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Preliminarii

Arta tapiseriei a cunoscut de-a lungul secolelor numeroase
transformari s1i momente de cotiturd, in acord cu tendintele si stilurile
artistice dominante ale fiecarei epoci. De la primele manifestari in forma
consacracta, aceea de obiect decorativ bidimensional realizat din fibre
textile in tehnici specifice de tesere, §i pdnd in prezent, arta tapiseriei a
pendulat pe rand intre statutul de arta de prim rang si arta aplicata fiind
strdans legata de mestesugul tesutului care adesea a precedat-o,- scrie
cercetdtoarea Anca Pintilie.

Suportul de curs Arta tapiseriei— evolutie si sinteze a fost elaborat
pentru unitatea de curs Personalitati si tendinte in arta plastica nationala din
planul de invatamant pentru ciclul 11- master.

Scopul suportului de curs Arta tapiseriei— evolutie si sinteze a fost
sistematizarea metodelor de instruire orientate spre cunoasterea istoriei si
evolutiei tapiseriei si de a forma competente profesioniste la viitorul artist
plastic, de a-i aprofunda cunostintele, de a-i largi orizontul artistic si
intelectual, de a-i perfectiona gustul estetic si, in cele din urma, de a-1 pregati
pentru activitatea artistica in domeniul artelor decorative de sine statatoare.

Actualitatea suportului de curs

Succesul si prosperitatea unei tari sunt determinate, in mare parte, de
nivelul de studii si de competenta al specialistilor, ceea ce rezulta din
activitatea de instruire, care constituie, in prezent, o prioritate a modernizarii
sistemului de invatimant. In conformitate cu aceasta, la pregitirea
specialistilor Tn Tnvatdmantul artistic superior accentul se pune pe activitatea
didactico-cognitiva, pe activitatea de creatie si lucrul individual al

studentului, care, in viitor, trebuie sd devind un specialist calificat in



domeniul sau, capabil sd se adapteze la conditiile publice si sociale in
permanenta evolutie, sa tinda spre o activitate profesionald intensa.

Suportul de curs va familiariza studentii ciclului I de studii - masterat
cu premisele artistice si istorice ale aparitiei tesutului ca un procedeu tehnic
al mestesugului si transformarea lui intr-un gen al activitatii artistice a
pictorilor din domeniul artelor decorative, formand cunostinte si dexteritati
in realizarea tapiseriilor.

Elabordrile teoretice de la noi din tard despre tapiserie sunt
insuficiente, de aceea elaborarea acestui suport de curs este destul de actuala.

Problema stiintifica solutionata consta in sistematizarea generalizata
si clasificarea goblenului, precum si in periodizarea evolutiei sale,
identificarea tendintelor si directiilor de dezvoltare a goblenului in
perioadele precedente si in contemporaneitate. Suportul de curs va facilita
insugirea teorieli §i acumularea in timp a cunostintelor profesionale
temeinice, atit de necesare pentru activitatea de creatie a unui pictor in
domeniul artelor decorative.

Activitatea practica

Se insuseste istoria aparitiei goblenului, particularitatile lui specifice si
directiile stilistice, activitatea celor mai de vaza reprezentanti al artei
goblenului. Studentul ciclului Il de studii - masterat insuseste legitatile
dezvoltarii, trasaturile specifice ale artei tapiseriei in Moldova, precum si
personalitatile notorii din acest domeniu.

Structura suportului de curs

Suportul de curs este structurat pe doua capitole pe parcursul carora s-
a intreprins un proces de cercetare prin documentare si exemple ilustrate
asupra evolutiei tapiseriei.

In Preliminarii se specifici principalele obiective ale domeniului,

importanta si actualitatea suportului de curs, scopul, problema stiintifica
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solutionata, activitatea practica, obiectivele generale, finalitatile cursului,
metodele de transmitere a cunostintelor si modalitatile de evaluare

In primul capitol — Evolutia tapiseriei — se face o sintezd despre
evolutia tapiseriei, iar Tn subcapitolele care i-1 suplineste se analizeaza
tapiseriile realizate cu diferite motive: Tapiseriile Mille fleur, Arras,
Verdura, Baroco, Grotesque, Wandtapete, Tapestry.

Capitolul doi Artele textile contemporane are referinta la tapiseria
secolului XX care parcurge o noua perioada de inflorire. Rolul decisiv care |-
a jucat in renasterea goblenului fiind pictorul Jean Lurgat.

Capitolele sunt urmate de Tematica orientativa a referatelor in forma
scrisd prezentate pe parcursul semestrului si Intrebari si subiecte de
problematizare la tema Arta tapiseriei— evolutie si sinteze.

Compartimentul Concluzie prezinta o sinteza a rolului transformarii
firului In panza, care a parcurs intregul ciclu de evolutie istorica si filosofica
a societatii.

Bibliografia selectiva include titluri de publicatii in limbile romana si

Suportul de curs include pe langa reproducerile operelor de artd a
marilor tapisieri si lucrari executate de studentii de la specialitatea Tapiserie.

Obiective generale

La nivel de cunoastere

Studentii ciclului Il de studii - masterat:

- se vor familiariza cu principiile de evolutie a artei tapiseriei;

- vor cunoaste evolutia artei tapiseriei;

- vor cunoaste metodele de folosire a cunostintelor obtinute la alte
discipline;

- vor consolida aptitudini de cunoastere a goblenului in plan

istoric.



La nivel de deprinderi

Studentii ciclului Il de studii - masterat vor capata:

- competente de a analiza opere de arta in plan istoric si artistic;

- competente de activitate independenta;

- competente de exprimare a conceptului artistic a operei de arta
din domeniul artelor decorative.

La nivel de aplicare

Studentii ciclului Il de studii - masterat vor capata:

- aptitudini de aplicare mai profunda a unor modalitati de studiere
a domeniului artelor decorative, pe care le va putea implementa in practica
pe parcursul activitatii sale artistice si de creatie, In desfasurarea activitatii
pedagogice 1n institutiile de invatamant artistic universitar si preuniversitar;

- aptitudini de insusire a continutului, formei si stilului operei de
artd in tehnica tapiseriei, aplicandu-le in practica.

La nivel de integrare

Studentii ciclului Il de studii - masterat vor activa:

- in calitate de pictor in diferite domenii;

- in calitate de profesor in toate subdiviziunile de instruire ale
artelor plastice.

Finalitatile cursului

- cunoaste evolutia tapiseriei;

- analizeaza opere de arta in plan istoric si artistic;

- aplica teoria 1n practica, elaborand compozitii bazate pe o
abordare conceptuala si creativa.

Activitatea studentului de la master este evaluata: prin testari, referat
in forma scrisa si examen.

Termeni-cheie: goblen, tapiserie, arte decorative, arte textile, fir,

urzeala.



Capitolul 1. Evolutia tapiseriei

Goblenul modern comporta in sine semnele artei de sevalet si celei
aplicate. El este in acelasi timp si tablou, si covor — denumirea veche a
tapetului — de perete cu tesatura neteda, avand pe el compozitii tematice sau
ornamentale.

Goblenul (din fr. gobelin) sau tapiseria (este unul din genurile artei
decorativ-aplicata, ce reprezinta un covor de perete cu tesatura neteda pe o
singurd fata, avand pe el o compozitie tematicd sau ornamentald, tesut
manual prin impletirea incrucisata a firelor de urzeala cu cele de bateald.!

Tapiseriile erau realizate din 1ana, matase, uneori fiind introduse fire
de aur sau argint. In prezent pentru realizarea manuald a covoarelor sunt
utilizate cele mai diverse materiale: se acorda preferintd fibrelor sintetice si
artificiale, mai putin celor naturale?.

Arta tesutului este unul din cele mai vechi genuri de artd decorativ-
aplicatd si de aceea, studiind istoria ei, mereu te ciocnesti de diverse
denumiri ale termenilor si principiilor de baza ale acestei indeletniciri.

In diferite epoci si in diferite tari erau folosite diverse denumiri pentru
termenii si principiile de bazi ale tesutului manual. In limbile greaca si latina
cuvintele tapes si tapetum insemnau atat covor, cat si cuverturd, fatd de
masa. Ulterior ele au fost preluate in diferite limbi ca baza pentru denumirea
articolelor de tapiserie®. In prezent termenul francez tapisserie (engl.
tapestry, germ. Bildteppich) este atribuit tuturor articolelor de textile

artistice. In Moldova este utilizat termenul goblen, mai frecvent tapiserie.

L CABUIIKASL B. Ilpespawenus wnanepvi. Mocksa: I'anapt, 1995, p.5.
2 IBOPKUHA, W. I'o6enen 3a decamo seuepos. Mockpa: Kynsrypa u Tpagumuu, 1998, p. 13.
3 CABULIKAAL, B. Ilpespawenus wnanepot. Mocksa: Tanapr, 1995, p.5
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Istoria tesutului isi are inceputurile in Egiptul Antic. Din poemul lui
Homer Odiseea (aproximativ secolul al VIII 1.e.n.) si din cartea a cincea a

Metamorfozelor a lui Ovidiu putem conchide, ca tapiseria era cunoscuta si in

Grecia Antica si Roma. Figura 1.1
B

Fig.1.1 Razboi de tesut

Dupa cum vedem pe un desen de pe o vaza, sotia lui Odiseu Penelopa
tese pentru socrul sdu Laerte un lintoliu, care nu este altceva, decat o stofa cu
ornamente, executata prin metoda de Tmpletire a panzei (Figura 1.2).

Protectoare a tesatoriei era consideratd zeita Athena. Poetul roman
mentioneaza in lucrarea sa razboaiele de tesut, la care se intrec in maiestrie
miticele Pallas-Athena si Arahna, descriind si temele, pe care acestea le-au
reflectat in tesaturile lor.

Terminologia latind a tapiseriei este de origine greacd, de aceea §i se
considerd, ca romanii au cunoscut acest mestesug in Grecia.

Dar cu mult Tnainte de aparitia tesutului a fost practicatd impletirea.
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Materialele folosite pentru aceastd indeletnicire erau cele mai diverse:
fibre de coaja de copac, diverse tulpini de plante, fasii de blanuri si chiar par

uman.

Fig. 1.2 Penelopa si Telemah langa razboiul de tesut.

Tesutul a luat nastere atunci, cand fibrele scurte au fost inlocuite cu
fire mai lungi. Intr-un muzeu din Cairo se pistreaza fragmente dintr-un
giulgiu de in, executat prin Tmpletire de tipul panzei, fir peste fir, cu
ornamente multicolore tesute, cu imagini de lotusi si scarabei. Giulgiul a fost
gasit Tn mormantul lui Thutmosis IV (aproximativ aa. 1483-1411 i.e.n.), iar in
cavoul lui Tutankhamon au fost descoperite haine si manusi, executate in

aceeasi tehnica de tapiserie (Figura 1.3).%

* CABULIKAAL, B. lpespawenue wnanepoi. Mocksa: T'anapr, 1995, pag.9
pesp 4
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Fig. 1.4 Manusi si tesdtura din mormantul lui Tutankhamon, Egipt.

Apogeul dezvoltarii tapiseriei a fost atins in Egipt In perioada
secolelor IV-VII (Figura 1.4). In tesaturile coptilor s-au imbinat traditiile
Egiptului Antic si ale epocii elenismului. Pana in zilele noastre au ajuns
fragmente de dimensiuni mici, formate din doud parti, ale unor panouri
Inserate, executate din fire de 1and pe o urzeald de in, care se distinge prin
desenul sau fin. Compozitiile erau, de asemenea, impletite nemijlocit in
panza. Temele tesaturilor copte erau preluate din miturile antice, mai
frecvent intalnindu-se imagini de fructe, flori, animale, compozitii

ornamentale.
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Fig. 1.3 Fragment de maneca a unei tunici. Egipt , secolul VI- VII.

Tesaturile copte au aparut concomitent cu raspandirea in Egipt a
crestinismului, de aceea desenul tesut pe ele purta un caracter sacral. Acestea
reprezentau diverse valuri, panouri (un fel de icoane) utilizate in serviciile
divine. Deoarece inifial serviciile divine aveau loc in pesteri, acest gen de
icoane puteau fi usor mutate dintr-un loc in altul sau dosite de persecutorii
religiei crestine.

Mai tarziu tesatorii artizani au inceput sa-si aplice maiestria lor la
decorarea interioarelor, realizand panouri murale, teseau diverse compozitii
ornamentale pentru a fi utilizate ca elemente de vestimentatie. Ornamentul
tesaturilor copte capata si un caracter laic.

In anul 619, odati cu cucerirea Egiptului de citre arabi, temele
tesaturilor copte s-au schimbat. In ornamente isi fac loc elemente specifice
culturii musulmane, desi temele religioase crestine au continuat sa persiste.
Tesaturile copte au dezvoltat tehnica tapiseriei, iar unele procedee de tesut
sunt utilizate si in zilele noastre.

Mostre si mai timpurii de tesut artizanal au fost descoperite in

America de Sud, pe teritoriul statului Peru. Ele dateaza cu anul 2500 1. H.
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Este necesar de a evidentia anume aceasta perioada in evolutia acestei arte,
deoarece tesdturile peruane s-au dovedit a avea o calitate profesionala mult
mai avansata, decat fesaturile arhaice europene. Daca vom socoti numarul de
fire de bataturd la un inch (tol), vom vedea ca in fesaturile europene ele
ajung la 100, iar in cele peruane — la 500. Sunt deosebite si ornamentele
tesaturilor peruane. Pictorii peruani din perioada respectiva isi exprimau
perceperea lor a lumii prin desene abstracte, uneori abstractia atingdnd un
asemenea nivel, incat subiectul desenului sau al ornamentului devenea
practic indescifrabil.

Tesaturile peruane se deosebesc de cele europene si prin coloristica
lor. Artizanii peruani utilizau trei pigmenti cromatici — indigoul, nuantele de
rosu si oranj, din care cauza articolele se disting printr-o cromatica

armonioasa si echilibrata. Figura 1.5, 1.6.

Fig. 1.5 Fragment pre-Columbian, Peru, perioada Tiahuanaco tarzie (1000-1300).
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Fig. 1.6 Tapiserie din cultura Chimu timpuriu, Chicama Valley, Peru.

S-au pastrat si fragmente de covoare murale. Densitatea firelor de
urzeala a mostrelor, descoperite de arheologi, atinge 200 de fire pe 1 cm de
urzeald®, iar Enciclopedia Universald Britannica indicd un diapazon al
densitatii articolelor tesute peruane de la 60 la 100 de fie pe centimetru
patrat. In secolele VI-VII tehnica tapiseriei s-a constituit definitiv. Cele mai
multe mostre, descoperite de arheologi in mormintele riverane, sunt datate cu
secolele VIII-XII. Giulgiurile, gasite iIn 1927 in asa-numitele necropole
Parakas, s-au pastrat datoritd climei aride din aceastd zona. Paturile din
necropolele Parakas au dimensiunile de cca 2,5 metri pe 1 m si sunt
executate din 1ana de 5-6 culori (Figura 1.7). Timp de atatea secole culorile
nu si-au pierdut intensitatea, iar Tnsesi panza a ramas elastica. Este evident
faptul, ca aceste panze erau tesute anume pentru inmormantare. Imaginile

stilizate de oameni si animale probabil aveau o insemnitate ritualic.®

5> CABUIIKAS, B. Ilpespawenue wnanepor. Mocksa: Tanapr, 1995, pag.9
5 TAJINY, M. Hcmopus Jlokonymbossix yusuruzayuti. Mocksa: Meicib, 1986, pag 309-310.
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Fig. 1.7 Fragment tapestrie din Paracas, Necropolele Paracas, Peru, cc. 600-900.

Conform relatarilor conchistadorilor spanioli, care tin deja de perioada
colonizarii acestor meleaguri, precum si desenelor de pe ceramica peruana
arhaica, tesutul era practicat de femei. Desi erau folosite razboaie de tesut
primitive, maiestria tesatoarelor era la un nivel inalt. Se acorda predilectie
compozitiilor, construite pe contraste, un element caracteristic, in special,
pentru articolele tesute din imperiul Incasilor in perioada secolelor XIII-XVI.

In tarile asiatice erau renumiti mesterii-tapiteri din timpul dinastiei
Sung (secolele X-XIII). Primele matasuri cu desen de tipul goblenului se
numeau kdasi/kesi sau matase gravata (scrijelatd) (Figura 1.8). Tesaturile erau
tesute din fire de matase, acestea fiind folosite si ca urzeala, si ca batatura, de
aceea densitatea firelor in impletituri era de trei ori mai mare decat in
goblenurile analoge franceze. Ele erau foarte fine si elastice, pe un

centimetru pitrat de panou tesut erau pani la 116 fire de urzeala.’

7 CABULIKAL, B. Ilpespawenue wnanepvi. Mocksa: Fanapr, 1995, pag.10
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Fig. 1.8 Dongfang Shuo furand piersicii longevitatii, tapiserie kesi, dinastia Ming.

Istoria tapiseriei europene a inceput in epoca Cruciadelor, cand
lucrarile mesterilor orientali au fost aduse pe continent drept trofeuri de
catre cruciati. Arta de tesere a covoarelor netede a fost preluatd de catre
europeni de la Spania arabizata®,

In traditia occidentald cea mai timpuric mostrd de tapiserie a fost
tesuta 1n secolul al Xl-lea de mesterii de pe Rhein, fiind legatd de numele
reginei Matilda. Sotia Iui Wilhelm Cuceritorul, Guillaume le Batard, timp de
cativa ani a tesut un goblen enorm, consacrat faptelor eroice ale sotului sau
(o alta sursd spune, cd ar fi ordonat sa fie executat de tesatoarele sale).
Dimensiunea panzei este de-a dreptul impresionanta — latimea ei este de
aproximativ 53 de centimetri, iar lungimea de 68 de metri! Goblenul s-a
pastrat pana in zilele noastre si ne relateaza multe lucruri interesante despre

viata din acele vremuri (Figura 1.9).

8 CABULIKAZL, B. Ilpespawenue wnanepvl. Mocksa: Fanapr, 1995, pag.10
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Fig. 1.9 Tapiseria din Bayeux.

In Germania cea mai timpurie este tapiseria din Basilika St. Gereon
din Koln, realizata de mesterii de pe Rhein in secolul al XlI-lea (Figura 1.10).
Unele motive ale acesteia (imagini de animale fantastice) se aseamdnd cu
motivele stofelor bizantine din secolele IX-X. Pentru tapiseriile din aceasta
epocd, create la comanda bisericilor, sunt caracteristice monumentalismul,
imaginea plana, o gama cromatica aprinsd, conventionalismul figurilor
personajelor, diferenta de dimensiuni, dictatd de ierarhia medievald. In
aspect stilistic, tapiseriile epocii romane sunt legate de miniaturile de carte si
frescele murale. Fondul nu are o profunzime in perspectiva, lipseste
detalierea elementelor, figurile personajelor sunt oarecum stangace. Motivele
de baza sunt: ozoarele, ornamentul floral, preluat din miniaturile din carti si
stofele orientale si italiene, ornamentul decorand toate elementele imaginii;

semnele heraldice; culorile de baza erau rosul si albastrul. Densitatea urzelii
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nu depasea 5 fire pe centimetru patrat, din care cauza desenul tapiseriei parea
a fi simplist si cam grosolan®.

Specificul tapiseriilor timpurii — conturul negru sau colorat, care
incadreaza detaliile.

Incepand cu secolele XII-XIII, mesterii germani au dezvoltat arta
tapiseriei, si lucrarile lor au inceput s patrunda in Scandinavia. Iar de la
sfarsitul secolului al XIV-lea tapiseria s-a raspandit in toata Europa.

In Germania tesutul era practicat in special in manastiri si prin
gospodariile celor instariti. Covoarele tesute impodobeau peretii caselor, ai
manastirilor, erau folosite in calitate de paravan. Acest gen de arta a prins
radacini adanci in tarile nordice, unde tapiseria nu avea doar o functie
estetica, ci si una utilitard — covoarele tesute aparau casa de frig, incalzeau
peretii. Motivele covoarelor purtau un caracter preponderent religios si
semana foarte mult cu frescele murale. In epoca respectivd nu exista o
diviziune a muncii, §1 mesterii singuri inventau subiecte pentru tapiseriile lor,
inspirandu-se din desenele murale din biserici si din unele case. Mai tarziu

schitele si cartoanele au inceput sa fie executate de pictori profesionisti.

Fig. 1.10 Tapiserie din Basilika St. Gereon, Koln, Germania, inceputul secolul XI.

9 CABULIKAZL, B. Ilpespawenue wnanepvi. Mocksa: Fanapr, 1995, pag.10
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in tapiserii figurile umane erau amorfe, schematice, tranzitiile tonale
erau executate prin dungi si extensiuni ale culorii pe fondul tonal. Erau
utilizate culorile tradifionale pentru arta medievald — albastrul, rosul si
verdele. Deseori mesterii intercalau in subiect diverse inscriptii, fragmente
de rugdciuni — aceasta este una din proprietatile specifice covoarelor
tematice germane.

In aspect tehnologic, mesterii germani aplicau conturul negru lat pe
desenul elementelor si toate procedeele traditionale de tesut (aceste procedee
se Intdlnesc 1n tapiseria germana si mai rar in cea flamanda si franceza).

Dupa ce tapiseria era finisatd si scoasa de pe gherghef, mesterii
prindeau gaurelele, formate in timpul lucrului, cu atd de matase pe dosul
produsului. Gaurelele nu depaseau un centimetru, in caz contrat covorul s-ar
fi desfacut sau ar fi fost subred.

Catre sfarsitul secolul al XIV-lea tesutul goblenului devine o ramura
importanti a artizanatului din Europa. In aceastd perioada in multe tari incep
sd fie create primele manufacturi. Fiecare mare centru de manufacturd era
specializat intr-o anumitd tehnica de tapiserie, cu propriile subiecte si
cromatica. Figura 1.11.

Executarea cartoanelor pentru tapiserii era comandata pictorilor, care
elaborau schite de dimensiunile naturale ale covorului.

Incepand cu schitele lui Raffaelo Santi (,,Faptele apostolilor”, seria de
cartoane pentru tapiseria Capelei Sixtine, 1513-1516), tapiseriile sunt tratate
ca opere de artd (Figura 1.12). Precum scria Heinrich Wolfflin, scriitor,
istoric, critic de arta, teoretician si istoric al artelor din Elvetia, aceste
cartoane erau un tezaur, din care pictorii absorbeau forme pentru

exprimarea migcarii sufletelor umane. Uimirea, spaima, suferinta, marefia si
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demnitatea sunt materializate aici cu 0 asemenea perfectiune, incdt

Occidentul nici nu-si putea imagina alte forme pentru ele.*®

Fig.1.11 Doamna cu Unicornul. Tapiserie, sfarsitul secolului XV.

O WOLFFLIN, H. Principles of Art History. The Problem of the Development of Style in Later Art. Tradusa
din germana in engleza de M. D. Hottinger, New York: Dover Publications, 1932, 368 p.
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Fig. 1.12 Moartea lui Ananian, tapiserie dupa cartonul lui Raffaelo Santi.

Pictorul crea schita, realizata dupa un tipar mic, care se asemana cu o

opera de arta.

1.1 Tapiseriile Mille fleur

In secolele XIV — XV intdietatea in producerea tapiseriilor o detinea
Parisul, apoi Torino. Din acest moment denumirea tapiseriilor se schimba,
covoarele sunt numite de acum inainte mille fleur (din franc. mii de flori).
Denumirea nu este deloc intamplatoare: toate motivele millefleurelor sunt
plasate pe un fond verde-indigo sau rosu cu flori, buchete, pomusoare
improscate pe tot cuprinsul. Tematica covoarelor nu se reduce doar la
mesajul biblic, ci include si scene din viata reald a oamenilor, subiecte din

literatura medievala.
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Covoarele mille fleur erau realizate atat de mestesugarii individuali, de
micii meseriasi, cat si de manufacturile mari, de aceea calitatea acestor
produse varia. Daca e sa comparam covoarele mille fleur cu tapiseriile,
putem afirma, ca in tehnologia calitatii mesterii francezi au obtinut cele mai
bune rezultate: pe o urzeald cu densitatea nu prea mare desenul covorului
contine o multime de elemente.

Chipurile umane si figurile animalelor nu sunt atat de stangace, ca in
tapiseriile germane; mesterii de covoare mille fleur reusesc sa tese elemente
minuscule ale motivului, precum butoane de flori, pomusoare marunte,
elemente de vestimentatie, mimica fetei etc.

S-a schimbat si solutia cromatici a covoarelor. Pliurile hainelor,
motivele floristice sunt redate prin tente cromatice si tonale moi. Prezinta
interes fondul, pe care se desfasoara subiectul. El se aseamana cu o dantela
ajurata, el poate fi privit si separat de tema covorului, dar in acelasi timp el
nu sustrage atentia spectatorului de la ideea de baza a millefleurului.

La fel ca majoritatea operelor de artda din epoca gotica, toate subiectele
covoarelor aveau un sens alegoric. Uneori intr-o scend simpld din viata
cotidiand puteau fi intrevazute adevarate batdlii romantice. Astfel, desenand
prepelite, rate, privighetori, pictorul reprezenta primavara, dragostea,
logodna, familia. Florile de garoafd, nu-ma-uita, panselute serveau ca mijloc
de declaratie de dragoste.

Cea mai vestita serie de covoare mille fleur se numeste Doamna cu
Unicornul si se pastreaza la Paris (Figura 1.13). Sunt cunoscute, de
asemenea, si millefleururi cu scene din viata nobililor. fn acest ciclu de
tapiserii, comparativ cu cele anterioare, s-a transformat, s-a complicat nu
numai caracterul chipurilor, dar si caracterul gandirii plastice a autorului.
Fara indoiala, ca se pastreaza continuitatea traditiilor miniaturii gotice, dar

intr-un mod absolut nou se extind i, lucrul cel mai principal, se
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individualizeaza motivarile subiective, mijloacele artistice §i tehnice de
materializare a lor. Aici se imbina organic veridicitatea  §i
conventionalismul,  plasticitatea §i  decorativismul, planicitatea  si

profunzimea.!

Fig. 1.13 A mon son desire, tapiserie din seria Doamna cu Unicornul, cca. 1495-1505.

Tipul de comporzitie a covoarelor din aceasta serie a fost mult timp in
voga, fiind preluat de atelierele din Aubusson si Veldten, in tapiseriile

murale, storuri, stofe pentru perne.?

1 CABULIKA, B. Ilpespawenue wnanepst. Mocksa: Tanapr, 1995, pag.14
12 CABULIKASL, B. Ipespawenue wnanepst. Mocksa: Tanapr, 1995, pag.10
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1.2 Tapiseriile de Arras
Un alt centru important al tapiseriei, de rand cu Parisul, era in secolul
al XIV-lea Arrasul. Figura 1.14.

Fig. 1.14 Declaratie de dragoste. Tapiserie de Arras. 1400-1410.

Deseori millefleururile sunt confundate cu tapiseriile de Arras, acestea
avand in comun principiile de baza ale testului, constructia subiectului si
coloristica. Tapiseriile mesterilor din Arras se disting printr-un decorativism
accentuat, utilizarea contrastelor cromatice, subiecte metaforice, lipsa de
detalii din viaga cotidiana, utliizarea firelor de argint si aur.*®
Tesatorii din Arras introduceau in tesatura goblenurilor asa-numitul

aur cipriot — fire toarse de in sau matase, incoldcite cu sarma plata de aur

13 IBOPKUHA, U. I'o6enen 3a decamo 6euepos. Mocksa: Kynsrypa u Tpamuiuu, 1998, pag. 4.
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sau argint'. Incorporarea in tesituri a firelor din metale pretioase se atesti
inca in secolul de bronz.

Si in Orient erau confectionate stofe cu adausuri de fire de aur si
argint. Tapiseria a atins apogeul sau in Arras pe timpul carmuirii ducilor de
Burgundia si s-a sfarsit in 1477, cdnd regele Louis XI a devastat orasul, iar
multi mesteri s-au retras in Flandra. *®

Incepand cu secolul al XIV-lea, un mare centru al tapiseriei devine
Brusselul. Evolutia ulterioard a tapiseriei framande a fost influentata in mare
masura de maestrii Renasterii Nordice - Jan van Eyck, Hugo van der Goes,
Rogier van der Weyden, Hans Memling, Jan van Room. In Brussel a luat
nastere confectionarea covoarelor dupa tablouri ale renumitilor pictori.
Pentru tapiseriile brusseleze erau specifice: compozitiile complexe cu
numeroase figuri, care ocupau tot campul covorului; un stil aparte de redare
a fetelor si vestimentatiei personajelor, care purtau doar costume in
corespundere cu moda timpului; in mod neaparat in prim plan figurau flori si
iarba. Foarte populare erau subiectele alegorice, temele antice si biblice.
Chenarul covorului era ingust, decorat cu desene de flori si pomusoare. /n
secolul al XVI-lea tesatorii brusselezi lucrau cu fibre toarse, vopsite in 20-30
de nuante, si nu numai de land, dar si cu fire de matase, de aur si argint °.
Unul din cele mai renumite cicluri de tapiserii (9 covoare, aproximativ

anul 1520), confectionat la Brussel, este David si Virsavia.

1.3 Tapiseriile Verdura
De la sfarsitul secolul al XV — inceputul secolul al XVI-lea un alt oras

flamand, Oudenaarde, a devenit un important centru de producere a

14 CABMIIKASL, B. Ipespawenue wnanepvi. Mocksa: anapr, 1995, pag.15
15 IBOPKUHA, U. I'o6enen 3a decams seuepos. Mocksa: KynbTypa u Tpaguuuu, 1998, pag. 43.
16 CABULIKASL, B. lIpespawenue wnanepor. Mocksa: lanapr, 1995, pag. 14-15
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tapiseriilor. Principiile de baza ale artei renascentine au fost preluate in
tapiserie. O noud etapa in evolutia acestei arte pot fi considerate verdurele —
covoare care reprezinta un peisaj cu multa vegetatie (Figura 1.15). Daca in
mostrele timpurii de tapiserii peisajul este conventional, in perioada de
referintd acesta Incepe sa se manifeste ca o temd, un subiect aparte. Cuvantul
verdurd se traduce din franceza ca verdeatd, vegetatie. In secolul al XVI-lea
era moda ca interiorul caselor bogate sa fie decorat cu tapiserii, toti peretii si
spatiile dintre geamuri s1 usi fiind Tmbracate cu covoare. Din acest moment
se schimbd si formatul tapiseriilor, pe langa covoarele patrate si
dreptunghiulare apar si goblenuri extinse pe orizontald sau pe verticala. Si
subiectele, la fel, se schimba. De rand cu animale reale in verduri apar si
fiare fantastice; vegetatia suporta si ea modificari in dependenta de subiectul
si stilul covorului — de la copaci vigurosi pana la iedera cu multe ramurele
suple. Planurile indepartate ale peisajelor au aproape una si aceeasi solutie —
campii s1 paduri, care se pierd undeva intr-un val de ceata.

Se extinde gama cromaticd a tapiseriilor, iar maiestria tesatorilor

devine virtuoasa.

3.

PRI

-

Fig. 1.15 Tapiserie Verdura flamanda, sfarsitul secolului VII.

25



Valoarea tapiseriilor sporeste atingand nivelul operelor de arti. In
afara de mesterii flamanzi, verdurile erau confectionate si de cei din Brussel.
Sunt vestite tapiseriile din castelul regal Wawel din Krakov, confectionate la
comanda regelui polonez Zygmunt IT August. In secolele XVII-XVIII arta
verdurilor se dezvoltd in manufacturile din Franta. In 1540, la porunca
regelui Frangois I au fost infiintate ateliere la Fontainebleau. Comanditarul
lor principal era insusi regele. Cartoanele pentru tapiserii erau realizate de
Jean Cousin le Jeune. Insesi tapiseriile erau confectionate de doi tesatori
parisieni - Pierre Blass le Jeune si Jacques Langlois. In 1551 Henri II
fondeaza un atelier la Paris, caruia 1i comanda tapiserii pentru castelul d'Ane.
In secolul al XVI-lea s-au proslavit tapiseriile din Tournai, unde lucrau
alaturi mesteri din Franta si Flandra. Printre cei mai renumiti tesatori din

Tournai erau Pasqué Gernier si cei patru fii ai sdil’.

1.4. Tapiseriile Baroco

Evolutia stilisticii barochiste in tapiserie este legatd de numele lui
Pieter Paul Rubens si a colaboratorilor si ucenicilor sai Jacob Jordaens, Frans
Snyders, Cornelis Schut, Justus van Egmont, precum si pictorilor francezi
Charles Le Brun si Simon Vouet. Dupa cartoanele realizate de Rubens la
Brussel si Paris au fost realizate ciclurile Istoria lui Decius Mus, Istoria lui
Constantin, Apoteoza Euharistiei, Istoria lui Achilles (Figura 16).
Trasaturile caracteristice ale tapiseriilor [ui Rubens sunt compozitia
dinamica §i expresiva, miscarile expresive ale personajelor, o distribuire
surprinzatoare a clarobscurului, rezolvari cromatice indraznete. Pentru a

reda toate aceste trasaturi, tesatorul trebuia sa posede un inalt nivel de

17 CABULIKAAL, B. IlIpespawenue wnanepor. Mocksa: lanapr, 1995, pag.17.
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madiestrie, iar uneori era necesar chiar sa perfectioneze procedeele

traditionale de tesut ‘8.

Fig. 1.16 Moartea lui Achilles. Tapiserie dupa cartonul lui Pieter Paul Rubens,
1630-1635.

In corespundere cu estetica timpului, tapiseria este strans legatd de
arhitectura mediului, pentru care a fost creatd, si nu poate existd in afara
acestuia. Tapiseria creeaza impresia unei decoratii teatrale, accentuata si prin
marirea prim-planurilor, prin efectul iluzionismului, prin redarea
perspectivei aeriene. Simon Vouet realizeaza in loc de cadru pentru tapiserii
portaluri cu imaginea unor motive sculpturale: cariatide, atlanti, ghirlande
din flori, arabescuri monocrome (grisaille), imbindnd articolele textile cu
decorul interiorului, pentru care erau acestea destinate, cu ornamentele

modelate de pe pereti si plafoane.*®

18 CABULIKASL, B. ITpespawenue wnanepvi. Mocksa: Fanapt, 1995, pag.17.
19 CABULIKAL, B. Ilpespawenue wnanepst. Mocksa: Tanapr, 1995, pag.64
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In cartoanele sale pentru ciclurile Faptele lui Odiseu, Istoria lui
Rinaldo si Armida, Scene din Vechiul Testament (Figura 1.17) Simon Vouet
acordd o mare atentie fondului de peisaj, construirii unor compozitii

complexe cu multe chipuri.

Fig. 1.17 Moisei salvat din ape, dupa cartoanele lu Simon Vouet, 1640-1650.

Din anul 1619 in orasul englez Mortlake din comitatul Surrey incepe
sd functioneze manufactura regala, unde sub conducerea lui Philip de Meht
lucrau tesatori flamanzi, invitati de regele James I. Ulterior la manufactura
au lucrat mesteri englezi. Articolele produse la aceastd manufacturd erau
marcate cu o cruce rosie pe fond alb. Aici initial erau confectionate covoare
dupi cartoancle lui Rubens. In anii 1630-1632 la Mortlake a fost
confectionat primul ciclu din 6 tapiserii — Hero si Leander dupa schitele lui
Francis Cleyn. In 1630 regele Charles I a cumpdrat la Brussel cartoanele lui
Raffaello Santi Faptele Apostolilor, iar in 1637- 1638 la manufactura au fost
tesute dupa aceste schite replicile renumitului ciclu. Schitele pentru chenare
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in stil baroco pentru aceste tapiserii au fost create de Antoon van Dyck.
Dupa schitele lui erau tesute si tapiseriile cu subiecte istorice.

In 1658 in localitatea francezd Mency, familia Gobelin, care stipanea
o vopsitorie, a fondat un atelier, care realiza tapiserii, in special, pentru
Chateau de Vaux-le-Vicomte al lui Nicolas Fouquet. Atelierul era condus de
Charles Le Brun. La propunerea lui Jean-Baptiste Colbert, care I-a inlocuit
pe Fouquet, in 1662 regele Louis XIV a cumparat vopsitoria (Hotel Gobelin)
si tesatoria si a fondat Manufactura regala de goblenuri si mobila (Figura
1.18). Astfel a luat nastere cea mai mare manufactura de tapiserie din Franta,
prima intreprindere industriala de covoare, situata in suburbia pariziana
Saint-Marcel. Incepand cu mijlocul secolul al XVII-lea Franta dicteaza moda
in producerea tapiseriilor, iar fesutul covoarelor, precum si alte genuri de
artd decorativ-aplicatd se dezvoltd in strictd corespundere cu exigentele
normelor de la curte, care tindeau spre fast s1 maxima teatralizare. Produsele
manufacturii Gobelin, in virtutea scumpetei lor, erau folosite in exclusivitate
pentru decorarea palatelor regale si pentru cadouri, si doar in cazuri rare erau
puse in véanzare. In pofida cheltuiclilor enorme pentru intretinerea
manufacturii si lipsa de venituri, ea a continuat sd functioneze sub toate
regimurile.

In 1663 conducitor al Manufacturii regale de goblenuri si mobild este
numit primul pictor al regelui Charles Le Brun (presedintele Academiei de
picturd din Paris). El nu era doar un conducator al intreprinderii, dar realiza
si cartoane pentru goblenuri. Astfel, el a elaborat schitele si cartoanele pentru
ciclurile Anotimpuri, Castelele regale, Istoria lui Alexandru Macedon,
Istoria lui Louis XIV. Charles Le Brun, care cunostea specificul tapiseriilor,
in cartoanele sale pentru goblenurile de perete pastra o anumitda doza de

conventionalism in imagine si colorit.
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Fig. 1.18 Louis XIV cu fratele sau Philip si cu Colbert viziteazd manufactura de

Goblenuri. Tapiserie, 1667.

Din 1699 la Manufactura regala de goblenuri si mobila au activat
pictorii Claude Audran Ill, Charles Antoine Coypel, Jean-Francois de Troy,
Jean-Baptiste Oudry, Francois Boucher.

Realizatorii de cartoane ai manufacturii au fost divizati In cateva
categorii dupa genurile de arta: peisaj, motive arhitectonice, ornamente. Un
semn distinctiv al produselor acestei manufacturi era crinul regal tesut pe la
colturi sau in centru, pe marginea de sus a goblenului.

In 1664 privilegii regale a obtinut si manufactura Beauvais (La
manufacture de tapisserie de Beauvais), care lucra si ea pentru curtea
regald, iar in 1665 — manufactura Aubusson, ce realiza produse in special
pentru comanditarii provinciali. Manufactura Aubusson era specializatd in
copii ale peisajelor din Flandra (inclusiv verdurile Oudenaarde) si stofelor

pentru mobila din Beauvais.
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1.5. Tapiseriile Grotesque

Tesatorii flamanzi dispuneau de o paleta foarte modestd din numai
sase culori, dar utilizdnd metodele de decapare si o tehnica speciala de tesut
— extensiunea (hasurarea), ei obtineau efecte plastice uimitoare. Ciclul
Faptele Apostolilor, realizat in atelierul lui Pieter van Aelst cu efecte de
clarobscur, volum, tablou plastic (Figura 1.19). Cartoanele pentru Faptele
Apostolilor au fost pregatite pentru lucru de Bernart van Orley, autorul unor
cicluri de tapiserii, inclusiv Vanatoarea lui Maximilian, Batalia de la Pavia

si Intemeierea Romei.

Fig. 1.19 Arestarea Sfantului Paul. Atelierul lui Pieter van Aelst.
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Datorita lui Raffaello Santi, tapiseriile capata chenare tesute cu motive
decorative in stil grotesc (din fr. grotesque — ciudat, bizar, grotesc). Drept
mostre pentru acestea au servit grotescurile de pe frescele din Lojele
Vaticanului, create de Raffaello Santi impreuna cu colegii sai. Tapiseria isi
capata chenarul sau, si prin aceasta covoarele netede se aseamana cu
lucrarile picturii de sevalet.

In prima jumatate a secolului al XVIII-lea stilul pompos si complicat
al barocului este inlocuit de un alt stil, mai elegant, de o maniera camerald —
rococo: stil caracterizat printr-o deosebita bogatie a decorului, prin tendinta
spre asimetrie si printr-o bogatie excesiva de linii, de curbe, de ghirlande
impletite asimetric, incrustate cu cochilii, printr-o cromatica bogata.

Locul salilor reprezentative il ocupa budoarele, saloanele camerale,
cabinetele. In interioare dispar stabilitatea, noul stil nu recunoaste peretii
planici, ascunzandu-i in spatele unor ornamente ciudate, a oglinzilor,
tablourilor cu peisaje in perspectiva, care atrag privirile spectatorilor undeva
in departare. Tapiseria isi pierde monumentalismul sdu, raméan in trecut
compozitiile cu multe figuri, subiectele eroice sunt inlocuite cu scene galante
si pastorale cu peisaje idilice si detalii fine.

Din 1730 in tapiseria francezad domina tendinta de a reda cat mai fidel
in goblenuri originalul plastic. Este marita maximal densitatea panzei, fibrele
sunt vopsite in mii de nuante (catre sfarsitul secolului numarul acestora
atingea 14.600). Unul din promotorii redarii fidele a tablourilor era Jean-
Baptiste Oudry, pictor si conducatorul manufacturii pariziene (1733-1755).
El combatea pe toate cdile vechile tehnici de tesut, care, in opinia sa,
confereau tapiseriilor un colorit teribil si o impestritare nemaipomenita de
culori aprinse §i incompatibile. La initiativa sa a fost introdusd o scara
cromatica, in care fiecare culoare isi avea numarul sau. Mai erau niste clisee

aditionale, care confineau fragmente, incercuite intr-un contur $i numerotate
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in corespundere cu aceasta scard. Fiecare tesator trebuia sa respecte cu toata
strictetea aceste clisee, astfel incat era exclusa orice initiativa creativa.
Acum tesatorul copia tabloul, fara a schimba sau adauga ceva de la sine, iar
tapiseria s-a transformat intr-o imitatie a tabloului si chiar a fost introdusa
intr-o rama tesuta, imitand bagheta.

Pentru manufacturile franceze lucra un renumit pictor, reprezentant al
stilului rococo, Francois Boucher, care a condus Manufactura regala in anii
1755-1770. Dupa schitele Iui au fost realizate ciclurile de goblenuri Istoria
Psyche (Psiheea), Dragostea zeilor (Beauvais, timp de 23 ani au fost
realizare 73 de goblenuri din acest ciclu) si trei tapiserii daruite Tmparatului
chinez (Ciclul chinez) in stilul modern chinoiserie Aubusson (Figura 1.20).

In secolul al XVIII-lea la Madrid a fost fondata manufactura regald de

tapiserii. Ea este renumitd prin faptul cd schitele pentru cartoane erau

realizate de Francisco José de Goya (Figura 1.21).

Fig. 1.20 Targul chinezesc, dupa cartonul lui Frangois Boucher, tesut de Jean-

Joseph Dumons.
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Fig. 1.21 Eleganta la chitara, fragment dupa cartoul lui Francisco José de Goya,
1780.

1.6 Tapiseriile Wandtapete

Incepand cu secolul al XVI-lea wandtapetele de Brussel (din limba
olandeza — covor de perete neted) devin cele mai populare in intreaga
Europa. Mesterii bruxelezi reusisera sa elaboreze o tehnologie proprie de
tesut, care se deosecbea radical de toate celelalte metode. Wandtapetele se
distingeau printr-o stilizare aparte a chipurilor si vestimentatiei, precum si un
chenar ingust, care incadra subiectul covorului intr-o ramd compozitionala.
De asemenea, pictorii bruxelezi i1 imbracau eroii in haine care erau la moda

in secolulal XVI-lea, indiferent de momentul istoric al compozitiei. (Figura

1.22)
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Fig.1.22 Aurora si Cephalus, Vertumnus si Pomona, tapiserie dupa Frangois

Boucher, 1775.

Cel mai renumit ciclu de tapiserii din aceastd perioada este istoria
imparatului David si a Virsaviei, care contine 10 covoare si a fost creat in
1520. Deseori nobilimea feudala se adresa la renumiti pictori pentru a le
solicita schite de tapiserii. Printre cei mai solicitati pictori erau Rogier van
der Weyden (Figura 1.23), Hans Memling, Jan van Room.

Putem evidentia modificarile de baza, care s-au produs in tehnologia

confectionarii tapiseriilor in toate manufacturile din Europa in perioada de

referinta:

- a disparut fondul monocrom;

- paleta tesaturilor contine circa 30 de tonalitati;

- dintr-un desen primitiv, compozitia a devenit multifigurala si
proportionald;
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- nu exista denaturari de perspectiva;

- decorativismul compozitiei;

- a fost maritd densitatea panzei, datoritd carui fapt a aparut
posibilitatea de a realiza ozoare si elemente marunte;

- in afara de 1and si matase sunt utilizate fire de aur si argint;

- subiectele covoarelor se impart in subteme, adica intr-o singura

compozitie pot exista cateva linii de subiect.

Fig. 1.23 Tapiserie dupa tabloul lui Rogier van der Weyden, manufactura lui

Pasquier Grenier

1.7. Tapiseriile Tapestry

In orasul englez Mortlake a fost creati in 1610 manufactura regala,
condusd de Francis Cleyn. Aici initial au lucrat mesteri flamanzi, iar apoi
noul mestesug a fost insusit si de englezi. Aici erau confectionate tapiserii
dupa schitele lui Rubens, Raffacllo Santi, Antoon van Dyck. Un alt atelier
prosper apartinea lui William Sheldon din Barchestone Yorkshire. Acest
mester tesea tablourile geografice ale comitatelor, respectand toate

particularitatile landsaftului local.
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Tapiseriile engleze se numeau tapestry (goblen). Ateliere de goblenuri
functionau si in orasele Soho (Figura 1.24) (unde lucra renumitul mester
Paul Sonders), Fulham (Pierre Parizeau).

Temele pentru covoare erau cele mai diferite — portrete ale regelui,
subiecte biblice si din mitologia antica. Cele mai cunoscute sunt goblenul
Faptele Apostolilor si cel cu imaginea lui Vulcan si al lui Venus. Apogeul
tapiseriei engleze a coincis cu perioada de tranzitie de la stilul renascentin la

baroco.

Fig. 1.24 Tapiserie pastorala Soho, 1700
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Capitolul 2. Artele textile contemporane

In secolul al XVIII-lea in Spania functiona manufactura Santa
Barbara. Printre pictorii, care activau aici, ii gasim pe Andrea Procaccini,
Francisco José de Goya y Lucientes.

De la inceputul secolului al XIX —lea in ateliere de manufactura
goblenurile nu mai erau considerate creatii de arta veritabild. Schitele
pictorilor devin mai putin decorative, iar tesdtorii sunt obligati sa copie cu
exactitate cartoanele desenate fird a introduce careva schimbari. In locul
chenarelor decorative temele covoarelor sunt incadrate in rame tesute.
Mesterii copiau doar cu fidelitate tablourile pictorilor contemporani. Din
acest moment arta tapiseriei incepe sa degradeze nu doar in Franta, dar si in
intreaga Europa.

In secolul XX acest gen al artei decorativ-aplicate parcurge o noui
perioadd de inflorire. Cartoane pentru goblenuri realizau pictorii Joseph
Fernand Henri Léger, Salvador Dali, Vasili Kandinski.

Rolul decisiv in renasterea goblenului 1-a jucat pictorul Jean Lurgat. El
a realizat circa 1000 de cartoane pentru goblenurile, confectionate la
Manufactura regala din Aubusson.

Principiul de bazd in activitatea pictorului se baza pe urmatoarele
repere: densitatea nu prea mare a tesutului (precum era in evul mediu); un
numar redus de culori; monumentalism; decorativism; simbolismul
compozitiei.

Jean Lurcat a schimbat s1 insasi abordarea cartonului — schita nu mai
era realizata in culori, ci erau indicate doar numerele fibrelor vopsite.

Datoritd acestei noi abordari a tesutului si a destinatiei goblenului,
mesterii puteau sa tese timp de o lund un metru de goblen. Ca urmare a

scazut pretul tapiseriei si astfel au aparut mai multe solicitari.
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Creandu-si lucrarile sale, pictorul a studiat tapiseriile medievale si a
elaborat principiile de baza ale tesutului tapiseriei:

- in produsul tesut trebuie sd fie utilizat un numar limitat de
culori;

- tapiseria trebuie sd fie creatd pentru perete, adica sa fie plata si
destinata unui spatiu concret;

- tapiseria trebuie sa fie executatd pe un carton de dimensiuni
naturale;

- raportul dintre densitatea urzelii si a bataturii trebuie sa
corespunda, crednd impresia de echilibru; (Jean Lurgat considera, ca
densitatea optima trebuie sa constituie 5 fire de urzeald la 1 cm).

Principiile tesutului, elaborate de Jean Lurgat, pot fi considerate un fel
de formula a decorativismului in textilele secolului XX, implementata cu
succes in practica atat de insusi autor, cat si de numerosii sdi discipoli. O
trasatura specifica a lucrarilor realizate in stilul decorativ o0 constituie

expresivitatea plastica. (Figura 2.1)

Fig. 2.1 Jean Lurgat, Primavara, ciclul Cele 4 anotimpuri, 1949
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Revenind din nou la tapiseria medievala, trebuie sd mentiondm, ca ea
reprezintd o asa-numitd fresca, avand practic aceleasi functii ca si pictura
murala. Nu Intdmplator in tesdturile medievale figureaza atat de multe scene
biblice — majoritatea populatiei fiind analfabeta, tapiseriile familiarizau
oamenii, intr-o maniera decorativa, cu postulatele de bazd ale Sfintei
Scripturi.

Astfel, In cunoscutul sau ciclu de tapiserii Cantarea lumii pictorul a

expus viziunea sa asupra secolului XX, utilizand simbolurile contemporane

ale cosmosului, energiei atomice etc. Figura 2.2.

Fig. 2.2 Jean Lurcat, Marea carnatie, din ciclul Cantarea lumii. 1959

Pe parcursul intregii sale vieti Jean Lurgat a revitalizat popularitatea
artei tapiseriei. Adeptii sai - pictorii Marcel Gromaire, Marc Saint-Saéns,
Jean Picart Le Doux, Robber — au produs o adevarata revolutie in arta
tapiseriel.

In 1972 a fost lansat albumul Peretii insoriti, consacrat goblenurilor

lui Jean Picart Le Doux (Figura 2.3, 2.4).
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Fig. 2.3 Jean Picart Le Doux, la Neige et la Flamme, 1950.

it B W -
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Fig. 2.4 Jean Picart Le Doux, Tapiserie nesemnata, din seria muzicala, 1955.
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Mai bine de 500 de goblenuri a creat Saint-Saéns, care, din anii 1940,
sub influenta lui Jean Lurgat, sa indreptat spre pictura pe cartone pentru
tapiserii, care 1i vor face reputatia. Alaturi de Lurgat a participat la infiintarea
Asociatiei de pictori cartonieri pentru tapiserii in 1947. El a tesut aproape
toate cartoanele sale in atelierul Tabard din Aubusson, capitala tapiserii
(Figura 2.5, 2.6).

Fig.2.6 Marc Saint-Saéns, L'Oiseau du matin, 1949.
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In prezent in arta tapiseriei se dezvolti, in opinia noastri, doui
tendinte de baza: decorativa si conceptuala, ambele directii fiind proprii atit
textilelor de moda, cat si celor de interior, precum si textilelor ca o sfera a
artei decorative.

Daca ne vom referi la tapiserie, ca un gen de arta, vom mentiona, ca
acest mestesug a absorbit multe inventii si tendinte, care au aparut in secolul
XX. Trebuie sa mentionam doud evenimente majore, care au format chipul
tesutului manual din secolul trecut: revitalizarea tapiseriei de cdtre Jean
Lurgat in anii 1930 si revolutia plastica in arta tapiseriei din anii 1950-1960.

Arta tapiseriei conceptuale, in opinia noastra, a evoluat in urma
experientelor din anii 1950-1960 — asa-numita revolutia plastica in arta
tapiseriei. Aici trebuie sa mentionam lucrarile pictoritei poloneze Magdalena
Abakanowicz (Figura 2.7, 2.8), care scria: Consider, ca a venit timpul sa
patrundem in structura tesutului, sa-i retrocedam autonomia, care permite
de a intrefine un dialog interesant intre urzeala si batatura, pe de o parte, §i

intre materiale, perete §i spatiu, pe de alta parte.

Fig. 2.7 Magdalena Abakanowicz, Dorota IV, 1965
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Fig. 2.8 Magdalena Abakanowicz, Abacan rosu, 1969.

Textilele, realizate in perioada revolutia plastica in arta tapiseriei, Se
bazeaza pe principii diametral opuse decorativismului:

- tesaturile nu mai sunt bidimensionale, ci au iesit In spatiu;

- cartonul nu mai reprezinta elementul principal al procesului de
realizare a obiectului tesut;

- chestiunile legate de culoare, calitatea materialului i densitatea
urzelii g1 bataturii sunt solutionate de autor in mod de sine statdtor, in
corespundere cu idea sa creativa si fard nici un fel de limite.

In urma anularii principiilor de bazi ale tapiseriei, in lucrarile de acest
gen dispare expresivitatea. Aparitia obiectelor de artd tridimensionald a

permis de a transfera tesaturile din categoria pictura in categoria sculptura.
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Cunoscutul cercetidtor Andre Kenzi a evidentiat trei noi forme de
textile:

- care atarna pe perete;

- spatiale, care pot fi inconjurate;

- de anturaj (din engl. environment - anturaj, mediu, spectacol cu
participarea spectatorilor), care permite nu doar de a face ocolul formei
volumetrice, dar si de a patrunde in interiorul ei.

Printre lucrarile din prima categorie poate fi mentionatd creatia
pictorului japonez Kyoko Kumai, realizati din sarma (Figura 2.9). In pofida
faptului, ca aceasta lucrare este expusa atdrnand pe perete si nu poate fi
inconjurata, ea este, In acelasi timp, tridimensionala datoritd aplicarii

efectului suprafetei pliate si cu mai multe straturi.

Fig. 2.9 Kyoko Kumai, Sen Man Na Yu Ta, Kyoko Kumai, tapiserie din fire de

metal, 2003.
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Este interesant faptul, ca in anii 1960-1970 erau pictori, care au
realizat tapiserii decorative, experimentand in acelasi timp, si in directia
conceptualismului. Printre acestia figureaza Riidolfs Heimrats, fondatorul
scolii letone de goblen. Lucrarile sale Noiembrie, Fluturii din Blazma,
Ritmul reprezinta exemple veritabile de textile conceptualiste, care atarna pe
perete. (Figura 2.10). In ele autorul aplica diverse tipuri de tesut: imbini
sectoarele netede cu tesutul cu mite, fibrele de 1ana si fibrele de sisal. Dar
principalul, in opinia noastra, este exprimarea unei idei prin mijloace plastice
abstracte, precum, de exemplu, in Fluturii din Jankalni este prezentat

desenul hipertrofiat al aripii fluturelui.

Fig. 2.10 Radolfs Heimrats, Fluturii din Jankalni, goblen, 1974.

Cea de-a doua categorie a textilelor conceptuale este reprezentata de

lucrarile Magdalenei Abakanowicz, lui J. Buich, Shicks Hicks si ale altor
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pictori. Lucrarea Magdalenei Abakanowicz Abakan-69 reprezinta un obiect
de artad textil, care poate fi amplasat in orice incapere si chiar in afara
incdperii, anuland astfel un alt principiu al tapiseriei — prezenta unui interior
concret, un interior in principiu. Practic vorbind, o asemenea lucrare de arta
poate fi nu doar privita din jur imprejur, dar si de sus, si de jos.

Lucrarea lui Sheila Hicks Memoria permite spectatorului sa patrunda
in interiorul tesaturii.(Figua 2.11) Acest lucru este posibil datoritd maririi

excesive a firelor de urzeala si batatura.

Fig.2.11 Sheila Hicks, El/ea, 1968.

In arta moderni a textilelor sunt realizate multe obiecte de arti. De
exemplu, lucrarea lui Shigeo Kubota Coridorul tesut - din ltalia reprezinta
structuri tridimensionale inchise de forme complexe, amplasate in spatiu.

(Figura 2.12).

47



7 f: L .r f',\
g RS SINATY 1O L SO W
Yol 7UsT GOING TO LEAVE hbE HYE 1D ‘RSWEETHEART

Fig. 2.13 Tracey Emin, Mad Tracey from Margate. Everyone’s Been There, 1997.
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Dar, probabil, cei mai mari protagonisti in evolutia artei tapiseriei sunt
artistii contemporani talentati care continua sa contribuie la artizanat in cele
mai creative moduri, printre ei Olga de Amaral ce creeaza lucrari pe baza de
folii de aur, sau fundal textil, pe care le considera "suprafete aurii de
lumind". Ea este preocupatd in primul rdnd de culoare si de structura.
Prezenta sculpturala dezvaluie baza artistului in designul arhitectural, in timp
ce finetea tehnica a castigat o mare recunoastere. Cu o serie de titluri, cum ar
fi Blue Shadow (Figura 2.15) si Red Suns (Figura 2.14), lucrarile abstracte
stralucitoare evoca peisajele naturale si vernaculare din Columbia, tara natala
a artistului; de asemenea, amintesc artefactele pre-columbiene de aur. Piesele
din in, bumbac sau uneori chiar din par de cal aratd mai mult ca mozaicuri
stralucitoare decat tapiserii. De fapt, patratele de tip tessera sunt asezate intre
firele de fibre acoperite manual cu vopsea gesso si folii de aur. In ciuda
prezentei modelelor geometrice, Amaral spune ca ea este condusa de emotie
st nu se gandeste prea mult la modele atunci cand ridicd un creion pentru a

face schitele ei initiale.

Fig. 2.14 Olga de Amaral, Red Sun 3, 2012
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Fig. 2.15 Olga de Amaral, Blue Shadow, 2015

Putem mentiona paturile matlasate de Tracey Emin (Figura 2.13), care
au devenit si raman unele exemple stralucitoare de 0 expresiva originalitate
ale unui jurnal visual. Un alt artist major textilist Erin M. Riley (Figura
2.16), realizeaza tapiserii prin intermediul unor vaste realizari sintactice si

tehnologice socandu-ne prin tematica lor.

- —
i

Figi: 2.16 Erin M. Riley, Ass Shot 2, 2014.
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Categoria anturaj (environment) este divizata de cercetatorii americani
Mildred Constantine Bettelheim si Jack Larsen in trei subcategorii:
- environment-ul, care isi gaseste aplicare in practica arhitectonica;
- environment-ul vestimentar;
- environment-ul experimental, care poarta un caracter de cercetare.
In opinia noastri, aici mai poate fi inclus si environment-ul din natura.
Drept exemplu de environment vestimentar pot servi lucrarile
designerilor niponi, in primul rand, ale lui Issey Miyake cu atitudinea sa
atenta fatad de factura si comportamentul stofei. Modelele lui Issey Miyake
ascund corpul uman. Imbrdcamintea mea poate deveni parte a cuiva,
aproape ca o particica fizica. Posibil, ca eu realizez instrumente. Oamenii
procura haina, si ea devine instrument de creatie pentru cel, care o poartd, -
spune autorul. in context vom aminti de proiectul sdu a-ros ,,bucata de stofa”
(prescurtat de la engl. ,,a peace of cloth”). Proiectul este orientat spre crearca
vestimentatiei nemijlocit pentru cei, care le poartd, de aceea pe stofa

procuratd sunt aplicate din timp contururile perforate ale hainei. Persoana

poate sa-si creeze singur vestimentatia dupa placul sdu, fard nici o cusatura,

utilizand doar diverse capse si legaturi.

PLEATS PLIAS!

ISSEY MIYAKE

Fig. 2.17 Issey Miyake, Pleats Please, 2008.
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Vom mentiona si colectia sa Pleats Please, construita pe jocul pliurilor
(Figura 2.17). In miscare pliurile isi schimbda culorile, crednd iluzia opticd
de caleidoscop,- spune lIssey Miyake. — Pentru mine este o adevarata
revelatie, care imi insufla numeroaSe imagini. Ideea miscarii pliurilor se afla
si la baza colectici sale Primavara-vara 2008. Modelele lui Issey Miyake
parca ar trai pe manechine, supunandu-se miscarilor acestora, dar in acelasi
timp, 1n ele persista si propria traire interioara a stofei ca baza a costumului.

Lucrarile in stilul environment-ul experimental reprezinta textile
spatiale de dimensiuni mari, realizate pentru expozitii. Printre acestea putem
mentiona Arca Alba 3 de Akio Hamatani (Figura 2.18), Oasele noastre sunt
facute din praf stelar de Carol Shaw Sutton (Figura 2.19), Spatiul timpului
de Fukumoto Shihoko (Figura 2.20).

Fig. 2.18 Akio Hamatani, Arca Alba 3,Instalatie textila.
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Fig. 2.20 Fukumoto Shihoko, Timpul.

Explorand manifestarile asertive ale interactiunii dintre modurile
publice si cele private de a fi, artistul coreeano-american Mimi Jung creeaza
tapiserii tridimensionale. Abordand discursul modern al sinelui prin

practicarea teserii, ea exploreaza solitudinea personald ca o stare fragila.
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Fig. 2.21 Mimi Jung, Four teal walls, 2015

Artista chineza, Lin Tianmiao exploreaza relatia dintre traditie si
modernitate prin lucrdri de instalatie si textile. In lucririle sale, ea
incorporeaza materiale si obiecte asociate de obicei cu femei (Figura 2.22).

Toate aceste lucrari si multe altele continud sd construiasca mostenirea
importantd a diferitelor arte textile care reinventeazd mediul 1n diferite

moduri.

Fig. 2.22 Lin Tianmiao, The Proliferation of Thread Winding, 1995
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Ce tine de teritoriul fostei URSS, catre anii 60 ai secolului XX
interesul fata de goblen era atat de mare, incat chiar si pictorii au inceput sa
practice tesutul, de aceea goblenul a inceput sa se transforme dintr-un covor
plat in unul reliefat, iar uneori chiar avand forme sculpturale.

Functiona un numar mare de ateliere si pictori, care practicau aceasta
tehnica, printre care si pictorul-pedagog Rudolfs Heimrats. Sub conducerea
lui s-a format o intreaga scoald de pictori letoni, care activau in aceasta
directie: Edite Pauls-Vignere (Figura 2.23), Ruta Bogustova (Figura 2.24), L.
Postaja, A.Muze, E. Rozenbergs, I. Jakobi si altii. Principala particularitate a
scolil letone de tapiserie este insusi materialul, firele toarse; pictorii disting

insusirile specifice ale acestui material, principiul de rasucire si culoarea.

il denis]

Fig. 2.23 Edite Pauls-Vignere, fragment Spectacol, 1975.
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tapiserie, 2000.

Fig. 2.24 Ruta Bogustova

, Greenness 111, 1975.

Fig.2.25 Leesi Erm
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Scoli originale de goblen existau si in alte regiuni ale Uniunii
Sovietice — in Estonia (Leesi Erm (Figura 2.25), Elgi Reemets (Figura
2.26)), Lituania — Juozas Balcikonis (Figura 2.27), Gedrimene (in linii mari,
scoala lituaniand a imprumutat multe elemente de la tapiseria franceza,
revitalizata de Jean Lurgat, si tapiseria poloneza din anii 60), Ucraina (Olia
Paruta-Vitruk (Figura 2.28, 2.29), Oksana Rybotytska (Figura 2.30, 2.31)),
Moldova (E. Rotaru), Gruzia (Givi Kandareli (Figura2.32)).

Fig.2.26 Elgi Reemets, Kristjan Jaak Peterson, 1978.
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https://www.facebook.com/oksana.rybotytska?__tn__=%2Cd%2AF%2AF-R&eid=ARB1Qa-4HB8f6r_TbZTtMWNdc2yv7i4uYlZXHbxAz5PIWr6RMEYr6Da-xs-Obp9W1rOw7T5zCfYQr-Cs&tn-str=%2AF

Fig.2.28 Olia Paruta, Schimbator este doar timpul, tapiserie, diptic, 2016.
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Fig.2.30 Oksana Rybotytska, Cesmxose micmo, 1977.
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Fig. 2.32 Givi Kandareli, Toamna in munti, 1982.
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Multe lucrari in stil decorativ au fost create de pictorii tapisieri din
Moldova in anii 1960-1980. Aici putem mentiona lucrarile pictorilor E.
Rotaru, M. Saca-Racila, C. Golovinova, S. Vranceanu, L. Odainic, A.
Negura, L. Goloseev.

Goblenul moldovenesc al anilor 60-80 ai secolului XX genereaza un
sir de asocieri, incanta privirile prin frumusetea materialului natural,
in acea perioada posedau propriile procedee plastice de decorare a
goblenului, specificul lor stilistic, care se deosebea de proprietatile stilistice
ale altor regiuni, ceea ce permitea de a vorbi de pe atunci de o veritabila
scoald nationalda de goblen. Goblenul profesionist a luat nastere si s-a
maturizat pe baza traditiilor populare, preluand valorile artistice si
procedeele tehnice ale acestora. Creatia maestrilor moldoveni a capatat o
anumita directie, proprietati stilistice specifice. Acestea includ noi forme, si
subiecte, si materiale, si tehnici de realizare — toate acestea au permis
goblenului sa se evidentieze ca un fenomen de sine statator al artei aplicate
moldovenesti. De rand cu orientarea tematica goblenul se dezvoltd si in
directia decorativa. Principiul de baza al acestei directii consta in acuitatea
sau armonia imbindrilor cromatice, evidentierea facturii si structurii
tesutului, aplicarea de catre autori a unor materiale noi, netraditionale.

In Moldova artele textile au o indelungati si frumoasa traditie, iar
tesutul se numara printre mestesugurile incd vii, recunoscute la nivel
mondial. Arta tapiseriei este o arta a rafinamentului, a sobrietatii, a expresiei
abreviate si condensate, dar cu un mesaj puternic.

Artistii textilisti din Moldova ne arata, prin operele lor, evolutia si
metamorfoza artei traditionale. Printr-o muncd minutioasa, ei reprezintd

cultura tari1 noastre prin varietatea, abordarea si culorile lucrarilor.
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Multe lucrari in stil decorativ au fost create de pictorii tapisieri din
Moldova in anii 1960-1980. Aici putem mentiona lucrarile pictorilor E.
Rotaru, M. Saca-Racila, L. Goloseev (Figura 2.33), S. Vranceanu, L.

Odainic, A. Negura.

Fig. 2.33 Ludmila Goloseev, Creatie populara, 1960

Goblenurile Elenei Rotaru se disting prin contraste tensionate ale
imbinarilor vii de culori, dominarea liniei §i a petei integre. Compozitiile
sale tematice, pline de o dinamica interioara, sunt temerare si originale dupa
ideea si realizarea lor (Figura 2.34, 2.35, 2.36, 2.37, 2.38). Lumea
miraculoasa a tablourilor sale plastice, tesuta din fire cu culori vii, deosebit
de pitoresti, este redata printr-un limbaj decorativ uimitor, propriu doar

acestei pictorite.
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tmp, 1990.
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Femei

Fig.2.35 Elena Rotaru
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Fig..2.37 Elena Rotaru, Doina bardului de la Mircesti, 1971.
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Fig..2.38 Elena Rotaru, Cocostarcul cel motat, 1996.
Un alt autor de goblenuri destul de interesante este Silvia Vranceanu.

Artista prefera plastica suprafetelor reliefate imbinata cu o gama cromatica
contrastanta. Goblenul Abstract, este unul din exemplele elocvente de

apelare la folclorul national. (Figura 2.39)

Fig. 2.39 Silvia Vranceanu, Abstract, 2006.
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O evolutie artisticd si imbogatire a traditiei covorului moldovenesc
denota lucrarile Mariei Saca Ricild. In creatia sa autorul abordeaza cel mai
frecvent chipul contemporan al tinerei sitence. In acest context putem
mentiona lucrdrile sale Mesterii populari, A fost odata ca niciodata,
Bejenari, Corul satesc, Zbor frint, . a. Este bogata si deosebit de pitoreasca
paleta goblenurilor sale, care amintesc de pretioasele fresce pictate
medievale (Figura 2.40, 2.41, 2.42, 2.43, 2.44).

T

Fig. 2.41 Maria Saca Racila, Cor-satesc, 1970.
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Fig. 2.43 Maria Saca Racila, Zbor frint, 1999.
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Fig. 2.44 Maria Saca Racila, Cataclism, 1998.

Printre pictorii contemporani, care creeazd in directia decorativa, 1i
putem mentiona pe Andrei Negura (Figura 2.45, 2.46, 2.47, 2.48, 2.49), L.
Sevcenco (Figura 2.50), Ecaterina Ajder (Figura 2.51, 2.52, 2.53, 2.54, 2.55,
2.56, 2.57, 2.58, 2.59, 2.60), Olimpiada Arbuz-Spatari (Figura 2.61), Felicia
Savitkaia (Figura 2.62 pana la Figura 2.77). Despre creatiile tapiseritei
Felicia Savitkaia, cercetatorul C. Spinu a mentionat: - axdndu-se
preponderent in hotarele limitate ale minigoblenului, experimentul plastic,
efectuat de catre F. Savitkaia, evoca forta emotiva a autoarei, implimentata
in procesul de dirijare premeditata a imaginii, urmarind scopul abandonarii
utilitarismului traditionalist propriu tapiseriei si al atingerii unor valente
semantice majore. Fascinata de miracolul temelor de provenienta ritualica,
arhaice sau biblice, autoarea gaseste echivalente plastice de o inalta tinuta

artistica. Caracterul de structuralizare a operei, metafora si simbolismul
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formei, culoarea, linia, textura — evoca conotatii de interactiune vasta a
semantismului atemporal cu expresia camerald, purtata de materialul

utilizat in procesul de zamislire a acesteia.
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Fig. 2.45 Andrei Negura, tapiserie volumetrica, Spatii albe, 1988.

Fig. 2.46 Andrei Negura, Cetate, 2002.
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Fig. 2.48 Andrei Negura, Crai Nou, 1999.
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Fig. 2.50 Ludmila Sevcenco, La apusul Soarelui, 2011.
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Critucul de arta Gheorghe Mardare, defineste creatia Ecaterinei Ajder ca 0
arta care tulbura, alina sau misca sufletul, ce tinde a fi o arta veritabila prin
insasi faptul ca exista, indiferent de conceptia platica la care se axeaza ea:
figurativa sau nonfigurativd, conformista sau nonconformistda. lar criticul
Constantin Prut descrie tapiseria artistei ca 0 redntoarcere la forma primara , in
sensul benefic al cuvantului. Vazand creatiile plasticienei esti placut surprins de
curdtenia mesajului pe care il incurba si simti tentatia de a renunta la

pretentiosul termen de Tapiserie, in favorarea celui de Scoarta.

Fig. 2.51 Ecaterina Ajder, Zestre.
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Fig. 2.53 Ecaterina Ajder, Legenda, 2012.
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Fig. 2.55 Ecaterina Ajder, Nostalgii arhaice,2016.
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Fig. 2.56 Ecaterina Ajder, Paradis in mov.
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Fig. 2.57 Ecaterina Ajder, Intravert.
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Fig. 2.59 Ecaterina Ajder, Fata Morgana.
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Fig. 2.61 Olimpiada Arbuz-Spatari, Compozitie, 2012
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Fig. 2.62 Felicia Savitkaia, Ploaie, 1996.
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Fig. 2.63 Felicia Savitkaia, Plai, 1996
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Fig. 2.64 Felicia Savitkaia, Domnica, 1998
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Fig. 2.65 Felicia Savitkaia
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Fig. 2.66 Felicia Savitkaia, Familia, 1996
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Fig. 2.67 Felicia Savitkaia, Cuplu, 1996
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Fig. 2.68 Felicia Savitkaia, Balada, 1997




Fig. 2.69 Felicia Savitkaia, Inger, 2000
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Fig. 2.70 Felicia Savitkaia, Satul natal Arionesti, 1998.
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Cununie, din ciclul Familia, 1999
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Fig. 2.71 Felicia Savi
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Fig. 2.73 Felicia Savitkaia, Icoanda, 2000
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Fig. 2.74 Felicia Savitkaia, Colind, 1998
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Fig. 2.75 Felicia Savitkaia, Cintecul cucosului, 2000
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Fig. 2.76 Felicia Savitkaia, Maternitate, din ciclul Familia, 2000
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Fig. 2.77 Felicia Savitkaia, Dialog, 2008

Arta tapiseriei profesioniste din ultimele decenii a generat opere
originale, noi, realizate cu un colaj de tehnici, materiale si pozitii artistice ale
autorilor autohtoni, i curs de diversificare, - scrie cercetatoarea Ana
Simac. Ea mai mentioneaza ca, la etapa contemporand, tapiseria se prezintd
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ca o piesa de arta textila, dezvolta tendinte de stil figurativ i abstract, prin
interpretarea simbolurilor, alegoriei si metaforei, cu multe viziuni artistice
si revelatii noi.?°

Crearea unei tapiserii presupune diferite abordari creative si
experimentale complexe, cautarea de noi solutii artistice, ridicand, astfel, la
un nivel nalt cultura si competentele profesionale ale studentilor, artistilor
din domeniul artei textile. La specialitatea Tapiserie procesul de invatare
vizeazd cunoasterea perfectd si aplicarea tehnologiei traditionale si a
metodelor cunoscute ale tesutului.

Practicarea fesutului prevede formarea unei personalitati multilateral
dezvoltate, concomitent cu insusirea valorilor etnice universale si nationale,
pentru elaborarea noilor modele de covoare, a operelor de arta cu gust
estetic, - mentioneazd E. Postolachi in ghidul metodic pentru cadrele
didactice Mestesuguri populare artistice in invagamantul special.

Scoala nationald de goblen s-a format treptat, urmand procesul
evolutiv; ascensiunea ei a inceput pe fondalul unui salt in dezvoltarea artei
decorativ-aplicate si a diverselor sale genuri dupa anii 1980, cand a fost
fondata specialitatea de tapiserie in cadrul Facultatii de Arte Plastice.
Trasaturile calitative, prin care se distinge scoala nationald de goblen, sunt
predilectie acordatd goblenului neted, care tine de planitatea peretelui, si
continutul plastic si expresiv bogat al lucrarilor.

Se pastreaza stilurile si tehnicile traditionale bogate in contextul
cultural al artelor plastice si decorative nationale, pentru cd acest tip de
invatare al artei textile, din perspectiva valorilor, pastreaza si reanvie
traditiile etnoculturale vechi ale meseriilor din Moldova.

Arta tapiseriei se dezvolta si se promoveaza in prezent la sectia

Tapiserie din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, unde se

20 SIMAC, A. Tapiseria contemporand din Republica Moldova. p. 151-152
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studiaza tehnicile traditionale de tesere folosind fire si fibre naturale (1ana,
conduc la 0 abordare mult mai creativa a teserii din punct de vedere al
reinventarii nodurilor si al materialelor folosite. Nodul soumak si nodul
turcesc deven mijloace de transformare a suprafetei tesute in relief. De
asemenea, legatura pdanza, cel mai simplu tip de tesatura, este abordat intr-0
manierd noud, in acelasi scop de vibrare a suprafetei.

Compozitia decorativd contemporana, desi respecta principiile clasice
ale compozitiei si ale proportiilor, poate aborda subiectele intr-o maniera
tehnologiile actuale.

Cerinta principala fata de lucrarile studentilor, atat celor de curs, cat si
celor de licenta, se bazeaza pe decorativism si pe ideea lucrarea trebuie sa
vorbeasca de la sine, adica in prim plan trebuie sa fie expresivitatea plastica

si artistica. (Figura 2.78 pana la Figura 2.120)

Fig. 2.78 Sclifos Victoria, Pluta Meduzei, 1999, Lucrare de licentd, conducator artistic

Lupu lurie
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Fig. 2.79 Sclifos Victoria, Compozitie, 2017

Fig. 2.80 Sclifos Victoria, Fragment, Lucrare de licenta, conducator artistic Lupu Iurie.
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Fig. 2.81 Sclifos Victoria, Compozitie, 2015

Fig. 2.82 Doroftei Marina, Lucrare de licentd, Ghicitul in cafea, 2007, conducator artistic

Damir Veaceslav
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Fig. 2.83 Nelina Carolina, Lucrare de licenta, impératul rosu, 2005, conducator artistic

Lupu lurie

Fig. 2.84 Lucrare de licentd, Compozitie ornamentald,2005, conducator artistic Lupu Iurie

97



Fig. 2.85 Tudorean Svetlana, Lucrare de licenta, Grafie, 2004, conducator artistic

Savitkaia Felicia

Fig. 2.86 Lazarev Elena, Lucrare de licenta, Adiere de vdnt, 2007, conducator artistic

Damir Veaceslav
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Fig. 2.87 Saptefrati Lilia, Lucrare de licenta, Masti, 2007, conducator artistic Damir

Veaceslav

Fig. 2.88 Parlui Victoria, Lucrare de licenta, Copacul, 2001, conducitor artistic Savitkaia

Felicia
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Fig. 2.89 Parlui Victoria, Lucrare de licenta, Copacul, 2001, conducitor artistic Savitkaia

Felicia

Fig. 2.91 Moldovschi Elena, Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, 2010,conducator artistic

Savitkaia Felicia
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Fig. 2.92 Negru Olesea, Lucrare de licenta, Motiv, 2008, conducator artistic Savitkaia

Felicia

Fig. 2.93 Puica Iulia, Lucrare de licenta, Anotimpuri, 2000, conducator artistic Savitkaia
Felicia
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Fig. 2.95 Varzari Ecaterina, Lucrare de licenta, Motiv, 2001, conducator artistic Savitkaia
Felicia
102



4§
!
8
2

3

Fig. 2.97 Cernega Olesea, Lucrare de licenta, Dialog, 2007, conducator artistic Damir

Veaceslav
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Fig. 2.99 Cernega Olesea, Lucrare de licenta, Dialog, 2007, conducitor artistic Damir
Veaceslav
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Fig. 2.100 Cojocaru Ana, Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, Vibrarea muzicii, 2010,

conducdtor artistic Savitkaia Felicia.

Fig. 2.101 Cojocaru Ana, Lucrare de licenta, Mini- tapiserie Vibrarea muzicii, 2010,

conducdtor artistic Savitkaia Felicia.
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Fig. 2.103 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.

106



Fig. 2.104 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.
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Fig. 2.105 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.
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Fig. 2.107 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.
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Fig. 2.109 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.
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Fig. 2.111 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.
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Fig. 2.113 Lucrare de licenta, Mini- tapiserie, conducator artistic Savitkaia Felicia.

111



Fig. 2.114 Ciubarcova Chira, Lucrare de licenta, Fericirea lui lon, 2009, conducator Lupu

lurie

Fig. 2.115 Barburas Alexandru, Lucrare de licenta, Misterul echilibrului, 2009,

conducator artistic Lupu Turie
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Fig. 2.117 Ceban Victor, Lucrare de licenta, Ochiul, conducator artistic Savitkaia Felicia
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Fig. 2.119 Lucia Bobeica, Lucrare de licenta, conducator artistic Savitkaia Felicia
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Fig. 2.120 Lucia Bobeica, Lucrare de licentd, conducator artistic Savitkaia Felicia

intrebiri si subiecte de problematizare
Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Mille fleur ?
Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Tapiseriile de Arras ?
Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Verdura ?
Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Baroco ?
Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Grotesque ?

Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Wandtapete ?
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Care sunt trasaturile caracteristice ale tapiseriilor Tapestry ?

Tapiseria contemporana

Personalitati notorii in artele textile din Moldova

Tematica orientativa a referatelor in forma scrisa prezentate pe
parcursul semestrului:
1. Creatia lui Jean Lurgat;
Creatia lui Saint-Saéns;
Tapiseriile Elenei Rotaru;

2

3

4.  Tapiserii contemporane si Sinteze;
5 Tapiseriile Ecaterinei Ajder;

6

Tapiseriile Andrei Negura.

Concluzie

Notiunea de spalier (din germ. Spalier), atribuita acestui gen de arta in
publicatiile stiintifice, ghiduri, cataloage muzeistice, se referd la lucrarile
create pana in secolul XX. Cele mai timpurii covoare de perete tesute sunt
tapetele sau spalierele germane datand cu secolele XI-XIII.

In secolul al XIV-lea tesitorii din Arras au inventat tehnica asa-
numitului aur cipriot. Tehnica consta in faptul, cd pentru evidentierea si
luminarea deosebitd a unor anumite locuri ale goblenului erau folosite fire
speciale de batatura — de 1ana sau matase, infasurate cu sarma din aur si
argint. Datorita efectului de licarire, generat de aceste fire, tapetele din
Arras au devenit cunoscute in intreaga lume, iar respectivul gen de artd a

capatat iIncd o denumire — arrase.
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Denumirea de verduri a fost atribuita goblenurilor in secolul al XVI-
lea, fiind determinata de interesul sporit fata de genul peisajului in pictura,
iar mai apoi si in tapiserie. Initial verdure erau numite imaginile de animale
si pasari pe fond vegetal. Dar foarte curand denumirea s-a extins asupra
tuturor creatiilor, care contineau asemenea subiecte. Peisajul in stilul verdura
era construit pe principiul culisei, ca In pictura epocii respective. Efectul de
spatiu era obtinut prin succedarea consecutiva pe planurile culorii dominante
de la Intunecata la deschisa.

Cuvantul goblen s-a inradacinat atat de mult in vorbirea curenta, incat
in secolul XX aceastd denumire era atribuita chiar si articolelor fabricate —
stofe pentru mobila si portiere.

Anii "80 ai secolului XX sunt marcati in aceeasi masura de predilectia
pentru tapiseria clasica, cat si de cautarea unor noi forme. In aceasta perioada
S-a extins paleta mijloacelor artistice, au luat nastere solufii plastice
originale. Tapiseria a capatat o facturd expresiva, energica; a fost extinsa aria

Datorita eforturilor artistilor textilisti, pasiunea pentru inovatii nu a
reusit sa denatureze traditiile anterioare ale tapiseriei. Tendinta mondiala de
decorare a interioarelor cu lucrari de tapiserie, care s-a manifestat la
inceputul anilor 1990, a reintors goblenul pe suprafata peretilor.

Etapa contemporana in evolutia artei goblenului se caracterizeaza prin
dezvoltarea principiala si diferentiatd a creatiei artistice.

In Moldova artele textile se dezvoltd cu succes, imbogatindu-se cu
capodopere ale maestrilor textilisti nationali. Din a doua jumatate a secolului
XX artele textile cunosc o revitalizare fara precedent nu doar din punct de
vedere al recunoasterii sale ci si al readucerii in actualitate a tehnicilor si
mestesugurilor tradifionale adaptate acum temelor §i necesitatilor estetice.

Artistul textilist al secolului XX participa activ la realizarea proiectelor sale.
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Artistul textilist 1si realizeaza singur lucrarile, participarea sa la procesul de
creatie fiind activa si directa la fel ca in cazul picturii sau al sculpturii. Astfel
rolul sdu si al artelor textile este bine definit in arta contemporana. Odata cu
castigarea din partea artei textile a acestei pozitii in sfera artelor, apare si
profesia de artist plastic 1n domeniul artelor textile, care se refera, in
amenajarile ambientale, la proiectarea componentelor textile, utilitare sau
doar decorative, ale ambientului.

La sfarsitul secolului XX tapiseria revine impetuos pe suprafata
peretilor, ceea ce corespundea tendintelor globale. Continutul imaginativ
consistent si calitatea realizarii lucrarilor din ultimii ani denota continuitatea
traditiei si unicitatea goblenului national, sursele sale umanistice. Insusi
de dezvoltare in interiorul public. Tapiseria moderna se aliniaza spontan
revolutiei tehnice, parasind uneori modelele clasice, pasind intr-0 infinitate a
care pot fi: sfoara, deseuri de carpa, deseuri de piele, ciorapi de nailon etc.
Descoperirea materialului tine numai de imaginatia autorului.

Secolul XXI ofera un larg camp pentru experiente creative in toate
ale pictorului. Cautarea de noi structuri si texturi a dat nastere materiei prime
sintetice. Artistul textilist sa manifesta deja si ca plastician, tesator, sculptor,
si ca scenograf, ca arhitect.

Astfel, metoda de imbinare a doud piei de animale cu o singura ata,
inventata de omul preistoric, s-a transformat, in viziune mitologica, in firul,
care a consolidat universul §i a organizat ordinea universala. Coborand din
mitologie pe pamant si devenind un mestesug obisnuit, firul de ata si tesutul,
ca un procedeu de a transforma firul in panza, au parcurs intregul ciclu de

evolutie istorica si filosofica a societatii.
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