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ADNOTARE

Lucrarea metodica Transcrierea melodiilor instrumentale, Suport de curs la disciplina
Practica de descifrari folclorice constituie o parte componenta a Planului de invatamant
universitar, la ciclu I/Licentd la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (AMTAP).
Aceasta este axatd pe instruirea studentilor AMTAP la Catedra Muzica populard (0215.1
Instrumente populare si 0215.2 Canto popular) si Departamentul Muzicologie Compozitie si
Jazz (0215.5 Compozitie si 0215.4 Muzicologie) pentru crearea viitorilor interpreti de muzica
populard, de asemenea a specialistilor in domeniul patrimoniului muzical imaterial, directie
actuald importanta si absolut necesara sub aspectul salvgardarii si valorificarii acestui domeniu
al culturii nationale. Scopul suportului de curs este de a trasa repere fundamentale la tema
Transcrierea melodiilor instrumentale, necesare pentru transmiterea si insusirea de catre
studentii de la specialitatile Instrumente populare, Canto popular, Muzicologie, Compozitie a
unui segment important din cadrul cursului de Practica de descifrari folclorice; de a intelege
importanta promovarii folclorului muzical vocal si instrumental in contemporaneitate prin

prisma educatiei si pregatirii la cel mai 1nalt nivel profesional.

ANNOTATION
The teaching aid Transcription of instrumental melodies, a Course Support for the

discipline Folklore Deciphering Practice constitutes a component part of the University
Curriculum, for cycle I/Bachelor at the Academy of Music, Theater and Fine Arts (AMTAP). It
is focused on training AMTAP students at the Department of Folk Music (0215.1 Folk
Instruments and 0215.2 Folk Canto) and the Department of Musicology Composition and Jazz
(0215.5 Composition and 0215.4 Musicology), so as to form future performers of folk music, as
well as specialists in the field of intangible musical heritage, - a current, important and
absolutely necessary direction in terms of the safeguarding and valorization of this area of
national culture. The purpose of the Course Support is to draw fundamental milestones on the
subject of Transcription of instrumental melodies, necessary for the transmission and
acquisition by students of the specialties Folk Instruments, Folk Canto, Musicology,
Composition of an important segment of the Folklore Deciphering Practice course; to
understand the importance of promoting vocal and instrumental musical folklore in

contemporaneity through the prism of education and training at the highest professional level.



1. PRELIMINARII

Suportul de curs Transcrierea melodiilor instrumentale este destinat disciplinei Practica
de descifrari folclorice — un curs de specialitate, care presupune initierea studentilor de la
Muzicologie, Compozitie, Instrumente populare si Canto popular in tehnica de transcriere a
melodiilor folclorice vocale si instrumentale.

Se stie ca productiile folclorice s-au transmis pe care orald. Inregistrarea mecanica a fost
posibild abia la Inceputul secolului XX, o datd cu inventarea fonografului, ceea ce a facilitat
pastrarea melodiilor. Dar si existenta documentului sonor este insuficient pentru studierea,
cercetarea si interpretarea melodiilor folclorice. Este necesar modelul grafic al acestora. Pentru a
obtine o transcriere cat mai apropiatd de originalul sonor, care sa reflecte plenar structura si
particularitatile de executie, este nevoie de o ureche antrenatd, auz foarte bun, cunostinte
fundamentale referitoare la creativitatea si morfologia folclorului muzical. Cursul Practica de
descifrari folclorice este predat individual si contribuie la dezvoltarea acestor abilitdti absolut
necesare in formarea profesionald a specialistilor in domeniile mentionate.

Scopul cursului rezida in insusirea unor abilitati de transcriere, cunoastere practica a
materialului autentic, dar si crearea si conservarea unei arhive de documente scrise a melodiilor
culese pe teren, valorificarea si promovarea acestor materiale. Transcrierea trebuie executatd
intr-o forma cat mai exactd pentru reflectarea elementelor sale specifice. Operatiunea de
transcriere in sine constd 1n oferirea unui material care sd corespunda cerintelor culturale
actuale, a unui document, o notatie/transcriere, realizatd in baza unui material muzical
(audio/video) de origine folcloricd si constituie redarea reald, cidt mai aproape de adevar
(convertirea obiectului sonor in obiect scris/notat).

Obiectivele constau in cunoasterea practici a materialelor autentice de patrimoniu
muzical imaterial, familiarizarea studentilor cu metodele, principiile si specificul de
transcriere/descifrare a melodiilor instrumentale, conform rigorilor unei notari stiintifice,
intelegerea particularitatilor manierei de executie in mediile si contextele traditionale si, prin
aceasta, pastrarea, valorificarea stiintificd si interpretativda a tezaurului muzical national.
Studierea disciplinei Practica de descifrari folclorice va spori interesul tinerelor generatii pentru
mostenirea traditionald, valorile culturii si folclorului romanesc in general, va inlesni si va da un
imbold pentru diverse activitati de salvgardare a patrimoniului intangibil.

Reiesind din specificul sursei de interpretare a muzicii folclorice, in cadrul disciplinei
Practica de descifrari folclorice sunt delimitate doud categorii de melodii: vocale si

instrumentale. Printre unitatile de curs se regasesc si subiectele teoretice. Ele cuprind diferite
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teme legate de folclorul muzical (melodie, versificatie, ritm, scari si moduri, forme s.a.), de
particularitatile de interpretare vocala si instrumentald, familiarizandu-se si cu specificul zonal
al graiului moldovenesc, dar si al altor etnii conlocuitoare. Aceste teme constituie baza teoretica
absolut necesara realizarii cu succes a scopului propus la disciplina data, totodata ele se bazeaza
pe cunostintele acumulate in cadrul diferitor discipline teoretice precum Folclor muzical,
Istoria artei interpretative la instrumente populare, Istoria artei interpretative vocale populare,
canalizandu-le spre o aplicare practica ale acestora.

Materialul muzical folcloric care serveste drept obiect pentru transcriere este preluat din
Arhiva de folclor a Academiei de muzica, Teatru si Arte plastice. Este cea mai mare arhiva de
folclor muzical din republicd, care contine peste 16000 de elemente de patrimoniu imaterial.
Aceste materiale pot fi plasate in context mai larg, fiind studiate si pe plan comparativ cu intreg
spatiul folcloric romanesc si al altor etnii.

Partea practica constituie transcrierea/descifrarea materialelor muzicale ce cuprind
toate genurile si speciile folclorului romanesc si ale etniilor conlocuitoare.

Practica de descifrari folclorice este un curs cu un impact didactic si socio-cultural
important, avand in vedere faptul ca transcrierile/descifrarile efectuate de studenti de-a lungul
anilor si pand in prezent sunt pastrate in Arhiva de folclor a AMTAP, avand valoare de
document notat si pot fi utilizate atit ca sursd pentru o cercetare stiintifica, cat si ca sursa de
documentare si informare pentru interpretii (solisti vocali sau instrumentisti de muzica
folcloricd) care doresc sa reconstituie/pastreze/execute etc., repertoriile traditionale. Astfel,
avand un caracter complex, de importantd majord in procesul de salvgardare a folclorului
muzical, cursul Practica de descifrari folclorice are si un rol in educatia muzicala la nivelul
invatamantului superior de specialitate, in formarea unor personalitati artistice de Tnaltd tinuta
profesionista, contribuind la cultivarea si valorificarea tezaurului culturii populare nationale.

Unitatile suportului de curs Transcrierea melodiilor instrumentale reflecta scopul si
obiectivele disciplinei Practica de descifrari folclorice, integrandu-se in programul de studiu de
licenta la specialitatile mentionate anterior. Aceste subiecte sunt axate pe un fundament
metodologic, ce insumeaza studii teoretice si materiale practice, inserate in diferite colectii, care
pot servi drept model de transcriere a melodiilor folclorice instrumentale. Suportul de curs se
structureazd dupd principiul succesiunii subiectelor teoretice cu demonstrare practicd. El este

insotit de o lista bibliografica recomandata.



2. UNITATI DE CONTINUT

2.1. Relatia melodii instrumentale-instrument

Cultura traditionald reprezintd un important si vast domeniu al culturii nationale si
universale. Parte integrantd a acesteia o constituie instrumentele muzicale si muzica
instrumentald. Organologia populara se raporteaza la o mare varietate de instrumente muzicale.
Unele sunt un produs autohton, recreate in timp, altele preluate pe diferite cai din cultura altor
popoare, fapt conditionat organic de optiunile si necesitatile spirituale Intr-o anumitd epoca.
Toate instrumentele populare, insd, exprima in ansamblu esenta unui singur fenomen — muzica
traditionala.

Relatia indisolubila si reciproca: instrument — muzica instrumentald, este certd. Dirijata de
spiritul creator al poporului, s-a realizat in timp o artd interpretativa specifica cu trasaturi si
caracteristici proprii, care a evoluat de la forme arhaice spre o inaltd exprimare artistica a
profesionalismului contemporan. De la legendarii Orfeu si Tamiris (antichitate) la taraful lui
Barbu Lautaru (sec.X1X), orchestrele moderne de muzica populara Fluieras, Folclor, Lautarii $i
solisti instrumentisti consacrati precum Leonid Mosanu, Dumitru Blajinu, Vasile Iovu,
Constantin Rotaru, Constantin Baranovschi, Nicolae Botgros s.a., s-au scris file importante in
istoria interpretarii la instrumente muzicale populare si culturii nationale, in general.

Melodia instrumentald poartd amprenta instrumentului la care sunt interpretate. Totodata
studierea productiilor folclorice instrumentale privite sub aspectul incadrarii lor in practica
artistica traditionala impune imbinarea criteriilor de ordin muzical cu criterii extra muzicale,
anume: ambianta in care se desfasoara si — in cazul productiilor sincretice — continutul de idei al
textului literar [43, p. 93]. O transcriere grafica stiintifica reusita a melodiilor folclorice este
determinata de specia acesteia, stilul de interpretare, specificul instrumentului si particularitatile
morfologiei muzicale.

2.2. Gen, specie, stil

Primul pas important in procesul de transcriere este aprecierea genului, specia din care
face parte creatia. Studentul trebuie sa cunoasca clasificarile existente in acest sens in folclorul
muzical, particularitatile in definirea genului, speciei, in unele aspecte fiind diferite de tratarea
genului in muzica literata. Astfel, in muzica literata (in etnomuzicologie, pentru a fi delimitata
de cea de traditie orald, creatia de autor/compozitor este definitd cu termenul muzica literata sau
muzica savantd), o clasificare a creatiilor ce reprezintd diferite perioade istorice, stiluri, curente
etc., incepe de la principii fundamentale de clasificare a muzicii, avand la bazd genul. Acesta
este considerat ,,unitatea reprezentativd a muzicii academice, fiind o notiune stabila, clar
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determinatd intr-un sistem de legitdti concrete si norme stabilite in timp” [50, p. 97], ,,0
categorie totalitara in arta muzicala” [52, p. 22], ,,0 familie sau un tip de creatii muzicale care s-
au constituit sub aspect istoric, indeplinind diverse functii sociale (de uz cotidian si social-
aplicativ) in relatie cu anumite tipuri de continut, conditii de viatd, de interpretare si
receptionare” [51, p. 18].

In dictionarele de forme si genuri muzicale, genul muzical este explicat ca o notiune cu
diferite semnificatii, in functie de continutul, structura, modul de interpretare al unei piese
muzicale etc. Spre exemplu, luand ca baza continutul muzical, o creatie poate apartine unei
categorii specifice: scherzando — muzica umoristica, dinamica; lirica — in care se include muzica
inscrisa iIntr-o sfera largd, cantabild; dramaticd — muzica incordata, impetuoasa, tragica;
dansanta — care cuprinde toatd muzica de dans sau in spiritul acesteia. Muzica are mai multe
genuri: epic, liric, dramatic, oratorial, cum sunt balada, liedul, opera, simfonia, cantata, oratoriul
etc. Existd o categorisire a muzicii in functie de continutul ei: muzicd usoara, muzicd populara
(cu autor anonim), muzica culta (cu autor cunoscut) etc.

Genul muzical s-a dezvoltat in corespundere cu perioada in care se manifestd, cu
functionalitatea sa etc. [48, p. 65]. Valentin Timaru mentioneaza ca notiunea de gen muzical se
referd la o creatie muzicald in intregime [47, p. 62], fiind o notiune complexda bazatd pe
componente de esentd structurald, categoriald si speciala. El sustine ca, in functie de aceste
componente, genul muzical poate fi clasificat in cateva grupuri:

1. componentele de esentd structurald definesc genul din punct de vedere cantitativ prin
implicarea partitiei: genuri mono partite, genuri pluripartite;

2. componentele de esenta categoriald se definesc prin sursa si componenta executantilor,
fiind: a) genuri vocale; b) genuri instrumentale;

3. componentele de esentd speciald. Genurile sunt privite In strinsd legatura cu artele
cuvantului, fiind oarecum limitrofe cu genurile literare fundamentale:

a) genul liric. In muzica vocala, fiecare lucrare are la bazi un text poetic, o poezie lirica.
Liedurile apartin genului liric. In ceea ce priveste muzica instrumentala, putem afirma ci aici
am putea gdsi, in contextul unei lucrari, componente lirice si de altad expresie, dar pe spatii
limitate;

b) genul epic. Fiind vorba de un specific generat de naratiune, in cazul muzicilor bazate pe
un text epic, lucrurile consuni. In cazul muzicii instrumentale putem mentiona recitativele din
opere, cadentele de virtuozitate, improvizatiile, fanteziile sau, de exemplu, lucrari declarate ca
Balade ale lui Chopin;

¢) genul dramatic. Este reprezentat prin opera si oratoriu [47, p. 63].
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Aceasta clasificare are tangente cu delimitarea genurilor in folclor.

Dupa tipul si destinatia comunicarii, genurile definesc si creatii precum: muzica usoara,
muzica populard, muzica de jazz, muzica ambientald si de agrement, creatie muzicala culta.

Analizand viata muzicald romaneasca din sec. XX, Speranta Radulescu [34] face o
clasificare a genurilor care circulau in aceasta perioada, delimitand:

— clasa superioard, cu muzica literatd (academicd) de factura occidentald, in: simfonica,
camerala si de opera;

— clasa inferioard, cu muzica de traditie orala (tardneascd), in: muzica romanilor $i muzica
altor grupuri etnice.

Totodatd, autoarea evidentiaza o clasd medie, ce reprezintd o interactiune de alternativa a
unei muzici pe care le numeste meso-muzicile si muzicile de cult, unde propune un caleidoscop
al muzicilor sec. XX din Romania: 1) muzica de operetd; 2) muzica corald; 3) muzica de fanfara
si/sau de promenada; 4) romanta; 5) muzica populard occidentald reprezentata de cultura
muzicala a altor popoare (valsul vienez, tangoul argentinian, foxtrotul, ragtime-ul, bluesul,
dixie-landul american, samba, rumba, passo-doble latinoamerican etc.); 6) muzica de café
concert (ambientald, de cafenea, fiind de mare popularitate, din repertoriul compozitorilor
austrieci, germani, muzica populard austriacd, muzica lautarilor maghiari etc., completatd cu
cele mai recente melodii ale societatii); 7) muzica de divertisment: a. muzica de revista
reprezentatd de vodevilul francez, b. muzica usoara si de estradd; romaneasca si de import,
occidentala (pop, rock, folk, jazz); 8) muzica de cinema; 9) muzica de reprezentare statala,
identificata ca folclorica (o muzicd lautdreascd de origine urband, cosmetizatd in maniera
occidentald); 10) muzicile categoriilor sociale defavorizate sau ignorate (de tip socio-
profesionald, creatd de negustori, mesteri ambulanti, cersetori, orbi, puscariasi, studenti); 11)
muzica lautdreasca a mahalalelor vechi, a mahalalelor semi-rurale, a satelor; 12) muzica de cult
(preponderent ortodoxa) [34].

Muzicologul Valentin Timaru, subliniind diversitatea de clasificari a genurilor in muzica
literata, arati ci elementul muzical este determinant in clasificarea ei. In folclor, insi, o
clasificare realizata doar pe principiul muzical nu ar putea fi completd si relevantd. Aceasta se
explicd prin caracterul sincretic, oral al manifestarilor folclorice si determinarea sociala a lor
(chiar daca in prezent interpretii sunt instruiti Tn invatamantul specializat, transmiterea pe cale
orald, circulatia Tn variante sunt caracteristice manifestarilor folclorice), ,,Tezaurul artistic al
poporului cuprinde creatii in care sincretismul initial al artelor se manifestd intr-un grad inalt,
muzica, dansul, poezia fiind imbinate, in timp ce alte productii sunt desecretizate, sau

sincretismul se manifesta partial” [47, p. 156].



Notiunea de gen este utilizatd in etnomuzicologie cu referire la grupuri de creatii
omogene, cum ar fi cantecul liric, colinda, dansul, si este evitatd cu referire la un grup de creatii
eterogene, cum ar fi, spre exemplu, folclorul muzical nuptial, repertoriul traditional pentru
bucium etc. Etnomuzicologii folosesc termenul de gen si cu sensul utilizat de folcloristii filologi
cu referire la creatiile literare epice, lirice, dramatice. Vasile Chiselita subliniaza cd pentru
folcloristii literati criteriile de baza in clasificarea creatiilor folclorice il constituie continutul
textului, si, conform acestuia, ei delimiteaza creatiile folclorice in trei categorii de baza: epic,
liric, dramatic. Pentru etnomuzicologi insa criteriul continutului literar nu este intotdeauna
relevant, din simplul motiv ca obiectul de studiu are un caracter intonational, se articuleaza
muzical. Din aceste motive, folcloristii muzicologi au fost nevoiti sd caute noi criterii de
clasificare a creatiei folclorice, adecvate obiectului de studiu [10, p. 69].

Se cunoaste ca melodiile populare Indeplinesc diverse functii si sunt interpretate (dupa
caz) in diferite circumstante. Pe parcursul timpului sau cristalizat genurile si speciile folclorului
muzical romanesc, fiecare avand continut si mijloace de expresie proprii. Astfel, in Studii de
etnomuzicologie vol. Il Emilia Comigel sustine ca unele formule caracteristice de gen au
circulatia generala, altele sunt specifice unei regiuni. Ea distinge urmatoarele formule pe genuri:
Bocetul, Cantecul ceremonial (de nuntd, inmormantare, seceta, sezatoare), Colindul, Balada,
Doina, Tipul de doina numit de dragoste, Doina instrumentala, Cantecul propriu-zis, Repertoriul
de joc [16, p. 179]. In rezultat pentru folclorul muzical existd in prezent 0 ierarhie de termeni
pentru aprecierea si clasificarea creatiilor determinatd de caracterul sistemic, functional,
structural si de continut al creatiilor: gen, specie, categorie, repertoriul.

Astazi se vorbeste foarte mult despre problema respectarii stilurilor si a zonelor folclorice,
dar foarte putin este elucidat acest aspect in studiile de specialitate. Majoritatea practicantilor
considerd in felul lor ca stilul este bazat doar pe creatia in sine, pe cand aceastd viziune este
absolut incompletd. La o scara mai larga, stilul este consolidat de maniera de executie, pentru ca
daca, spre exemplu, s-ar aplica unui text muzical, interpretat instrumental sau vocal, in stil
bucovinean procedee specifice manierei ardelenesti, cu siguranta s-ar denatura esenta lucrarii.
Acelasi lucru este valabil si pentru parametrii armoniei de acompaniament. intr-un final, faptul
ca o seama de practicanti nu constientizeaza ce anume face ca stilul sd fie autentic determina
aparitia confuziilor si a marilor greseli in interpretarea muzicii traditionale. Pentru a evita acest
lucru, in procesul de transcriere este necesar de stabilit zona de unde este productia folclorica,

cine o executd, evident si o documentare cu privire la specificul maniera de executie.



2.3. Notiunea de transcriere

Notatia muzicald reprezintd, in sens general, sistemul de transcriere a muzicii care
cuprinde totalitatea semnelor grafice apte sd permita consemnarea tuturor parametrilor sonori ai
unei entitdti muzicale (inaltime, duratd, intensitate, viteza executiei s.a.). Sistemele de notatie
,»tind sd asigure acoperirea unui numar cit mai mare ai parametrilor cuantificati muzical, care sd
faciliteze atat interpretului, cat si analistului realizarea, respectiv intelegerea fideld a intentiilor”
autorilor fie anonimi, fie cunoscuti [22, p. 199]. Notatia documentelor muzicale de sorginte
folclorica a fost supusa unei evolutii diacronice si conceptuale incepand cu tabulaturile din
secolele XIV-XVII si continuand cu celelalte tipuri de notare aparute ulterior: psaltica si liniara.
In prezent notatia liniard occidentald este universald. Transcrierile melodiilor folclorice in
functie de semnificatii si scopul utilizari acestora poate fi sumara, intermediara si stiintifica.

Transcrierea sumara a melodiilor folclorice. Prin transcrierea sumara se intelege notatia
schemei ritmico-melodice a unei piese la auz sau dupa melodia inregistratd. Aici nu se indica
toate ornamentele variatiile ritmico-melodice la fiecare strofa (dacd sunt), duratele exacte,
schimbarile de metronom. Esential este exactitatea melodiei.

Transcrierea intermediara a melodiilor folclorice. Acest tip de transcriere este
determinat de caracterul practic al ei: accesibilitatea pentru cititorul larg, utilizarea preponderent
in publicatii, In scopul popularizarii folclorului. Importanta ilustrarii reale a manifestarilor
melosului folcloric viu: indicarea tempo-ului prin metronom, a variatiilor melodice de la o strofa
la alta s.a. Notarea inaltimii reale sau alegerea unor tonalitati comode pentru interpretare a
melodiilor.

Transcrierea definitiva (sinoptici) a melodiilor folclorice. Subliniem caracterul
stiintific al acestui tip de transcriere: notarea detaliatd a fiecérei strofe in lucrarile vocale si cele
instrumentale cu sursa vocala la baza, cu varierile corespunzatoare, analiza acestora, indicarea
tuturor elementelor de stil: ornamentele, modul de executie, emisiunea vocald, respiratia,
pauzele si coroanele cu duratele exacte s.a., de asemenea variatiile de durata, intensitate si
indltime, metronomul (tempo), inaltimea melodiilor in G — e, cu indicarea finalei reale s.a.

Transcrierea sinopticd este esentiala Tn urmarirea proceselor de Creatie, studierea tipologiei
melodice pentru anumite regiuni, genuri, specii, etc. Acest tip de transcriere std la baza
cercetarilor stiintifice.

2.4. Programe digitale de notare si transcriere a materialului folcloric

In notarea graficd actuald a melodiilor sunt folosite, in special programele digitale Finale
si Sibelius. Caracteristicile de baza de navigare ale acestora permit crearea partiturii intr-0

varietate de formate si/sau vizualizarea si focalizarea in orice proiectie a partiturii. Fiecare
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program are forme de utilizdri comune, dar si puncte forte individuale de utilizare [23]. Spre
exemplu:

Finale gestioneaza automat multe dintre regulile de baza ale armoniei si notatiei muzicale,
cum ar fi transmisia corecta, directia stemului, alinierea verticala a mai multor valori ritmice si
regulile stabilite pentru pozitionarea capetelor de note pe acorduri.In alte situatii, fara
personalizarea atentd a utilizatorului in avans, programul face ceea ce poate fi descris
drept presupuneri bune, mai ales in zona ortografiei enarmonice a datelor nou introduse generate
de o tastaturd MIDI, respectand in acelasi timp semnatura actuald. Prin urmare programul Finale
este capabil sa noteze muzica diversa, cum ar ficoralasau o partitura decupata, inclusiv
simboluri noi inventate de compozitor. Spre exemplu putem aduce incorporarea unui sistem de
tablatura de chitara functional si includerea unui font jazz similar cu cel folosit in Real Book,
etc. Aproape toate elementele din scor sunt mobile si pot fi ajustate si mutate.

Sibelius este un program dezvoltat si lansat de Sibelius Software Limited. Este cel mai
vandut program de notatie muzicala din lume. Pe langa crearea, editarea si tiparirea partiturii
muzicale, Sibelius poate reda muzica folosind sunete esantionate sau sintetizate. Produce
partituri tiparite si ofera posibilitatea de transferare/teleportare prin internet pentru a fi accesate
de alti utilizatori [38].

2.5. Semne diacritice ale notografiei muzicale utilizate in transcrierea folclorica

Definirea, insusirea si utilizarea, inclusiv notatia digitala in programele de computer a
semnelor grafice utilizate pentru transcriere materialului muzical folcloric, inregistrat pe banda
de magnetofon/digital este esentiald in etnomuzicologia moderna.

Facand o scurtd generalizare a notografiei muzicale in transcrierea folclorica vom
particulariza semne de notatie tipice (intalnite In majoritatea genurilor si stilurilor muzicale) si
atipice (care indicd unele abateri de la scriitura clasica).

Astfel, printre cele tipice vom exemplifica familiile semnelor de ornamentare, ale
nuantelor dinamice, ale formei, gruparii si duratei notelor, articulatia etc., care sunt bine
cunoscute. Dintre toate aceste familii sus numite, in muzica traditionala, ornamentele totusi au
unele specificari de notatie si executie.

Fixarea ornamentarii melodiilor este realizati, avand in vedere urmatoarele criterii: al
locului, functiei, frecventei si modalitdtilor de imbinare. Astfel, in melodiile instrumentale
folclorice se intalnesc urmatoarele ornamente: mordentul, trilul, trilul glisat, apogiatura simpla,
dubla, tripla si cvadrupla, glisatd, grupetul, glissando, fioritura, diverse formule ornamentale

combinate. Ele sunt dependente de caracterul melodiei, de trairea interioara a interpretului, de
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starea si Intelegerea de moment a unui continut muzical si transmiterea acestuia de catre acesta
[40].

Printre categoriile din familia ornamentelor cel mai des intalnite in transcrieri mentionam
apogiaturd. Aceasta este formatd din una sau mai multe note, care sunt indicate cu caractere
mici langa nota principald. Sunt cunoscute trei tipuri de apogiaturi:

a) pe nota inferioara

Ex.1

b) pe nota superioara

Ex. 2
N se scrie — sfc\ executa
p The,sefre | fiei,Jefre
c) dubld
Ex. 3
se scrie se executd
D] == |=——]

Un alt tip al ornamentelor este mordentul, care reprezinta o alternare rapida a unei note
reale cu o nota auxiliard si revenirea la cea principald. Aceastd alternare poate fi superioara sau
inferioard, executd de regula la interval de semiton, ton (sau mai rar la interval de secunda
miritd). In procesul de notatie, in transcriere, acest aspect se noteazi cu intervalul mordentului
la ton (cu semnul de alteratie corespunzator deasupra).

a) mordentul (alcatuit din 3 note) superior la un semiton

Ex. 4

- S€ scrie ~~ senoteazd

:!bff“ﬂ;.ﬁ 2 ;

b) mordentul (alcatuit din 3 note) la un ton

Ex.5
sescrie  § se executd
e i I’.’_—‘\!
 e— i i 1 |
A% e i il i 1 I I ——— i —
D) ——— ——

12



¢) mordentul inferior
Ex. 6

se scrie se executa

Trilul, la fel, este frecvent utilizat in muzica instrumentald folclorica. Acesta se executa
prin alternarea unitara rapidda a notei principale cu cea superioard prin miscari repetitive de
reguld duble sau triple. Se cunoaste, de altfel, ca in practica de interpretare trilul adesea poate fi
confundat cu mordentul dublu, desi aceste doud tipuri de ornamente sunt absolut diferite ca
procedeu de executie, diferentierea fiind constituitd in ataca si accentuatia sunetelor. De regula,
in melodiile traditionale, trilurile se executd la un interval de semiton (vezi ex. 7), insd nu este
exclusa nici executia la interval de ton. Acest moment tehnic se poate constata in baza

contextului originii, stilului creatiei, etc. De altfel, neglijarea acestor particularititi in

interpretare pot afecta nu doar stilistica, ci si respectarea figurii ritmice a creatiei.

Ex.7

se scrie se executa

Pe langa aceste formule de ornamentare, in repertoriul instrumental, mai rar, dar se
intalnesc si altele, precum: grupetul, arpegiatto, glissando, portamento, fioritura.

Grupetul, formula ornamentald alcatuita din patru sau cinci sunete (vezi ex. 8), in care
alterneaza sunetul principal al melodiei cu treptele sale (superioara si inferioara). Cel din patru
sunete Incepe cu nota vecind, iar cel din cinci sunete incepe cu nota principald. Existd grupet
asezat deasupra unei note, grupet intre doud note si grupet cu alteratii (executat la interval de

secundd mica, mare $i marita);

Ex.8
se scrie se executd
) n =~
= —a s
S | | o el | 1 ™1 | R i et |
e aaneea==ea

Arpegiatto folosit pe post de ornament consta din intonarea succesiva a sunetelor unui acord
(vezi ex. 9), iar glissando, mod de executare care rezida in alunecarea rapida si egala de la o
nota la alta a melodiei prin sunete intermediare (vezi ex. 9);

Ex.9
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tr2 “ W

}JVII: I—'ul—_lI____Jll ;H\\IIT

Portamento, mod de executare care constd in purtarea legata a intonatiei de la un sunet la

altul printr-un sir de sunete:

Ex. 10

. EE
Hﬁu&E¥ g/EE:E EE g /_-\p p’—\p
G == = = = e
D]

Fioritura, ornament muzical care se Intalneste la sfarsitul unei fraze muzicale sau a unei
parti concluzive si constd din scurte pasaje melodice scrise cu note mici, care se plaseaza intre
doua note principale ale melodiei:

Ex. 11

2m ’ ~
"#EHE freefe,, De

—n

Prin semnele de notatic particulare in muzica traditionalda se percep unele modele
individualizate, utilizate pentru indicarea anumitor elemente notografice neordinare, evidentiem:
1 — se scrie in stanga notei si indica indltimea acesteia pana la aproximativ un semiton mai
sus diferita de cea reala;
| — se scrie in stanga notei si indica indltimea acesteia pana la aproximativ un semiton mai
jos diferita de cea reala,;
~ —se scrie de-asupra notei sau pauzei si indica prelungirea duratei pana la jumatate din
aceasta,;
_ — Se scrie de-asupra notei sau pauzei si indica scurtarea duratei pana la jumatate din
aceasta;
7 - se scrie de-asupra notei si indica urcarea sunetului in timpul interpretarii lui pana la
aproximativ un semiton;

\ - se scrie de-asupra notei si indica coborarea sunetului in timpul interpretarii lui pana la

aproximativ un semiton;
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\’7 sau Y - pauze ce nu se incadreazd in masura, insd pe care interpretul le executd

din diverse motive (schimbare arcus, schimbare burduf, respiratie etc);

(¢ ) - sunete emise involuntar (prin atingere sau pozitie respiratie, etc);

- e posibila o interpretare prin tragere de arcus;

-

- punctul ne indica aproximativ de la ce sunet incepe alunecarea sunetului
lissando) in ascendentd, cu schimbarea directici semnului alunecarii indicam si in
5 5 5

descendenta, uneori se indica sunetul final al alunecarii;

' @ - sunete de o Tndltime nedeterminata, aproape de glissando;

== - cezura in creatiile fird masura.

2.6. Principii generale de transcriere

Principiul fundamental in procesul de transcriere este respectarea autenticitatii si fidelitatii
textului audio original.

Transcrierea ritmului. Notiunea de ritm s-a adaptat diferitor domenii stiintifice si
artistice. Ritmul muzical este un fenomen complex rezultand din desfasurarea in timp a tuturor
elementelor sintetizate - ritmul este rezultatul caracterului sincretic al manifestarilor in folclor.
Acesta, este comun si unificator si poate fi studiat doar in ansamblul relatiilor sale firesti cu
ritmul versului si cel coregrafic [1]. In folclor au fost identificate citeva sisteme ritmice: al
copiilor, giusto-silabic, parlando-rubato, aksak, acomodat pasilor din mersul ceremonios si
divizionar.

Astfel, in aplicarea transcrierilor este necesara aprecierea sistemului ritmic, stabilirea
unitatii ritmice primare si a caracterului masurat sau liber al ritmului, a accentelor, a formulelor
ritmice s.a. Notarea obligatorie a formulei in ritmul aksak.

Transcrierea inaltimii si a modului/scarii. Pentru aprecierea inaltimii si a modului este
necesard alegerea inaltimii transcrierii prin transpunere si notarea cu finala mi (inclinatie
minord) sau Sol (inclinatie majord) sau pastrarea inaltimii reale. De asemenea este apreciat
ambitusului melodiei, a cadentelor interioare si finale, a sunetelor stabile si instabile, notarea
sunetelor netemperate, alterate, aprecierea scarii/modului s.a.

Transcrierea formei. Elaborarea schemei complete a formei creatiei instrumentale,
stabilirea partilor componente, a frazelor, motivelor si celulelor, aprecierea locului cezurilor cu

indicarea duratei acestora.
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2.7. Transcrierea melodiilor instrumentale in functie de instrument

Modalitatile, metodele prin care muzicantii de traditie orald isi creau o anumitd tehnica
proprie de executie, se formau timp Indelungat, pe parcursul multor ani de cantat la Hora
satului, ceremonialul nuntii, diferitor petreceri. Pornind de la imitarea instrumentistilor cu
experientd din comunitate prin ,,a fura” din meserie, in lipsa unor explicatii din partea
,profesorilor” asupra maiestriei interpretative, pana la stilul individual.

Specificul transcrierii melodiilor instrumentale la instrumente cu corzi:

- Vioara.

Aceastd notare graficd tine de aprecierea tonalitatilor ,,violonistice” (A, a, h, G s.a;
verificarea prin corzile libere utilizate de interpret), a pozitiilor, a diapazonului timbral si a
trasaturii. Aprecierea scordaturii si a numarului de corzi. Notarea ornamentelor conform
specificului violonistic cu indicarea, dupa caz, a digitatiei.

Maniera interpretativa de traditie orala la vioara este variata in functie de muzicienii care
o creeazd. Pentru inceput, este absolut necesar a se observa importanta unor elemente vitale in
exprimarea oricarui stil muzical, printre care emisia sonora calitativa si coordonarea mainilor.
Evident cad pentru executarea acestora este nevoie de initiere practica, dar mai mult, trebuie
consideratd imperioasa abordarea lor de la bun inceput drept o norma in executie. In acest sens,
lautarii profesionisti sunt cei care, spre deosebire de lautarii tarani, simt nevoia ca instrumentele
lor sd prindd viata si sd obtina o identitate, determinandu-i sd-si indrepte atentia spre calitatea
sunetului pe care il emit. Toate aceste momente particulare vor fi luate in considerare la
transcriere.

- Cobza, Tambal.

Este bine cunoscut faptul ca tambalul si cobza au functii diverse in contextul muzicii
traditionale, fiind cunoscute ca instrumente solistice si de acompaniament. Acestea Insumeza, pe
de o parte, elemente de transcriere tipice instrumentelor cu corzi precum vioara, iar pe de alta,
totusi au elementele lor specifice, care determind notarea corectd si completd a tiiturilor
acompaniamentului si a liniei basului in acompaniamentul armonic. Aprecierea corectd a
diapazonului si acordajului (in functie de tipul instrumentului).

Specificul transcrierii melodiilor instrumentale la instrumente aerofone:

- Nai.

Aprecierea corectd a diapazonului si a tonalitdtilor comode pentru nai (in temei G, e).
Notarea ornamentelor conform specificului instrumentului.

- Dramba, Muzicuta.

16



Delimitarea corectd a liniei melodice, a isonului heterofonic, a vocilor suprapuse (la
muzicutd).

- Fluier, Tilinca, Ocarina, Cimpoi.

Este necesard delimitarea corectd a tonalitatii fluierului/cimpoiului etc., ca sursd de
interpretare (in C, D, F, G s.a.), a prezentei dopului, numarului de orificii, a hasurilor, respiratia,
notarea isonului gutural si a vocilor de factura heterofonicad/polifonicd, armonicile naturale.

- Trompeta, Clarinet.

Este necesara delimitarea tonalitatii trompetei ca sursa interpretativa (trompeta in C, in B,
clarinet in A, B, Es) a hasurilor (legato, non-legato, staccato) si a tonalitatilor specifice acestor
instrumente. Notarea ornamentelor conform particularitatilor instrumentului reprezintd un
moment aparte.

Specificul transcrierii melodiilor instrumentale la acordeon. Importanta delimitarii
liniei melodice si a acompaniamentului, aprecierii frazarii, a cezurilor conform schimbarii
burdufului. Notarea ornamentelor in functie de caracteristicile instrumentului.

Specificul transcrierii melodiilor interpretate in formatii traditionale si orchestra.
Delimitarea liniei melodice, a acompaniamentului armonic (notarea corectd si completd a
tiiturilor acompaniamentului) si a liniei basului. Verificarea transcrierii conform caracteristicilor
fiecarui instrument.

Vom mentiona ca in timp, in practica de interpretare de ansamblu sau cristalizat anumite
grupuri instrumentale solistice precum: clarinet si trompeta; vioard si acordeon; nai si vioara;
acordeon si clarinet; si grupuri instrumentale de acompaniament precum: cobza si contrabas;
tambal si contrabas; toba, tambal, cobzd si contrabas. Desigur aceste grupuri se formeaza in
functie de anumite repertorii, zone folclorice romanesti si sunt determinate de unele aspecte
legate de interpretare, ceea ce se va reflecta in transcrieri.

2.8.Particularitatile melodiilor instrumentale

- Melodii de joc

In practica nu este o legatura indisolubila intre 0 anumiti melodie si un anumit tip de joc,
adicd acelasi joc poate fi acompaniat cu diverse melodii, dupd cum, aceeasi melodie poate sd
acompanieze mai multe jocuri; legaturi mai stranse pot exista pe plan local in urma unei
conventii adoptate sau la cateva jocuri cu circulatie locald. Sub aspect structural si tipologic nici
melodiile jocurilor rituale nu se abat de la aceste reguli generale. Capacitatea de adaptare a
melodiei si a ritmului face posibila ca, unul si acelasi tip melodic, prin schimbarea tempoului si
a ritmului s poatd servi ca acompaniament chiar si la jocuri din categorii ritmice diferite. In

superpozitia sincreticd compatibilitatea dintre melodie si joc are la baza principiile de
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structurare comune la nivelul organizarii ritmice §i metrice, concretizate in pulsatiile de baza si
in duratele globale ale entitatilor delimitabile.

In aceasta situatie, melodiile instrumentale de joc pot fi grupate si caracterizate dupi
criteriul temporal, adicd dupa structura ritmicd §i metricd; acest criteriu std si la baza
concordantei cu ritmul/metrul jocurilor.

a) In baza raportului dintre pulsatiile ritmice de bazi melodiile se impart in doud mari
categorii:

- Ritm bazat pe pulsatii de durata egala (de reguld optimi, mai rar patrimi, repartizate in
masuri binare: 2/4). Structura ritmica poate sd coincida cu pulsatiile de baza (siruri de optimi),
dar in cele mai multe cazuri, varietatea ritmicd rezultd in urma procedeelor caracteristice
sistemului divizionar: prin contopiri: celule ritmice formate din patrimi si perechi de optimi
(dactil sau anapest) si formule sincopate, frecvente si la figurile de joc; prin diviziuni: celule
formate din saisprezecimi sau/si in combinatii cu optimi (figuratii: sub aspect melodic a se
vedea mai jos, la punctul c); nu lipsesc nici formulele ritmice rezultate in urma compensarilor
dintre doua valori (triolete, ritm punctat); formulele punctate confera ritmului un caracter foarte
pregnant, mai ales cand are loc in mod consecvent compensarea perechilor de saisprezecimi din
figuratii (intr-o figuratie alterneazd cate doud formule ritmice constand din saisprezecime cu
punct-treizeci doime sau invers)

- Ritm bazat pe pulsatii de duratd neegald: predomind formulele sistemului aksak
(combinatii in raport de durata 2:3); doar la cateva jocuri zonale apar formule asimetrice ce pot
fi Incadrate in sistemul giusto silabic (raport 1:2: formulele constau dintr-un sir de pulsatii de
optimi urmate de o patrime, in masuri de 5/8 sau 7/8). In formulele ritmice apartinand
sistemului aksak numarul pulsatiilor i organizarea lor in cadrul masurilor asimetrice este foarte
diversa si diferd de la zond la zond, in functie de ritmul jocurilor acompaniate; amintim doar
cateva: trei pulsatii: 7/16= 2+2+3 sau 3+2+2, 10/16= 4+3+3; patru pulsatii: 10/16 = 2+2+3+3,
9/16= 2+2+2+3, in tempo lent, notare In 10/8=3+2+3+2 s.a.; in unele jocuri tipurile de masuri
alterneaza. In formulele ritmice ale melodiilor si in aceasti categorie se gisesc contopiri,
diviziuni §i sincope.

b) Entitatile melodico-ritmice (motivele, frazele) se extind pe durata de doud sau patru
masuri. $1 la acest nivel existd corespondenta intre melodie si durata motivelor si figurilor de joc
(entitatile de trei masuri sunt sporadice).

Organizarea succesiva a entitatilor este libera sau fixa.
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Forma libera cel mai frecvent este deschisa, adica repetarea variata a unui singur motiv
de doud masuri (uneori de o masurd) sau alternarea libera a mai multor motive diferite poate fi
continuata fara limita; repetarile motivice se organizeaza in sectiuni de dimensiuni diferite.

Formele fixe sunt formate din fraze cu extensiune de doud sau patru masuri;
partile/sectiunile se compun din doua, trei sau patru fraze, cele din urma avand cea mai mare
frecventd. In multe dintre formele fixe regasim repetarea motivicd iIn componenta unor fraze
Desi sunt mai rare, merita atentie acele fraze In care motivul repetat se extinde pe durata a trei
patrimi, in acest fel articuleaza asimetric durata globala de opt patrimi a frazei (3+3+2/4), in
raport cu frazele obisnuite (articulate simetric in doud motive), de fapt provoacad deplasare de
accent.

Schema arhitectonicad in formele fixe poate fi oricare dintre cele cunoscute. La fel ca si la
cantecele vocale de joc formate din patru randuri de cate patru masuri, si la melodiile
instrumentale cu aceeasi extensiune, structura arhitectonici AABB este cea mai frecventa, cu
variatiile de rigoare ce asigurd unitatea formei.

¢) In structurile sonore sunt bogat reprezentate substratul pentatonic, modurile diatonice si
cromatice, dupa cum si scarile de facturd tonald. Multe melodii pastreaza structura sonord a
instrumentelor de mare vechime, chiar daca sunt executate la alt instrument (de exemplu,
hexacordul major: scara cimpoiului, acusticul: scara instrumentelor ce emit armonicele
naturale). Ambitusul melodiilor poate fi mare, la marirea ambitusului contribuind si transpozitia
frazelor sau segmentelor, la cvinta sau la octava, mai ales in executia la vioara.

Liniile melodice deseori sunt intretesute partial sau integral de figuratii: acestea sunt
celule melodico-ritmice care leaga sau circumscriu sunetele principale ale scheletului melodic;
se extind pe durata unui timp divizat in patru sau trei valori scurte (timpii divizati sunt: patrimi,
in aksak patrimi si optimi cu punct). Uneori figuratiile acopera in asa masurd linia melodica,
incat este foarte dificild desprinderea profilului melodic. Peste acestea se suprapun si
ornamentele.

d) Dimensiunea temporald a desfasurarii unui dans este destul de mare, din acest motiv
melodiile sunt repetate de mai multe ori. Repetarile se aplica asupra intregii melodii si/sau
asupra segmentelor in parte, melodia fiind variata la fiecare repetare, uneori indepartandu-se
considerabil de la forma initiald. La sfarsitul partii, intre repetari se intercaleaza fraze simple sau
duble cu rol de interludiu. Interludiile sunt fragmente independente si functioneaza ca formule
calatoare: pot fi atasate la melodii diferite, pot lipsi, pot fi repetate si variate, adicd modul lor de
aplicare are caracter improvizatoric. Cercetatorii considera ca interludiile sunt inrudite cu

“coda” cunoscutd din muzica clasica europeana.
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Repertoriul melodiilor instrumentale de joc are caracter eterogen. In componenta sa se
pot depista toate straturile - de la cele mai vechi pana la cele mai noi - care in decursul
veacurilor s-au depus asupra muzicii traditionale, ceea ce denotd o capacitate de asimilare si
vitalitate exceptionald. Sursele sale de alimentare permanenta cu noi materiale se pot depista
atat in repertoriul traditional, cét si in repertoriul ordsenesc, nu mai putin in repertoriul muzicii
de joc al altor etnii. In formarea repertoriului si a stilului de interpretare a avut un rol important -
cel putin in ultimele secole - practica lautarilor profesionisti, care au introdus si instrumente noi,
si melodii noi.

- Melodii de ascultare de tip doinit

Melodiile de ascultate de acest fel reflectd particularitatii structura ale doinei
instrumentale.

In mediul traditional romanesc, doina este cunoscuti ca o melodie de origine
instrumentald sau vocald cu ritm liber, tiriginat si cu caracter melancolic. In literatura
etnomuzicologica de specialitate doina este perceputd ca gen neocazional al cdrui semn
distinctiv este forma liberd, caracterul improvizatoric, cu origini indicand mai degraba spre
mediul pastoresc.

Pentru melodiile de ascultare de tip doinit este caracteristic sistemul ritmic parlando-
rubato. Din punct de vedere al originii, continutului acestea pot fi clasificate pe urmatoarele
grupuri: melodii de origine instrumentald, melodii care reproduc originalul vocal si melodii care
se Indeparteaza de originalul vocal Tn urma tratarii instrumentale.

Structura ritmica a melodiilor de ascultare de tip doinit se particularizeaza prin doi factori:
improvizare a interpretului. Acestia directioneaza melodia spre ornamentare consistenta,
varietate de expunere si tratare a tiparului silabic, reflectat in cadrul desenului ritmic, respectiv,
devenind mai flexibil in ceea ce priveste structura desenului ritmic. Se intalnesc si particularitati
comune cu sistemul ritmic giusto-silabic. Piciorul metric contureaza, pe alocuri, in evoluarea
melodiei, serii metrice rigide. La unele melodii poate fi constatatd si prezentd elementelor
caracteristice versului popular cantat, cum este tiparul metric, legatura cu silabele, etc. Exista
creatii In care tiparul este pastrat de la inceputul si pana la sfarsitul expunerii melodiei. Nu in
ultimul rand, in melodiile de ascultare de tip doinit is1 impune prezenta si recitativului carential
de tip recto-tono expus in diverse formule ale desenului ritmic, iar in unele cazuri, divizionarea
ternard la nivelul patrimii (particularititi comune cu sistemul orchestic).

Din punct vedere a structurii sonore melodiile de ascultare de tip doinit se caracterizeaza
prin desfasurare in moduri cu substrat tri-, tetra-, pentatonic, penta-, hexa- si heptacordice
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(diatonice sau cromatice). Scara si ambitusul melodiilor de ascultare de tip doinit sunt de regula
largite, ca rezultat a celor doi factori de interpretare sus numiti. De asemenea, elemente
componente melodice distinctive ale melodiilor de ascultare de tip doinit reprezinta
cromatismele, ornamentarea si schimbarea caracterului modal care se manifestd ca unul
complex, prin varietatea si dinamismul sonor al melodiilor. O alta particularitate des intalnita in
structuria melodica a melodiile de ascultare de tip doinit este mobilitate deosebita a treptelor.
Astfel, pe de o parte, acestea se caracterizeaza ca avand structuri sonore omogene, bazate
respectiv pe moduri diatonice (majore, minore si in sistemul diatonic major-minor) pe de alta
cromatice (cu structuri modale mixte diatonico-cromatice si cromatice).

Linia melodica in melodiile de ascultare de tip doinit reprezintd o curba bi-directionala,
ascendenta si descendentd, adesea avand un flux mare de sunete repetitive pe intervale de
secunda, tertd, cvarta (pot fi intdlnite si salturi mari la octava, nond), etc. Prezenta recitativului
recto-tono in melodiile de ascultare de tip doinit de origine vocala pastreaza unele particularitati
ce indica legdtura sincretica cu versul, numitd anacruza de sprijin, tiparul octosilabic s.a.
Sunetele fundamentale ale sistemului sunt evidentiate prin cadentele secundare, cadentele finale,
deseori pe sunete lungi.

Melodiile de ascultare de tip doinit sunt dominate de formele arhitectonice cvazi-libere la
nivel microstructural si integrate in sistemul formei libere, cu o complexitate mare a elementelor
ritmice $i sonore, care solicitd capacitati interpretative si improvizatorice excelente. Entitétile
melodico-ritmice (motivele, frazele) ale melodiilor de ascultare de tip doinit se extind stocastic,
existand corespondentd intre melodie, durata motivelor si figurilor ritmice. Elementul generator
al formei arhitectonice este motivul. De regula, pentru acestea este caracteristica structura de
formule specifice doinei instrumentale, modele ce corespund celor trei parti ale doinei
instrumentale: introductiva, mediana, concluziva, insa originea melodiilor instrumentale de tip
doinit dicteazd oarecum forma. Astfel, le putem clasificat in melodii de origine instrumentala
care corespund celor trei parti ale doinei instrumentale si melodii de origine vocala cu tiparul
metric caracteristic versului popular cantat pronuntat si slab conturat. Cele cu origini vocale se
caracterizeaza prin reflectarea intr-o masura mai mare sau mai mica a structurii strofei muzical-
poetice. In cadrul acestor melodii pot fi delimitate structuri arhitectonice mono-, bi-, tri-, tetra-
partite, etc. De asemenea, In interiorul strofelor existd o cvazi-libertate in succesiunea

frazelor/rand melodic pe parcursul desfasurarii discursului muzical.
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2.9. Transcrierea melodiei instrumentale: de la fisier digital (audio) la document
scris

Insusirea programelor de notatie muzicald la computer in actualitate sunt strict necesare.
Acestea oferd un suport considerabil pentru un grad inalt de performante muzicale diverse.
Transcrierea propriu-zisa este determinata de anumiti pasi de actiuni, in dependenta de tipul
transcrierii (sumara, intermediara si/sau sinoptica). Astfel, evidentiem:

1. fixarea datelor personale ale interpretului precum: numele, localitatea, anul nasterii si
anul Tnregistrarii (daca este accesibild informatia);
2. determinarea instrumentului si modului de executie (ansamblu, vocal, instrumental,
solistic etc.)
identificarea tipului de creatie, a speciei, categoriei, zonei folclorice;
4. audierea creatiei la viteza reala pentru determinarea:
— tempo-ului;
— sistemului ritmic si a unor particularitati ritmice;
— a formei, cezurilor, numarului de parti componente, reprize, numar de masuri,
celule sau motive care se pot repeta regulat sau aleatoriu;
— sistemului sonor, identificarea structurii modale/tonale, sunete alterate, sunete
piloni, celule sau motive care pot fi transpuse, modulatii etc.;
— specificului ornamentarii;
— identificarea hasurilor, cezurii, expresivitatii si a altor elemente ale procesului de
executie.

Pentru stabilirea acestor parametri melodia este audiatd de cate ori este necesar. Dupa
determinarea lor se trece la notarea grafica. Pentru aceasta se vor urma, la fel, cativa pasi,
axandu-ne pe specificul etajat al melodiei folclorice. Ne referim la cele trei straturi constitutive,
care creeaza edificiul sonor. in primul rand, evidentiem osatura melodica, o structura de baza ce
reprezinta partea cea mai stabild a realizarii muzicale. Acest schelet este alcatuit din sunetele
scarii sonore corespunzitoare melodiei respective. Structura de baza este ,,imbracata” intr-un al
doilea strat sonor alcatuit din note si desene melodice, acestea realizeaza in mod caracteristic
trecerea de la un sunet al structurii la cel urmator, implinesc linia melodica, constituind o forma
de ornamentare cu o greutate specifica mare si relativa stabilitate: note de pasaj, broderii,
anticipatii, échapée-uri etc., ca si diversele combinatii ce se pot realiza intre ele. In sfarsit, un al
treilea si ultim strat sonor este reprezentat de ornamentele propriu-zise, elemente care efectiv
impodobesc linia melodica, ilustrand cel mai obisnuit sens al termenului, ele au o aparitie
aleatorie si afecteazd, In cele mai multe cazuri, doar reperul pe care se produc. Din aceasta
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categorie fac parte, precum am evidentiat nai sus, apogiaturile, mordentele, glissando-ul s.a.
Cele doua straturi melodic-ornamentale se intrepatrund de multe ori, astfel incat separarea lor nu
este intotdeauna o operatie usoard. Existd multe situatii ambigue, unde trebuie sa fie luate in
consideratie aspectul ritmic si/sau viteza cu care se deruleaza ornamentul.

Pentru transcrierea definitiva (sinopticd) se recomanda audierea materialului muzical la o
viteza redusa de executie, pentru a percepe in profunzime elementele ritmico-melodice care nu
pot fi sesizate la viteza reala. Acest procedeu permite realizarea unei transcrieri fidele
originalului. Ultima etapa in procesul de transcriere, pentru cei care nu au capacitatea de a nota
in transpozitie chiar de la inceput, poate fi transpunerea ulterioara a melodiei in G sau e cu
indicarea la sfarsit a finalei reale. De regula, procesul de transpunere se aplica in varianta digita
a transcrierii, in dependenta de necesitatea utilizarii materialului (stiintific sau popularizare).

Dupa cum am mentionat cel mai des utilizate pentru notatia muzicald a productiilor
folclorice sunt programele digitale Sibelius si Finale. Acestea permit audierea, descifrarea,
notatia, documentarea si ulterior cercetarea propriu-zisa.

Pentru fisierul digital al transcrierii melodiilor folclorice este necesar aplicarea unui plan
prenotare a materialului transcris prin urmatorii pasi:

- selectarea instrumentului:

Document Setup Wizard - Add or Delete Instrurnent(s) x
Select From: | All ~ | Instruments
Blank Staff Piccolo
Keyboards Flute
Vaoices Alto Fute
Oboe pad>
Brass Oboe d'Amore
Strings English Hom
Plucked Stings < Remove -
Tablature Clarinet in A
Pitched Percussion Clarinet in Eb =l
Drums Alto Clarinet .
Percussion Contralto Clarinet A%d Vertical
Bass Clarinet EER
Contrabass Clarinet
Bassoon
Contrabassoon
Wind Section
Soprano Sax
Score Order: | Orchestral e
Ensemble
E;E?E:e;t:ghble Save Cument Ensemble Save as Mew Ensemble...
< Hazan OmenHa

notarea titlul melodiei; numele interpretului, originea, anul nasterii determinarea

tipului melodiei, gen, specie, etc.:
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Document Setup Wizard - Score Information *

Title: |

Subtitle:

Composer:

Aranger:

Lyricist:

Copyright: |2

<Hasan Omena

indicarea masurii, tonalitatii, semnelor la cheie, tempou-lui, selectarea numarului de

masuri:
Document Setup Wizard - Score Settings >
Select a Time Signature [ Specify Initial Tempao Marking
3|¢|7|%]1 cf L E—
I o N -
alg 8|3 Tempo: [2 ]|
Select a Concert Key Signature [ 5pecify Pickup Measure
~
i an Major Key ~ Iil] = m J’ ﬁ ﬁ ﬁ
ANAYS
®) ¢ Major v etk) = J_IJ_' AP AR
[ Hide key signature and show all accidentals
Number of Measures:
< Hasan Omaera

determinarea tempo-ului si a altor elemente de expresie pe parcurs:
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B " Expression Selection

>

2 3 3 ~
Dynamics g
Tempo Marks
Tempo Alterations ﬁ. ﬁ’ f %
Expressive Text 5 G 7 8
Technique Text
Rehearsal Marks ’
Miscellaneous mj W _p pp
9 10 11 12
ppp pppp Jr S
13 14 15 16
Sj' gf'z ijz .ssfbr'ro_p
17 18 19 20
Adagio  Adagio J=40 Moderato  rodgerato (J-c05 .

Edit Categories... | Dynamics: fortissississimo (velodty = 127)

Edit... Duplicate Delete Mave To ~ | |Reset to Category — w

Create Dynamic... j Cancel Help

determinarea prezentei sau lipsei anacruzelor, reprizelor, compartimentelor:

Measure Attributes

b
Measure Attributes for Measure: | | =
Change Every: Measure(s)
Barline: g g — Select...
Final Solid Dashed | Invisible
Left Barline: E E E = Select...
Double Final Solid Dashed
[ owerride group barlines
Digplay Behavior
[ change width: | 0,875 [JBegin a new staff system
[ add: I:I to width [ show full staff & group names
Extra Space at Beginning: Break a multimeasure rest
= g ]
[] Extra Space at End: I:I [JBreak smart word extensions
| Include i beri
Key Signature:  |Show if Needed > nclude in measure numbering
Time Signature: | Show if Needed - [ allow horizental split points

[Hide cautionary defs, key and
time signatures

Position Notes: According to Time Signature e

[CJEvenly across measure

Cancel | [ e

identificarea formei:
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*

B Expression Selection

Show Al 70 71 A %
Dynamics

Tempa Marks AB,C..AA BB, CC 1,2,3,4  <Measure Numba g
Tempo Alterations

Expressive Text

Technigue Text
Rehearsal Marks

Miscellaneous

Edit Categories... | Rehearsal Marks: Auto-Sequencng Rehearsal Letters with rectangular endosures

Edit... Duplicate Delete Move To ~ | Reset to Category

Create Rehearsal Mark... j Cancel Help

- finalizarea mostrei pentru transcriere:

ew Document MDUAus gins Window Help
£t 2E > d 54 4w LT %D QA QOeTE K

e »w © Reest Te: 02000000 (8. ]« [0 13 [

» x N o
8 |- R
=5 Liutireasca =1
a Otaru lon

#| (oct) s Manta, 5. Cabul, 1945 g et
J2 ol
It Clarinetin B foyof : i i i i 7
* |2 L s @
) 1 el
) e b
) B [:, 2 1 ¥ + ¥ + + + - B
. - m
# =
b pa === == == = n
5 P
% 2k
* ) A A
5 Ba e
¥ ]

2 )

Ba ot = 1
:

Dupa finalizarea culegerii transcrierii in format digital se aplica elemente grafice de formatare si
exportare a documentului in formatul electronic necesar.

Studierea disciplinei Practica de descifrari folclorice permite si insusirea abilitatilor de
notare si transcriere a muzicii traditionale dupa rigorile de ultimd ord. Totodata, aceasta
contribuie esential la cunoastere practicad a materialului autentic, permite crearea, conservarea,
valorificarea si promovarea unei arhive de documente scrise a melodiilor culese pe teren, care

duc la sporirea interesul pentru mostenirea traditionala.
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3. NOTE LAMOSTRE DE TRANSCRIERE

Hora de la Moara de Piatra - inf. Blajinu D., vioara, transc. Slabari N., C. A.

Ca la caval - inf. Stefanet A., vioara, m. Chisinau, transc. Slabari N., C. A.
Mosnegeasca - inf. Stefanet A., vioard, m. Chisindu, transc. Slabari N., C. A.
Opinca - inf. Stefanet A., vioard, m. Chisindu, transc. Slabari N., C. A.

Incalcita - inf. Stefanet A., vioard, m. Chisinau, transc. Slabari N., C. A.

Hora pe loc - inf. Stefanet A., vioara, m. Chisinau, transc. Slabari N., C. A.
Hora bétraneasca - inf. Stefanet A., vioard, m. Chisinau, transc. Slabari N., C. A.

Hora lui Toader - inf. Stefanet A., vioara, m. Chisinau, transc. Slabari N., C. A.

© 0o N o g bk~ w DD P

Hora de concert - inf. Blajinu D., vioara, s. Pererata r. Briceni, transc. Slabari N., C. A.

10. Hora spoitorilor - inf. Blajinu D., vioara, s. Pererata r. Briceni, transc. Slabari N., C. A.

11. Hora spiccato - inf. Blajinu D., vioara, s. Pererata r. Briceni, transc. Slabari N., C. A.

12. Hora Bucovinei - inf. Bidirel A., com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Teza de
licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator stiintific Nicolae
Slabari, AMTAP.

13. Trilisesti - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transc. Mihai Cotos, Teza de
licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare ldutar de la Stupca, coordonator stiintific Nicolae
Slabari, AMTAP.

14. Sarba de la Stupca - inf. Bidirel A., vioard, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos,
Nicolae Slabari, Teza de licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

15. Doina de la capu-codrului - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

16. Arcanul - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

17. Sapte pasi - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

18. Ardeleanca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.
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19. Hobotul miresei - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos,
Nicolae Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de 1a Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

20. La inchinatul paharelor - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

21. Joc de doi ca la Stupca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

22. Hora lui Grigore Vindereu - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

23. Tiganeasca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

24. Hora nunilor mari - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos,
Nicolae Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

25. Manastireanca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos,
Nicolae Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

26. Foaie verde nuca seaca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare ldutar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

27. De trei ori pe langa masa - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licentda: Alexandru Bidirel: ultimul mare ldutar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

28. La zestrea miresei - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos,
Nicolae Slabari, Teza de licentd: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

29. Balaceanca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.
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30. Coragheasca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

31. Taraneasca de la Paltinoasa - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator stiintific
Nicolae Slabari, AMTAP.

32. Tiganeasca - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai Cotos, Nicolae
Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca, coordonator
stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

33. Coragheasca (cu strigaturi) - inf. Bidirel A., vioara, com. Stupca j. Suceava, transcris Mihai
Cotos, Nicolae Slabari, Teza de licenta: Alexandru Bidirel: ultimul mare lautar de la Stupca,
coordonator stiintific Nicolae Slabari, AMTAP.

34. Joc — inf. Zorila A., acordeon, S. Faraonovca or. Odesa, transcris Lungu Dorel, Nicolae

Slabari, Desciftrari folclorice, coordonator Nicolae Slabari, C.F. al AMTAP.
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