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PRELIMINARII

Drumul parcurs de la izvorul de inspiratie la pretextul de justificare a
formelor initiale constituie tocmai procesul de creatie, care capata forme diferite in
imaginea artisticd, legatd de particularititile individuale ale creatorului.
Particularitatea de interpretare a elementelor in procesul de creatie a avut si are un
caracter de pura viziune personald. Stilizarea implica transformare, extragere,
inventie, interpretare, simplificare si generalizare. Uneori, aceasta simplificare
merge atat de departe, incat elementele se recunosc datoritd anumitor termeni
folositi in limbajul comun al oamenilor, iar unele dintre ele se pierd sau raméan fara
denumiri. A stiliza mai inseamna a compune si alte motive, care nu figurecaza decat
in lumea abstracta.

Tema Stilizarea naturii statice va prezenta bazele conceptuale in domeniul
artelor plastice si va forma, dezvolta competente profesionale la viitorii artisti
plastici in realizarea compozitiilor grafice. In suport, se pune accentul pe
parcurgerea principalelor aspecte teoretice legate de studiul compozitiei si pe
cunoagterea teoreticd si practicdA a principalelor tehnici plastice artistice:
identificarea semantica a stilizarii naturii statice in arta grafica.

Importanta suportului de curs. In timpul de fati, invitimantul artistic, in
Republica Moldova, constituie una dintre prioritatile politicii de stat in domeniul
invatamantului si este orientat spre pastrarea si conservarea culturii nationale a tarii
si spre crearea conditiilor pentru dezvoltarea ei ulterioara.

Tn suportul de curs, s-a abordat o problemd importanti, dar mai putin
cercetata, privind studierea interactiunii desenului dupa natura cu cel decorativ, a
carei componenta esentiala, la trecerea de la reprezentarea desenului realist dupa
naturd la desenul decorativ, o constituie metoda stilizarii, necesard ca mijloc
eficient de realizare a unei imagini artistice expresive.

Suportul de curs va ajuta studentii la formarea competentelor prin:
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- utilizarea elementelor de limbaj plastic; stilizarea elementelor din
universul vizual in imagini artistice; utilizarea principiilor de organizare a unei
suprafete in scopul stilizdrii sau transformarii acesteia In suprafatd plastica;
proprii.

Actualitatea suportului de curs. Valoarea metodica a temei prezentate n
acest suport de curs constd in faptul ca, in baza stilizarii, este realizata
transformarea artistico-figurativa a obiectelor din lumea Inconjuratoare intr-0
formad generalizatd, integrala si armonioasa vizual. Sarcinile presupun studierea
tehnicilor grafice si a materialelor, extind cunostintele despre multitudinea de
mijloace tehnice si plastice si expresivitatea lor.

Suportul de curs la disciplina Bazele compozitiei, la tema Stilizarea naturii
statice, va ajuta studentii sa inteleaga nu numai mesajul unei opere de arta, dar si sa
o creeze si sa cultive frumosul in viata.

Rationalitatea temei abordate. Studierea temei Stilizarea naturii statice
prevede, in primul rand, dezvoltarea aptitudinilor plastice, a abilitatilor creative si
a viziunii artistic-estetice ale studentilor. Suportul are menirea de a sustine
interesul studentilor pentru cunoasterea, interpretarea, stilizarea si realizarea
operelor de artd plastica; de a-i determina pe studenti sd manifeste initiativa in
aprecierea critica a operei de arta; de a forma la studenti o viziune estetica
autenticd; de a forma motivatia pentru punerea in valoare a patrimoniului artistic
national si universal.

Scopul suportului de curs a fost sistematizarea metodelor de instruire
orientate spre insusirea procedeelor de stilizare pentru crearea unei imagini
artistice expresive 1n procesul desendrii dupd naturd si interpretarii, stilizdrii
acesteia.

Obiectivele acestui suport de curs vizeaza facilitarea insusirii principiilor de

structurare si articulare a elementelor plastice stilizate intr-un ansamblu echilibrat,
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coerent, capabil sd transmitd idei si emotii; intelegerea principiilor care regleaza
mecanismele interne de compunere a elementelor principale ale limbajului vizual.

Problema stiintifica solutionata consta in urmatoarele:

- este stabilit programul minim de cunostinte teoretice, dexteritati si
abilitafi ale studentilor, necesare pentru procesul de insusire a procedeelor de
stilizare;

- sunt elaborate sarcini care urmaresc insusirea eficienta a procedeelor
de stilizare a naturii statice;

- sunt elaborate recomandari metodice.

Insusirea procedeelor de stilizare in procesul de creare a imaginii artistice se
va produce mult mai productiv, daca se va realiza concomitent cu dezvoltarea
sistemicd la studenti a dexteritatilor si capacitatilor de a realiza corect imaginile
dupa natura si cele decorative in baza unor sarcini elaborate special in acest scop,
care prevad:

- analiza semantici a notiunii de stilizare in calitate de masura de
generalizare si metoda de transformare a obiectului din natura;

- aprecierea nivelului de formare a capacitatilor necesare pentru aplicarea
procedeelor de stilizare, conform criteriilor elaborate, in baza elementelor
mentionate (forma, constructie, proportii, volum si spatiu);

- insusirea de catre studenti a cunostintelor teoretice de baza in domeniul
artelor plastice;

- elaborarea algoritmului de realizare corectd a sarcinilor la proiectarea
compozitiilor;

- formarea dexteritatilor de utilizare a traditiilor nationale de creare a
formelor la proiectarea compozitiilor.

Activitatea practica la tema Stilizarea naturii statice se bazeaza pe aplicarea
cunostintelor teoretice legate de artd. Principala conditie, pentru obtinerea

succeselor profesionale, in devenirea specialistului, este studierea sistematica si
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consecutiva a teoriei in domeniul artelor plastice. Numai bazdndu-se pe cunostinte
teoretice ample in studiul profesional, studentul poate sa atingd succese in
dezvoltarea abilitatilor si maiestriei profesionale si in creatie.

Formarea competentelor generale si specifice presupune insusirea
terminologiei de specialitate, intelegerea ei, aprecierea autenticului in arta plastica,
arta decorativa si creatia populara.

Structura suportului de curs: lucrarea este formata din preliminarii, patru
capitole, concluzie, bibliografie.

In preliminarii, se descriu domeniul, scopul, importanta, problema stiintifica
solutionata, actualitatea si rationalitatea temei, obiectivele unitatii de invatare,
finalitatile cursului, strategiile didactice aplicate, modalitatile de evaluare.

Primul capitol contine informatii despre arta in termeni si notiuni, specificul
artei.

Tn capitolul doi, se descrie specificul genului de arti numit naturd staticd, ce
presupune o atentie mai sporita din partea pictorului fatd de structura volumelor,
factura suprafetei obiectului si caracterul proportiilor acestora in spatiul campului
compozitional.

In capitolul trei, se abordeazi legititile compozitionale, necesare pentru a
realiza 0 compozitie reusita.

In capitolul patru, se analizeazi procedeele si aspectele de transformare
artisticA a obiectelor din natura statica in procesul stilizarii, cu indicarea
recomandarilor metodice pentru studiul temei Stilizarea naturii statice, cu teme-
sarcini pentru lucrul individual.

Concluzia contine o sinteza a suportului de curs.

Bibliografia include titluri de publicatii in limbile romana si rusa.

In suportul de curs au fost incluse compozitii realizate de studentii de la
Catedra de grafica si Catedra de arte decorative din cadrul Facultatii de Arte

Plastice a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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Obiectivele unitatii de invatare:

- sa Inteleaga rolul stilizarii in arta plastica;

- sa utilizeze in mod creativ elemente de limbaj plastic, pentru a realiza
compozitii cu diferite motive stilizate;

- sa exerseze mijloacele de expresie plastice specifice, utilizdnd variate
elemente ale limbajului plastic;

- sa stimuleze procesele intelectuale de analiza si sinteza;

- sa dezvolte gandirea artistica, imaginatia, inventivitatea si creativitatea;

- sa analizeze lucrari de arta plastica, artd decorativa, identificand mesajul lor
artistic.

Finalitatile cursului:

- sa aplice motive stilizate in compozitii;

- sa aplice creativ diverse motive stilizate, cu rol de expresie, de semn plastic,
cu rol decorativ in compozitii grafice;

- saevalueze si sa-si autoevalueze lucrarile;

- sa determine rolul stilizarii In realizarea unei compozitii grafice;

- sd creeze compozitii prin stilizarea naturii statice.

Strategii didactice.

Competentele vor fi formate la studenti prin strategii si tehnologii didactice
moderne, care vor include diverse forme, procedee si metode. Activitatile didactice
vor avea caracter formativ si vor include metode activ-participative. Formarea
competentelor la studenti se va efectua in urmatoarele etape:

Informarea — Consolidarea — Aplicarea — Crearea.

Sunt propuse urmatoarele metode de transmitere a cunostintelor:
demonstratia, expunerea, discutia, explicatia in grup si individual.

Metodele activ-participative aplicate la studiul acestei teme sunt: exercitiul

experimentarea, exersarea, algoritmizarea.
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Modalitati de evaluare.

Evaluarea, ca proces, urmareste progresul studentului la nivel de formare a
competentelor profesionale in domeniul artelor plastice.

Activitatea studentului este analizatd si evaluata individual sau colectiv,

prin vizionadri sub forma de expozitie.



Capitolul 1. Arta in termeni si notiuni

Arta este considerata o reflectare a laturii creatoare a individului, care
exprimd, in esentd, o experientd afectivd personala, subiectivd. Ea reflectd, la
nivelul metaforei si al transcendentei, toate etapele din evolutia antropologica,
momentele de cotitura ale istoriei si noile modele societale. Se poate spune, cu
certitudine, cd arta trezeste si modeleazd constiinte, exploreazd viata in toate
dimensiunile e1, pune Intrebari si cauta mereu noi raspunsuri.

Fenomenul artei este atat de amplu si atat de generos, incat poate fi abordat
din mai multe perspective: cea a educatiei artistice, a esteticii si filosofiei artei, a
psihologiei si sociologiei artei.

Albert Camus spunea: Dacad lumea ar avea un sens clar, arta nu ar mai
exista. Cautarea neobosita de sens, de raspunsuri, nevoia continua de cunoastere si
de a crea sunt trasaturi profund umane.

Cuvintele lui Pablo Picasso completeaza, de asemenea, spusele lui Albert
Camus: Arta este o minciuna care ne ajuta sa vedem adevarul.

Arta condenseaza experienta pe care o avem ca fiinte umane i, prin toate
manifestarile sale, o ajuta sa devind semnificativa. Cu totii, avem nevoia interioara
de armonie si de structurile ce creeazi armonia. In mod fundamental, arta este o
afirmare a vietii.

Arta reflecta esenta umana, permitandu-i sa inregistreze momentele noastre
cele mai glorioase sau cele mai Tntunecate. De asemenea, ea ne elibereaza de
constrangerile fizice, spre a transcende si a explora frumusetea spirituald a
universului in care traim.

Artistii au invatat sa priveasca nu numai in jurul lor, ci tot mai mult n ei
ingisi. De mult nu mai picteaza asa cum vad, ci asa cum percep. Acest dinamism al
conceptiilor a fost Tnsd extrem de viu in cursul istoriei si grevat de multe

contradictii.



Daca in Renastere Leon Battista Alberti vedea radacinile sadite in interiorul
naturii, Eugen Delacroix, in plin romantism, spunea ca natura nu este decat un
dictionar in care caufi sensul cuvintelor, de unde poti extrage elementele care
compun o frazd sau o povestire, dar nimeni n-a considerat vreodata dictionarul o
compozitie. Exact asa se va exprima si Paul Gauguin, recomandand prietenului
sau Emile Schuffenecker si nu copieze prea mult dupa natura, ci, dupa ce a extras
din ea elementele fundamentale ale imaginii, sa se gandeasca mai mult la creatie.

A sti cand sa te opresti si unde, in reprezentarea naturii, Inseamna a o simfi.
Or, aici intervine subiectivitatea si de aceea fiecare artist o face in felul lui.

Primul abstractionist, Vasili Kandinsky, teoretiza ca suprimarea obiectului
NuU diminueaza importanta mijloacelor de expresie, ci le multiplica la infinit.

Hans Hartung sustine ca Exprimarea artistului era constrdansa de realitatea
reprezentata, iar aceasta constituie un obstacol in calea expresiei pure §i libere.

Piet Mondrian, care a dus pana la limita abstractionismul, inscria aceasta
evolutie a artei intr-o tendinta istorica de ansamblu: Denaturalizarea, fiind unul
dintre punctele esentiale ale progresului uman, este deci de prima importantd in
arta neoplastica,; a denaturaliza inseamna a abstractiza. Aceasta insa nu inseamna
ca natura a fost scoasa din campul artei.

V. Kandinsky insusi 1si exprimd, in acest sens, temerea: Daca rupem
legaturile care ne unesc cu natura si ne consacram exclusiv unor combinatii de
culori pure §i de forme independente, vom crea opere care nu vor fi decat decoratii
geometrice.

Pentru C. Brancusi, arta nu este evadare din realitate, ci o intrare in
realitatea adevarata, in singura realitate valabila. De acest gand se apropie si
suprarealistul Paul Klee: Arta nu exista pentru a reproduce vizibilul, ci pentru a
face vizibil ceea ce se afla dincolo de universul vizual.

P. Mondrian nota, in jurnalul sau: Viata interioara, forta sa si bucuria sa

determina forma in arta (...). Arta N-are sens decdt daca exprima imaterialul, caci
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astfel permite omului sa se ridice deasupra lui insusi. Artistul cu adevarat modern
resimte constient abstractia intr-o emotie de frumos pe care il recunoaste cosmic §i
universal (...). Noua plastica este dualista prin compozitie. Prin plastica exactd a
raporturilor cosmice, ea este o expresie directa a universalului. Prin ritm (...), ea
este 0 expresie a subiectivitatii artistului ca individ. Astfel, ea desfasoara in fata
noastra frumusetea universald, fara ca, pentru aceasta, sa renunte la elementul
general uman.

Ideea simplitatii si puritdtii formelor artistice a fost aplicata si in sculptura,
de Constantin Brancusi. Pentru el, simplitatea nu este un scop in arta; la simplitate
se ajunge fard sa vrei, apropiindu-te de sensul real al lucrurilor. In creatia sa,
sculptorul a tins spre desprinderea de materialitatea lucrurilor si ridicarea spre
esentialitate, spre idee. Mdna cugeta si descopera gandul materiei, spunea
Constantin Brancusi.

Cand Leonardo Da Vinci a desenat corpul omenesc cu dubla inscriere atat in
forma circulard, cat si patrata, consecvent conceptiei mai vechi a lui Vitruviu , avea
in gand comunitatea dintre fiinta umana si univers (Emil Cioran a numit acest
fenomen complicitatea cu universul).

Informatia stiintificd atestatd in studii de specialitate nu face decat sa
confirme unicitatea si integralitatea existentei ca ansamblu. Muzica sferelor,
poetizata de Heraclit, proportia divina sau numarul de aur, care consacra
frumusetea absoluta, reflectd increderea omului intr-o armonie universala. Pentru a
nu fi atras in haosul situat la antipodul cosmosului, pentru toate filosofiile, omul,
cu fragilitatea lui ontologica, are nevoie de ordine, echilibru si armonie. La
configurarea acesteia n habitatul cosmic in care s-a trezit, arta aduce o certa

contributie.
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Capitolul 2. Natura statica in contextul artei plastice

Natura staticd (fr. nature morte — naturd moartd; engl. still life, germ.
Stilleben) este un gen al artei plastice care reprezintd obiecte neinsufletite,
amplasate Tntr-un mediu obisnuit si organizate intr-un grup unic. In natura statica,
sunt reproduse obiecte de uz casnic, unelte de munca, ustensile, flori i pomusoare,
vanat, peste prins, toate acestea fiind incluse in contextul creat de pictor. Natura
iluzoric lumea obiectivd, pana la interpretarea liberd a obiectelor, atribuindu-le
continuturi simbolice complicate.

Natura staticd este un gen al artei plastice care prezintd diverse obiecte,
organizate ntr-un grup unic. Specificul acestui gen de arta presupune o atentie mai
sporita din partea pictorului fatd de structura volumelor, factura suprafetei
obiectului si caracterul proportiilor acestora in spatiul campului compozitional.

Natura statica nu este un amalgam ocazional de obiecte aflate la indemana
pictorului. Reproducerea fara nici un discernamant pe hartie sau pe panza a unor
obiecte la intdmplare nu inseamna nicidecum crearea unei naturi statice cu un
anumit continut. La fiecare etapad de lucru, trebuie sa se manifeste atitudinea activa
a autorului fatd de natura, simful lui estetic. Constructiei 1i conferda expresivitate
esteticd diversitatea obiectelor din punctul de vedere al materialului, dimensiunii,
culorii, tonului, facturii, contrastului.

Natura statica se defineste si se dezvolta plenar in secolul al XVII-lea.
Tncepand cu postimpresionistii, artistii isi exprimid si prin natura statici noile
viziuni asupra realitdfii. Prima naturd statica autentica in pictura de sevalet este
considerat un tablou al venetianului Jacopo de' Barbari (1504, Figura 1). Tn sec. al
XVII-lea, in calitate de gen, natura statica atinge apogeul dezvoltarii sale: maestrii
flamanzi Frans Snyders (Figura 2), cu grandoarea si forta sa monumentalista, Jan

Fyt (Figura 3), cu profunzimea sa si cu coloritul fin au reprodus belsugul de daruri
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ale naturii; pictorii spanioli Francisco de Zurbaran (Figura 4), Juan Sanchez Cotan
au preferat sobrietatea s1 maretia compozitiilor, care intruneau cateva obiecte
generalizate; deosebit de bogatd este natura staticd olandeza, reprezentativa atat
prin modestia selectdrii obiectelor si prin cromaticd (Pieter Claesz (Figura 5),
Willem Claesz (Claeszoon) Heda), cat si prin jocul fin de culori si lumini,
expresivitatea facturii obiectelor (Willem Kalf; Abraham van Beyeren (Figura 6)),

permanent invaluite de aer, de o atmosfera domestica si confortabila.




<
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Fig. 5




In Franta secolului al XVIII-lea, Jean Baptiste Chardin (Figura 7) confirma,
in naturile sale statice laconice si distincte, valoarea si demnitatea pe care le
tainuiesc viata cotidiana.

Tn sec. al XIX-lea, natura statici obtine un sens nou, devenind importanta,
interesanta pentru pictorii din cateva generatii, care nu s-au limitat la a crea naturi
statice doar pentru interior sau atelier. Artistii au invatat sa priveasca nu numai in
jurul lor, ci tot mai mult in ei insisi. Ei nu mai picteaza asa cum vad, ci asa cum
percep. Acest dinamism al conceptiilor a fost insd extrem de viu in cursul istoriei si

grevat de multe contradictii.

Fig. 7

In Franta, Honoré Daumier (Figura 8) a introdus un continut social acut in
genul naturii statice; Edouard Manet (Figura 9) a conferit naturii statice

transparentd, efemeritate, senzatia frumusetii schimbatoare a lumii; creatiile lui
16



Paul Cezanne (Figura 10) sunt deosebite prin monumentalism si importanta
filosofica, constructivismul si sintetismul limbajului plastic, exprimarea lumii
materiale, modelarea exactd a formei prin culoare.

In premiera, in naturile statice florale ale postimpresionistilor Paul Gauguin
(Figura 11) si Vincent van Gogh apar imbinari de culori intense, contururi grafice
care configureaza suprafetele colorate. In naturile statice ale pictorului olandez
Vincent van Gogh (Figura 12), expresia tentei, simbolismul petelor colorate viu
colorate, realizate in tonalitati pastelate, azurii, galben-aurii, rosietice, si tentele
caracteristice manierei sale — dinamice, de parca ar erupe — fac obiectele elocvente,
vizibile, expresive. Dinamica culorii si a tentei umplu de viatd inspiratd si de

miscare interioara naturile statice ale maestrului.

Fig. 8

17



Fig.10
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statice.

Cubistii isi propun sa defineasca proprietatile lucrurilor constante intr-un
spatiu delimitat, unde nu se pune in joc nici o perspectiva, nu insa si fara a le face
sa aiba un aspect familiar spectatorului. Pictorii Piet Mondrian (Figura 13), Pablo
Picasso si Georges Braque, in Franta, V. Tatlin au transformat obiectul in
elementul principal al experimentului artistic, disecandu-1, dezvaluindu-i
multilateralitatea si structura geometrica. Acesti pictori tindeau sa confirme noi
moduri de reproducere a spatiului si formei, aplicind metoda analitica de redare a
obiectelor prin dezmembrarea lor in cele mai simple figuri geometrice,
descoperind structura lor interioard. In naturile statice ale cubistilor, culoarea
evidentiaza laturi izolate ale obiectului, amplificind si, totodatd, faramitand
obiectul, conferind panzelor un inceput decorativ si transformandu-le 1Tn
impresionante panouri plane. Picasso a creat o serie de naturi statice, Tn care tindea
spre puritatea formelor simple, simplificand pana la limita obiectele. El a inventat
un sistem riguros de pete colorate plate, coerente, amplasate foarte minutios pe
suprafata panzei. Utilizarea modificarilor in forma de pete facturale crea efecte
cromatice suplimentare.

Pentru francezul Henri Matisse si italianul Giorgio Morandi (Figura 14),
inconjurdtoare perceperea personald a lumii si propria individualitate. Henri
Matisse (Figura 15) acorda o mai mare prioritate stilizarii culorii.

Maestrii fovismului (A. Matisse, A. Derain (Figura 16)) mergeau pe calea
active ale culorilor de bazd si tentele facturale suculente, integritatea tuturor

elementelor.
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Fig.13







Si in creatia pictorilor moldoveni intilnim natura statici. In acest context,
mentionam creatia plasticienilor Ghenadie Ticiuc (Figural7), Ecaterina Ajder
(Figural8), Ion Tabarta (Figural9), Alexei Colibneac (Figura 20) s.a., in lucrarile
carora se reflectd originalitatea obiectiva si frumusetea ineditd a obiectelor din
naturile statice. In acelasi timp insa, aceste obiecte fac parte dintr-o lume a noastra
si, intr-un fel, reflecta ideile si sentimentele noastre, sentimentele unor comunitati
concrete.

Evident, natura staticd este nu doar o picturd in sine, ci o parte a vietii de zi
cu zi, deoarece omul, pe parcursul intregii vieti, este Inconjurat de diferite obiecte.
In casa fiecruia dintre noi existd lucruri deosebit de apropiate sufletului nostru si
fara de care, s-ar parea, ar fi greu de trait.

Astfel, in conformitate cu cele mentionate mai sus, putem afirma ca tema
naturii statice a suscitat interesul mai multor pictori din diferite epoci si curente, in
care puteau utiliza procedee de stilizare. In procesul de creatie, maestrii abordau

probleme care {ineau nu doar de mediul obiectiv, dar si de solutia artistico-plastica.




Fig.18

Fig. 20

Fig.19
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Capitolul 3. Legitatile compozitionale

In fiecare epoci au existat anumite legititi compozitionale. In arhitectura
templelor si in reliefurile sculpturale, grecii antici utilizau constructiile ritmice.
Pentru ornamentele Europei din Evul Mediu sunt specifice repetarile caracteristice
ale motivelor plastice. In epoca Renasterii, la baza compozitiei unui tablou, sunt
puse principiile perceperii vizuale si ale perspectivei. In creatiile lor, pictorii
obtineau iluzia unui spatiu Tn mai multe planuri, prin interactiunea componentelor
cu intregul, reusind, totodata, sa redea dinamica in compozitii.

Tn secolele XVII1-XIX, o atentie deosebitd era acordata bazelor teoretice ale
compozitiei. Astfel, pictorul Eugene Delacroix, analizand creatia contemporanilor
sai, mentioneaza un principiu compozitional important — subordonarea elementelor
nesemnificative elementului principal.

In sec. XX, toate legititile teoretice ale compozitiei au fost cercetate de
pictori, arhitecti, critici in artd sub diferite aspecte. Astfel, cunoasterea legitatilor
compozitiei constituie baza creatiei unui pictor, fiind un mijloc si un rezultat al
gandirii creative, prin care este creatd imaginea artistica Intr-o opera de arta.

Imaginea artistica reprezintd modul si forma de reflectare a realitatii in arta,
un rezultat al generalizarii artistice, o realitate constientizata de pictor si reprodusa
dintr-un anumit punct de vedere. Pentru a dezvalui mai complex chipul artistic,
este necesar sa fie cunoscute legitdtile constructiei unei opere de arta.

Din punctul de vedere al coerentei elementelor, compozitia poate fi
considerata reusitd, daca sunt respectate urmatoarele conditii:

- imposibilitatea de a retrage sau a schimba vreun element fard a afecta
intregul;

- interactiunea si subordonarea tuturor elementelor, imposibilitatea de a le
schimba cu locul;

- nici un element nu poate fi alipit compozitiei fara a se incalca integritatea.
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Un elemente important care exprimd ideea principald a compozitiei este
centrul compozitional.

Centrul compozitional (centrul de interes) este un element sau o parte a
lucrarii care se evidentiazd pe fundalul general al partilor inconjurdtoare sau
invecinate. Centrul compozitional contine toatd incarcdtura semantica a lucrarii.
Evidentierea lui In compozitie este legatd de particularitatea perceperii vizuale a
omului de a se fixa, mai intai de toate, pe cel mai activ centru de interes. Rolul
centrului de interes pot sa-l joace contrastele de forme, dimensiuni, pete cromatice,
efectele de lumina etc.

Centrul de interes poate fi pus in evidenta prin diverse modalitati, prin:

- orientarea elementelor catre el

zona cea mai aglomerata cu detalii;

- contrastul cel mai puternic;

- migcarea cea mai accentuat,

- pata cea mai valoratd sau cea mai grizata;

- culoarea cea mai pura etc.

Centrul de interes poate fi deplasat in sus, in jos, la stanga sau la dreapta, dar
oricare ar fi amplasarea sa in compozitie, trebuie neaparat sa se ateste o legatura
logica cu celelalte elemente compozitionale, pentru a crea sentimentul de echilibru,
de umplere si finalitate a compozitiei. Pentru a obtine expresivitatea oricarei
compozitii, ea trebuie sd aiba o dominanta, care poate sa fie constituitd din cateva
elemente sau din unul singur, dar major. Aceasta poate fi si un spatiu liber, numit
pauza compozitionald.

Tn continuare, propunem variante de organizare a dominantei. Acestea sunt:

- intensificarea elementelor pe unul dintre sectoarele suprafetei, in
raport cu amplasarea lor moderata si uniforma pe alte portiuni;

- evidentierea elementului prin culoare;

- contrastul formelor;
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- marirea dimensiunilor unuia dintre elementele compozitiei sau invers.
Acest lucru poate fi subliniat prin tonalitate si culoare.

Spatiul liber creat (pauza compozifionald) va domina celelalte portiuni ale
suprafetei.

Este posibilad si existenta a doud centre compozitionale, dar unul dintre ele
trebuie sa fie dominant, iar celalalt — subordonat. Astfel, pentru a crea o creatie cu
adevarat armonioasa, este necesar sda fie gasitd unitatea dintre esential si
nesemnificativ, intre intreg si partile sale.

In compozitia decorativd, sunt utilizate tratarea conventionald a formei,
expresivitatea profilului, supletea contururilor si a liniilor. Conventionalul, in
compozitia decorativd, se manifestd si in tratarea culorii, care este principal
element al imaginii decorative. Culoarea poate fi aplicard fara lumind-umbra, pete
de lumina si reflexie. Culoarea obiectului real poate fi inlocuitd cu una simbolica.
In felul acesta, caracterul compozitiei este influentat de simplificarea desenului si
decorativismul culorii.

Compozitia artistica trebuie sa respecte anumite principii, pe baza carora
poate lua nastere: paginatia, proportia, contrastul, ritmul, centrul de interes,
echilibrul, statica si dinamica, unitatea si armonia, simetria si asimetria,

originalitatea §i expresivitatea.
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Capitolul 4. Stilizarea ca mijloc de creare a expresivititii in imaginea

artistica

Stilizarea este simplificarea, ordonarea grafica a unui element natural, prin:
evidentierea elementelor principale (definitorii, esentiale) si estomparea sau
renuntarea la cele secundare, neesentiale, pastrand proportiile naturale.

Stilizarea este organizarea vizualda, dupa un cod grafic particular
(personalitate graficd), si ordonarea vizuald a elementelor esentiale, prezentate intr-
un mod particular, original, pastrand o maxima lizibilitate si claritate a formei.

In Figura 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, sunt prezentate, in calitate de exemplu,
diferite compozitii, in care formele din naturd sunt supuse stilizarii, anumite detalii
— marunte, colturoase sau cu adancituri — au fost nlocuite pe anumite portiuni cu
linii curbe sau drepte, obtinandu-se un desen simplu, din care reiese forma cu
detaliile formelor din naturd. Detaliile expresive nu sunt altceva decat formele

mari, ce caracterizeaza, in general, aspectul formelor.
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4.1. Stilizarea naturii statice

In arta plastica contemporani, genul naturii statice stilizate se caracterizeazi
doar printr-o varietate mai mare de stiluri si directii artistice.

Se cere ca fiecare naturd statica sd exprime o idee, un continut. Continutul
prevede pictarea unei simple naturi statice la modul cel mai studios pentru
necesitatea legarii firului cu traditia, de fapt, cu arta dintotdeauna — o legatura pe
verticala.

Intregul proces de executare a unei compozitii cu naturd statici poate fi
impartit in urmatoarele etape:

- analiza prealabila a raporturilor proportionale;

- amplasarea compozitionald a imaginii (natura staticd) pe suprafata
hartiei;

- analiza constructiva a formei §i constructia ei in perspectiva;

- stabilirea si plasarea luminii s1 a umbrei in natura statica (umbra, cu
toate seminuantele sale, este hasurata cu creionul. La schitarca detaliata, este
necesar a urmari cu atentie toate nuantele si trecerile lumind-umbra, toate detaliile
formei. Sunt schitate cu mare atentie umbrele care cad de la detalii. O asemenea
prelucrare a formei va permite obtinerea unui desen convingator i expresiv);

- generalizarea desenului. La aceastda etapd, se realizeaza analiza
raporturilor tonale ale obiectelor din natura statica, stabilindu-se tonalitatea
generald, diverse nuante ale tonului la lumina, in umbra, in semiumbra, pe planul
din fatda si cel din spate. Este necesar sa se urmareasca minutios ca obiectele
separate sa nu aiba un ton prea intunecat, iesind astfel din cadrul imaginii.

Una dintre conditiile care se cer a fi respectate pentru realizarea compozifiei
cu natura statica stilizata (la fel ca si pentru naturile statice realiste) este necesitatea
de a obtine, mai intai de toate, o integritate deplind a grupului de obiecte din natura

statica.
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Pentru a crea naturi statice stilizate, sunt aplicare metodele si procedeele
generale de stilizare, fiind necesar a selecta trasaturile caracteristice de baza ale
obiectelor.

Orice cadru al naturii statice se construieste pe ceva: fie pe verticala
urciorului dominant, fie pe expresivitatea planului decorativ din spate, fie pe
supletea deosebita a unui buchet de flori, adica neaparat exista un element principal
care atrage atenfia, in jurul cdruia se aranjeaza toate celelalte elemente. Aceasta
dominantd trebuie sa fie evidentiata si accentuatd, poate chiar fi exagerata plastica
sa, subordonand acestui obiect de baza toate celelalte elemente din compozitie.

In natura statica stilizatd, cromatica poate fi utilizata atat in functie de
culoarea naturalda a obiectului reprodus, cat si aleatoriu, in corespundere cu
conceptia autorului.

Exista cateva procedee de stilizare a naturii statice:

- generalizarea perspectivei aeriene si lineare;

- simplificarea la limita, laconizarea formei si aplicarea unei anumite
stilistici a imaginii — acestea vor constitui unul dintre procedeele de stilizare. Tn
procesul de generalizare a formei, pictorul, pastrand expresivitatea plastica,
evidentiaza elementul principal si tipic, renuntand la detaliile nesemnificative;

- simplificarea sau generalizarea raportului cromatic si a tonului. Toate
nuantele de pe formele din natura, de regula, se reduc la cateva culori. Este posibila
si renuntarea completa la culoarea formelor din natura. O alta conditie a stilizarii
este simplificarea raporturilor tonale si cromatice, uneori reducerea la limita
maxima, la doud-trei nuante. Poate fi schimbatd componenta cantitativa a nuantelor
si culorilor, pot fi introduse suplimentar culori noi, renuntand la altele;

- simplificarea sau renuntarea la formele volumetrice ale obiectelor,
prin tratarea conventionald aplicativa pland, presupune o interpretare liberda a

raporturilor cromatice ale luminozitatii, identificarea de noi game cromatice, cu
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exceptia sarcinilor care prevdd pastrarea unitdfii cromatice a obiectelor sau
compozitiei;

- organizarea ritmicd a intregului. Organizarea ritmicd presupune, mai
intéi de toate, aducerea formei sau constructiei obiectului reprodus la o anumita
configurare geometricd, ornamentald sau plastica. Cu totul altd organizare ritmica
au imaginile cu caracter simbolic. Uneori, Insesi imaginile ornamentale ale
obiectelor reprezintd simboluri sau sisteme de simboluri. Tn imaginile simbolice,
liniile si petele pot sa se constituie in Tmbindri mai complicate, lipsite de o
semnificatie narativd concretd. Atunci iau nastere imagini stilizate cu caracter
geometric. In ele poate fi pastrati linia de subiect, dar accentul se va pune pe
alternarea riguroasd a elementelor si a imbinarilor lor cromatice sau pe urmarea
consecventd o oricarei forme geometrice. Pe de alta parte, baza primard a oricarei
forme geometrice este o forma care existd in realitate, pana la limita generalizarii si
simplificarii;

- simplificarea unei imagini a naturii statice ntr-o compozitie realizata
cu ajutorul liniilor, punctelor si suprafetelor cu diferite texturi. Insusirea de bazi a
desenului stilizat este laconismul;

- ornamentarea, cand obiectul se transformd intr-un detaliu al
ornamentului.

De mentionat ca posedarea procedeelor de stilizare ii permite pictorului sa
solutioneze mult mai creativ problemele din activitatea sa profesionala.

La stilizarea naturii statice, conteaza mult nu doar conventionalul, ci este
important a imbina toate elementele plastice din campul compozitional, in vederea
atingerii integritatii imaginii. Culoarea, factura, linia — toate trebuie sa fie
subordonate aceleiasi idei.

n Figura 28, 29, 30, 31, 32 compozitiile se bazeaza pe evidentierea unui
element principal, In jurul cdruia se construieste compozitia, care reuneste toate

componentele. Obiectele sunt simplificate pana la nivelul de simboluri si siluete.
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Fig.30
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Fig.31




Fig.32




n Figura 33, 34, 35, 36 compozitiile creeaza un ansamblu componistic prin

complicarea formei si saturarea ei cu detalii decorative.







in compozitiile din Figura 37, 38, 39, 40 se acorda atentie plasticii formelor,
expresivitatii, decorativismului lor, tinandu-se cont, totodatd, de principiile
constructiei i de amplasarea corecta a obiectelor in campul compozitional.

Culoarea, in natura statica, este folosita conventional, in conformitate cu

ideea autorului.

| Fig.37

Fig.38
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Fig.39
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Fig.40

n Figura 41, 42, 43, 44 compozitiile stilizate au o schema cromatica bine
determinatd, care exprimd ideea autorului si creeazd o expresivitate vadita.
Culoarea fiecarui obiect aparte din compozitii, precum si gama cromatica generala
subliniaza s1 intensifica efectul stilizarii, facand ca culoarea sa fie unul dintre

mijloacele de expresie plastica principale.
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Fig.43

44



Fig.44
In functie de conceptul creativ al autorului, in Figura 45, compozitia are
culoarea obiectului din natura, iar in Figura 46, 47 compozitiile au culoarea

obiectelor inventate (subiective).

Fig.45
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Fig.46

Fig.47
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Dinamica, in compozitia naturii statice stilizate din Figura 48, 49, 50, 51, 52,
53, 54 se creeaza din forme cu unghiuri ascutite, linii inclinate, contraste

cromatice.

Fig.49
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Fig.54

In compozitiile Figura 55, 56, 57, 58 elementele separate sunt prezentate,
modificate plastic pe suprafata pland, unde formele stilizate sunt lipsite de
perspectiva si volum. Se tinde spre o imagine decorativa, cu ritm care parvine in
calitate de ordonator principal al starilor de statica si dinamica ale fortelor lduntrice

ale formelor.
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Fig. 58

In compozitiile din Figura 59, 60, 61 sunt pastrate caracteristicele plastice
ale formelor, plasarea libera a obiectelor si compartimentarea suprafetelor fondale
si introducerea contrastelor tonale eterogene, in vederea atingerii integritatii

Imaginii.

Fig.59
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Compozitiile din Figura 62, 63 exprimd delimitari figurative, ordonari
texturale ale spatiului, contraste liniare si tonale, contribuind la crearea unui
univers formal si semantic complex si a unor tensiuni compuse de cele mai multe

ori ca intr-un sistem de balante.
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Desigur cd nu putem desparti ritmicitatea formelor, a desenului de gama sau
de paleta generald a lucrdrii, precum si de sectiunile cromatice dispuse intr-0
anumitd ordine. Aceste sectiuni si aceste raportdri cromatice sunt ele insele

creatoare de spatiu (Figura 64, 65, 66).

Fig.65
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Fig.66

Legate de forme, legate de cantitati si de ritmicitatea lor, intensitdfile si
calitatile cromatice pot crea un sentiment de dinamica sau un sentiment de liniste,
de calm odihnitor. De asemenea, proportiile de forma — marime — ton pot fi gandite
fara a tine seama de aspectul suprafetei campului compozitional.

Tn Figura 67, 68 formele initiale sunt raportate unele la altele, elementele se
completeaza, intrand in dialog si chiar in conflict. S-a format un echilibru intre
spatiile aglomerate, ritmate pe intreaga lor intindere si spatiile care sunt libere atat
din punctul de vedere al orientarii, al ritmicitatii, cat si ca distribuire a cantitatilor.
Din modul cum s-a realizat echilibrul sau dezechilibrul intre ele, intr-o anumita

cromatica, s-au conturat compozitiile lucrarilor.
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4.2. Indicatii metodice la studiul temei Stilizarea naturii statice

In procesul de creatie, un rol de bazi il are unul dintre cei mai importanti
factori ai cunoasterii — perceperea vizuald, care, la randul sau, se realizeaza la doua
niveluri:
- perceptiv, in cadrul cdruia are loc perceperea imaginii;
- plastic sau intelectual, in cadrul caruia conceptul initial este realizat in material.
Transformarea artisticd a obiectelor din natura statica, in procesul improvizarii, se
poate efectua dupd urmatoarele aspecte:
- alegerea obiectelor pentru natura statica, legate logic intre ele;
- pastrarea, in procesul de stilizare, a trasdturilor initiale ale formei obiectelor si
a pozitiei lor 1n spatiu;
- obiectul (sau grupul de obiecte) trebuie sd pastreze trasaturile initiale ale
formeli, pozitia in spatiu;
- introducerea elementelor suplimentare (de fondal) in cdmpul compozitional;
- distrugerea constientd a perspectivei spatiale a suprafetelor si a unor obiecte, a
unor forme;
- schimbarea marimilor, formelor, culorilor si locul situatiei formelor motivului
si corelatia lor;
- schimbarea cantitatii numdrului componentelor, renuntarea ori introducerea
altor forme, noi;
- improvizarea cromaticd, cu exceptia cazurilor cand formele motivului prevad
pastrarea unitatii cromatice a motivului, alaturi de schimbarea formelor si
numarului obiectelor;
- modificarea continutului plastic al unor forme, crearea, prin intermediul
analizei si studierii, a unei forme concrete, prin sinteza, a unei forme noi pe baza
caracterelor 1nitiale;
- retinerea trasaturilor esentiale, specifice motivului;

- fixarea unui nou raport intre obiecte.
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In functie de obiectivele propuse, transformarea naturii statice poate fi
realizatd prin intermediul unei modalitdti din cele expuse mai sus. Mentionam ca,
pentru obtinerea unei imagini artistice a naturii statice, este necesar sa fie
transformata, in primul rand, realizarea spatiala a formelor obiectelor in imaginea
campului compozitional.

In acest caz, autorul va apela mai mult la propria intuitie si imaginatie
artistica.

Teme-sarcini pentru lucrul individual la tema Stilizarea naturii statice.

Studentul trebuie sa realizeze :

1. Natura statica stilizata acromatic (5 compozitii)

»  Realizarea unui studiu dupa natura statica (din 3-5 obiecte, pe
fondalul a catorva draperii).

1) Stilizarea naturii statice prin aplicarea liniilor subtiri de aceeasi grosime.

2) Stilizarea naturii statice prin aplicarea liniilor grase de aceeasi grosime
(pentru a-1 conferi imaginii tensiune, monumentalitate).

3) Stilizarea naturii statice prin aplicarea liniilor de diferite grosimi.

4) Stilizarea naturii statice prin aplicarea suprafetelor texturate.

5) Stilizarea maximala a naturii statice.

Dimensiunea lucrarilor: 15 x 15 cm.

Materiale: hartie, guasa, carioce, toc cu gel s.a.

2. Natura statica stilizata cromatic (3 compozitii)

»  Realizarea unui studiu dupa natura statica (din 3-5 obiecte, pe
fondalul a catorva draperii).

1) Stilizarea naturii statice prin aplicarea gamei cromatice calde.

2) Stilizarea naturii statice prin aplicarea gamei cromatice reci.

3) Stilizarea naturii statice prin aplicarea contrastelor cromatice.

Dimensiunea lucrarilor: 15 x 15 cm.

Materiale: hartie, guasa, vopsele acrilice s.a.
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Concluzie

In aceastd lucrare, au fost analizate si caracterizate esenta si structura
notiunii de Stilizare, a fost stabilitd importanta ei pentru crearea unei imagini
artistice Tn procesul producerii imaginii dupa natura. Au fost determinate legitatile
compozitionale si sistematizate metodele si procedeele de realizare a stilizarii la
crearea unei imagini artistice.

Totodata, au fost studiate istoria si particularitatile naturii statice; au fost
definite notiunile de arta, natura statica. Or, tema naturii statice a constituit
obiectul de interes pentru mulfi pictori, din diferite epoci si curente stilistice, in
care puteau fi aplicate procedeele de stilizare. Tn procesul de lucru, pictorii abordau
probleme legate nu doar de mediul obiectiv, ci si de solutia artistico-plastica; au
fost evidentiate proprietatile stilizarii decorative a naturii statice; au fost analizate
particularitatile instruirii studentilor. Generalizand si analizand datele obtinute, a
fost elaboratd metodica de educatie artistica a studentilor in baza exemplului
realizarii naturii statice decorative.

Am constatat ca la baza creatiei pictorului se afla cunoasterea legitatilor
compozitiei, care este un mijloc si un rezultat al gandirii creative, prin care este
creatd imaginea artistica n operele de arta.

Au fost elaborate sarcini orientate spre insusirea eficienta a procedeelor de
stilizare prin interactiunea desenarii dupa naturd cu cea decorativa.

In concluzie, pentru a evidentia rolul esential al stilizarilor, il citim pe
Leonardo da Vinci: Pictorul care reda numai ceea ce reflecta si judeca ochiul lui,
fara a rationa, este ca oglinda in care se imita lucrurile cele mai opuse, fara
cunoasterea esentelor lor. Or, Pictura este cea mai mare lucrare a mintii
(discurso mentale) si artificiu care constrdange spiritul pictorului sa se transpuna
in propriul spirit al naturii §i sa se faca interpret intre aceasta natura §i artd,

studiind impreund cu ea din ce cauza ne apar obiectele §i dupa ce egi.
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