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Componistica moldoveneasca abunda in nume si creatii ce demonstreaza o atitudine temeinica §i un
interes in permanentd sporit al compozitorilor pentru folclorul moldovenesc. In perioada anilor 1950-1960,
compozitori precum Stefan Neaga, Fugen Coca, Alexei Starcea, Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, David
Ghersfeld, Solomon Lobel, Valerii Poleacov si altii au semnat opusuri reprezentative, in partiturile carora vioara
ocupa un loc de frunte. Aceasta constatare urmeazd a fi argumentatd in cele ce urmeazd prin prezentarea
succintd a catorva mostre din diferite genuri ale muzicii instrumentale care probeaza legatura viorii cu domeniul
folcloric.

Cuvinte-cheie: folclor moldovenesc, vioard, componisticd nationald, D. Ghersfeld, L. Gurov, Gh. Neaga

Moldovan music composition abounds in names and creations that demonstrate a thorough attitude and an
ever-increasing interest of the composers in Moldovan folklore. During the years 1950-1960, composers such as
Stefan Neaga, Eugen Coca, Alexei Starcea, Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, David Ghershfeld, Solomon Lobel,
Valerii Poleacov and others signed representative works, in the scores of which the violin occupies a leading
place. This finding is to be argued in what follows by briefly presenting several samples from different genres of
instrumental music that prove the connection of the violin to the folkloric field.

Keywords: Moldovan folklore, violin, national composition, D. Ghershfeld, L. Gurov, Gh. Neaga

Introducere

Componistica moldoveneasca a fost marcata chiar de la inceputurile sale de un mare interes al
compozitorilor pentru folclorul moldovenesc. Tn perioada anilor 1950-1960, compozitori considerati
clasici ai muzicii nationale — Stefan Neaga, Eugen Coca, Alexei Starcea, Leonid Gurov, Gheorghe
Neaga, David Ghersfeld, Solomon Lobel, Valerii Poleacov si altii — au semnat lucrari pentru vioara ce
ocupa un loc important in repertoriul autohton de vioard. In articolul de fatd vom prezentarea citeva
exemple reprezentative ce apartin diferitor genuri care demonstreaza filonul folcloric roméanesc, prezent
la diferite nivele si modalitati de tratare, in creatii violonistice semnate de D. Ghersfeld, L. Gurov si Gh.
Neaga.

Elemente si teme folclorice in creatiile lui David Ghersfeld

Pionier al muzicii profesioniste autohtone, David Ghersfeld este cunoscut mai ales pentru primele
opusuri in genuri de scend — opereta, opera, balet, comedie muzicald. Desi situate cumva pe un plan
secundar, genurile instrumentale, vocale sau corale din palmaresul compozitorului au si ele un rol
semnificativ pentru cultura muzicala moldoveneasca. Printre lucrarile instrumentale se evidentiaza cele
dedicate viorii, fapt care nu poate fi Intamplator, avand in vedere descendenta muzicianului dintr-0
familie de violonisti. Aceste partituri demonstreaza elocvent specificul creatiei sale, precum simplitatea
limbajului muzical, tipicitatea formelor cat mai apropiate de varianta lor clasicd, precum si evidenta
orientare catre insusirea si utilizarea elementului folcloric.

Mai ales ultima trasatura este pe deplin regdsita In Fantezie moldoveneasca pentru vioara si pian,
o miniatura din 1940 in a carei forma tripartita ,temele imitd exemple tipice de genuri din folclorul
moldovenesc, redandu-i particularitatile intonationale” [1 p.12]. Coloritul modal datorat unor trepte
coborate sau urcate, accentuarea intervalelor marite, melodicitatea tipica interpretarii vocale, precum si
asemdnarea acompaniamentului de pian cu cel al tambalului, toate amintesc de cantecul liric sau chiar
de doina.

Si Concertul pentru vioard si orchestra compus in 1951 contine anumite trimiteri la domeniul
folclorului. Desi a fost consideratd mediocrd de unii critici muzicali ai timpului din cauza neajunsurilor
dramaturgiei si a partidei supraincdrcate a instrumentului solistic [1], creatia — una dintre primele
incercari autohtone 1n genul de concert — cuprinde referinte destul de clare asupra stilisticii in baza
careia D. Ghersfeld si-a formulat discursul muzical in cele trei parti ale opusului. Spre exemplu, partea a
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doua are un profil tematic legat de céntecul Frunzisoara de mohor. Supusd improvizatiei prin
denaturarea metrului sau introducerea sincopelor si coroanei, melodia a cdpatat un evident caracter
meditativ (Ex. 1).

Ex. 1. D. Ghersfeld, Concert pentru vioara si orchestra, p. 1l
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Influenta folclorica este mai pregnanta in compartimentul de mijloc al partii: caracterul dansant,
tempoul vioi, desenul ritmico-melodic dens, formularea modala mixolidica, precum si abundenta
ornamentelor tipice lautaresti accentueaza prezenta folclorului fard a se indica un gen ca sursa concreta
de inspiratie. Aceasta constatare confirmd faptul ca, ,,in tendinta de a crea o imagine populara
generalizata, compozitorii din Moldova se adresau si prototipului folcloric de gen” [2 p. 72-73].

Preocupirile folclorice in creatiile pentru vioara de Leonid Gurov

Printre primii muzicieni profesionisti care s-au aratat preocupati de folclorul autohton prin
intreaga lor activitate componistica ramane a fi Leonid Gurov. El si-a inceput activitatea prin
prelucrarea unor cantece populare si a introdus cu succes, in partiturile sale elementul folcloric sub
diverse forme, imbindndu-1 organic cu tendinte impresioniste sau romantice tarzii si atribuindu-i
trasaturi concertante. Astfel, in Sonata pentru vioara si pian (1959) compozitorul recurge, in cadrul unei
dramaturgii traditionale a genului de sonata, la citarea unor cunoscute melodii folclorice. Mai mult,
deoarece ,,pentru crearea coloritului national autorii apelau la procedeele facturale ce subliniau natura de
gen a tematismului” [2 p. 68], prima miscare Allegro contine o tema secundara expusa pe fundalul unui
acompaniament pianistic ce sugereazad figuratii caracteristice tambalului, iar in partea finald, in care L.
Gurov introduce impresionante secvente de improvizatie instrumentala iar faimoasa Ciocérlia in partida
viorii este insotita de imitarea ritmica si armonica a unui taraf, in cea a pianului (Ex. 2).

Ex. 2. Leonid Gurov, Sonata pentru vioara si pian, p. III
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A doua miscare a creatiei se desfdgoara intr-o forma tripartitd mare cu reprizd. Sectiunile
exterioare contin intonatii din cunoscuta Jalea miresei, prin ale caror armonizari polisemantice
compozitorul a incercat si pastreze varianta originald cu specific modal®®, iar compartimentul de mijloc
poartd un caracter dansant si se dezvoltd intens in baza principiului variantic. ,,Alternarea melodiei triste
Jalea miresei cu tema de dans in cinci timpi plina de viata te face sd-ti amintesti de vechile obiceiuri
moldovenesti de nuntd — un spectacol de teatru colorat, in care plansul jalnic al miresei de ramas bun de
la casa parinteascd era urmat de glume si dansuri” [3 p. 112].

Interesul pentru folclor manifestat in creatiile pentru vioara de Gheorghe Neaga

Figura artistica a lui Gheorghe Neaga se prezinta ca un fenomen special in arta muzicala
autohtona. Cu un repertoriu bogat in creatii reprezentative, mai ales opusurile de muzica instrumentala
de camera insumeaza cele mai importante caracteristici ale stilului sau componistic. Avand in vedere
descendenta dintr-o familie de lautari, instrumentul-cheie In cea mai mare parte a creatiei este,
bineinteles, vioara. Putine sunt partiturile din care aceasta lipseste, dar si mai putine sunt cele care nu au
absolut nici o tangenta cu domeniul folclorulul.

Cateva opusuri ce 1lustreaza abordarea elementelor folclorice sunt miniaturile pentru vioara si pian
Oleandra, Hora spiccato, Joc si Joc moldovenesc, Joc de doi, Recitativ si Burlescd, precum si Sonata
nr. 1 pentru vioard si pian ori Suitd pentru vioara si pian. In cazul acestora, Gh. Neaga a valorificat
expresia muzicala anume prin intermediul influentei mai mult sau mai putin evidente a folclorului,
raportandu-le in diferitd masurd la neofolclorism. In unele creatii stilistica este sugerata chiar de titlu iar

% O analizd detaliatd a tratdrii armonice se gaseste in Miliutina 1. Cu privire la utilizarea folclorului in creatia camerald
instrumentala. In: Folclorul muzical din Moldova si creatia componistica. Chisinau: Stiinta, 1993, pp. 66-74.
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continutul, prin ,,intonatiile folclorice, innobilate de traditiile clasice ale scrierii compozitionale
profesioniste si de maniera individuald de expunere, proprie prin nivelul de expresivitate, capatd in
creatiile lui Gheorghe Neaga frumusete si prospetime unica” [4 p. 136]. In alte opusuri insi influenta
folclorului poate fi constatata doar prin audierea imprimarii si analiza partiturii.

Un exemplu ar fi Sonata nr. 1 pentru vioara si pian. Aparuta in 1957, ca una dintre compozitiile de
debut ale lui Gheorghe Neaga®’, lucrarea impresioneazi prin prospetimea sonord si expresivitatea
procedeelor interpretative inspirate din folclor. ,,Compusa intr-o perioada de adaptare a genului de
sonatd si de adaptare a canoanelor acestuia in perimetrul componistic autohton in care abordarea
folclorului este o tehnica fireasca, fara a se indeparta de conceptiile traditionale, autorul ii ofera, totusi,
originalitate prin perpetuarea entuziasmului, a atmosferei optimiste, a imaginilor pozitive si apropierea
tematismului de domeniul folcloric” [5 p. 204].

Tn forma unui ciclu cvadripartit, Sonata cuprinde patru parti in care riadacinile folclorice se
manifesta divers prin intermediul diferitelor procedee de prezentare si prelucrare. In prima miscare, un
Allegro energic, se constata utilizareca melodiilor de inspiratie folclorica si a ritmului caracteristic
anumitor genuri lirice. Parlando-rubato-ul din sectiunea temei principale este specific doinelor, iar linia
melodicd seamanid mult cu cea a unui cantec de leagin (Ex. 3). Tn continuare, Scherzino contine un
tematism in caracter dansant, cu un ritm specific muzicii folclorice de joc. In partea lentd, Gh. Neaga se
orienteaza oarecum spre o altd zona a componisticii instrumentale de camera, insa revine cu un Final
agitat, vioi, in caracter dansant, in care partida pianului imitda acompaniamentul de tambal, iar potentialul
viorii ca instrument folosit de lautari este puternic evidentiat [5 p. 205-206].

Ex. 3. Gheorghe Neaga, Sonata nr. 1 pentru vioara si pian, p. I
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O alta creatie ce ilustreazad modalitatea de expunere a compozitorului in raport cu folclorul este
Suitd pentru vioard si pian®®. Compusi in 1968, aceasta cuprinde cinci parti, ale ciror titluri indici o

57 Sonata nr.1 pentru vioard si pian de Gheorghe Neaga este si primul opus pentru vioari din domeniul muzicii

profesioniste autohtone postbelice in genul de sonata.
%8 Acest opus figureazi in unele cercetiri si ca Cinci piese pentru vioara si pian.
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fireasca inspiratie folclorica. Fard a prelua, cita sau imita direct un material muzical folcloric,
compozitorul a inclus in partitura sa un caleidoscop de imagini si caractere puternic individualizate.
Prima piesa a ciclului — Hora — reproduce destul de autentic o hora mare, cu doud componente usor de
diferentiat. In timp ce pianul este ,responsabil” de tempo si ritm, partida viorii abunda in detalii
improvizatorice ale melodiei. Braul poarta un specific ritmic si intonational propriu genului folcloric
omonim (Ex. 4) si ,,dicteaza interpretului un lucru deosebit de insistent asupra respectdrii nuantelor
metro-ritmice (2/8, 3/8), asupra schimbarilor rapide ale figurilor melodice” [6 p. 149]. Avand un
caracter mai ,,potolit”, Melodie populara exprima o hora lenta destul de modificata din punct de vedere
ritmic, iar Recitativ transpune partitura intr-o zona a folclorului epic prin indicatiile Largo con liberta si
Narando. Cu o virtuozitate impunatoare, Joc haiducesc incheie lucrarea in baza ,,utilizarii inventive a
procedeelor variational si ostinato. Repetarea insistentd si varierea unora si acelorasi celule melodico-
ritmice constituie miezul procesului de evolutie muzicalda” [6 p. 150].
Ex. 4. Gheorghe Neaga, Suita pentru vioara si pian, Braul
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Concluzii

Lista creatiilor de inspiratie folclorica semnate de compozitorii moldoveni pentru vioara ar putea
continua, fiind vorba despre un instrument predilect al acestora, de-a lungul anilor. Fie ca unii muzicieni
au radacini in vechi familii de lautari, fie ca altii au Indragit cultura populara intr-atat incat si-au propus
sd o introduca intr-o anume ipostaza in creatia lor, cert este faptul cd folclorul ramane a fi o sursa
valoroasa in procesul componistic.

Cateva mostre din perioada delimitata, ce prezintd un interes deosebit in acest sens ar mai fi
Fantezie moldoveneasca pentru vioard, pian si orchestrd de coarde sau Concert pentru vioard si
orchestrd de Stefan Neaga, Simfonia primaverii pentru vioara si orchestra de Eugen Coca, Rapsodie
pentru vioard si orchestra de Valerii Poleacov, Sarbdatoare in satul moldovenesc pentru vioara si pian de
Valentin Vilinciuc. Autorul va dedica urmatoarele sale articole studierii acestora.
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