Vladimir Axionov
STIHIRADE PAVEL RIVILIS INTRE TRADITIE SI INOVATIE

La prima vedere, poateiqga paradoxal adresarea compozitorului contempadeaoriginea
evreiasa' la o specie siveche de circuitul ortodox. “Stihira este o comgiezimnografia in
forma de versuri sau strofe, grupate in serie (teignitropare in serie) care se canta la Vecernie
(Doamne strigat-angi Stihoavna), la Utrenie (la Laude) darin cadrul altor taine si ierurgii. Se
numesc stihiri, pentru ca origine sunt (ca structexterd) versuri sau strofe, cat si pentru ca ele
sunt precedate de cate un stih sau verset din pdalpa corntinutul lor se deosebesc astfel: Stihiri
ale Invierii, ale Crucii, ale Nascatoarei de Dunmesale Sf. Treim?. Al doilea element paradoxal
vizeaz schimbarea totala situaiei de fungionare (deplasarea din biserim sala de concert) a
componerei de interpretare (solistul kanonarh tsugt de corul bisericesc este inlocuit cu cornul
englezsi orchestl). De fapt, lucrarea lui P. Rivilis este un edificsimfonic modern bazat pe
reconstruire sau pe ,remodelarea” modeluldivachi vocal.

Principiul de remodelare s-a ingenit demult in arta muzical(parafrazarea melodiilor
coralice n lucirile polifonice medievale, parodieregperei seriain Opera cegetorilor — The
Beggars operade John Gayi Johann Christoph Pepush etc). In secolul XX, tameaprocedeu este
pus la baza diferitelor neo-ten¢dn O varietate specitiade remodelare oagim in compozii axate
pe tehnica arhetipa.

Lucrul inventiv cu un anumit model artistic fiindspandit pe larg in artele plastice, in
poezie a gpatat un rol hoirator in acele fenomene muzicale ale secoluluib&le& a @ror natere
a fost cauzat de influena fascinari a neofolclorismuluisi neoclasicismului stravinskian.
I. Stravinski, polemizand cu A. Séhberg, a &rui diregie este ,,drumul spre viitor, o revaie...,
subiectele contemporane..., cromatismul” a insigiaupra unei dirgic contrare: ,meritele
trecutului, restauti, adopia..., subiectele indépate in timp..., diatonism.” Perioada de
devenire a restriei componistice a lui P. Rivilis a coincis gedescoperirea” neo-tendelor
stravinskiene, interzise Tn arll0 —'50 in spaul ex-sovietic. Concomitent a fost redescopegit
credia lui B. Bartok.

Filiatia dubk Bartok—Stravinski a servit drept impuls creatgr pentru mai mui
compozitori din arealul artistic romanesc. Cefteti au menionat urnitoarele semne
caracteristice influgei date asupra lugnlor muzicale aprute la Bucurgti si Cluj: «explorarea
melodiilor folclorice... mai ales latura de ,prifvitate” a acestor muzici era poteti», predileda
pentru «structuri melodice rudimentage \(izand cateodat prin repetare, realizarea unui efect de

~febra incantatorie”, sonoritile (timbruri si combinaii timbrale) presupunand modele ,barbare”,



fragmentarea arhitectoniic (generand tehnica juxtapunerilor de motive, a ,tambor”...,
vivacitatea ritmid, rezultand din inedita combinare a ritmurilor afi&e din folclorul romanesc cu
izoritmia si ostinato-ul ritmic, preluate mai ales din sursaltac europead (respectiv din
,motorismul” stravinskian)..3» Tn acest context s-au inscRapsodia pentru viodt doui pianesi
percuie, Diafoniile pentru piansi coarde de V. Zagorschi (unde pot fisge si elementele
dodecafonice), simfoni&ub soarei stelede Gh. Ciobanu, concertele pentru orcliestmnate de
P. Rivilissi Gh. MusteaPansuri simfonice, Unisoang Burdoanede P. Rivilis.

Calea parcuis de P. Rivilis in cadrul opusurilor postsimfoniaee (referim la lucirile
aparute dup finisareasimfoniilor Nr. 1si 2) demonstrea patrunderea treptata autorului in
straturile mai vechi ale muzicii trginale de la unaalitireasd si de dans ansuri simfonicgla
alternarea elementeloiutaresti cu cele arhetipale de daincolindi, bocet, strigtura (Unisoane,
Burdoand®. Arhetipul Stihirei descinde la o attradiie formati in straturile caririi bizantine.

in conformitate cu geneza voga stihirei, lucrarea lui Rivilis este compuign forma de
lied. Invenia componistié consi in interpretarea libéra acestei forme, cu implicarea unor alte
structuri compozionale, ceea ce este caracterisfarmelor liberesi mixte. Planul doi al formei
poar contururile de variguni duble, deoarece repetarea modificat cupletuluisi refrenului
formei de lied seaama cu structura tipi& unor varigiuni duble. Intensitatea procesului vaiaoaal
nu este egalvizand temele %i 2 (respectiv, cupletui refrenul formei de lied). Modernizarea
cupletului este una mode&atar renovarea refrenului poamin caracter extrem de intens. De aceea
repetirile variate ale cupletului formei de lied potHfatate ca refrenul variat al formei de rondo, iar
modificirile extreme ale refrenului indeplinesc ftinepisodia in forma de rondo. In conformitate
cu canoanele formei de rondo, materialul tematicetenului revine in ultima seane a lucirii
(schema 1). In plus, este eviderdscensiunea compgipnak si dramaturgié realizati prin
majorarea treptata intensitii procesului varigonal atingand cota max#rin ,segiunea de aur”
(R, 2, C/B,) a formei muzicale.

Schema 1l

Segiunile C R C R C R C
formei de lied
(C=cuplet,
R=refren)

Varia;iunile 1 2 1 21 1, 2 13
duble (1=tema
1, 2=tema 2)

Forma de rondo A B A1 B, Ao C/B; Az
(A=refrenul,
B,C=episoadele

Cifrele din 0 2 5 7 11 13 15




[ partitua | | | | | | | |

Seciunea intai A) in forma de rondo cuprinde 21 deisuri organizate ca daustrofe,
respectiv 10 risuri (strofa intai) + 11 asuri (strofa a doua). ¥situra comud pentru ambele
strofe const in imitarea instrumentala cantului bisericesc medieval. «In cantarea bizan
modurile stihirarice sunt de vit@Zmedie" (mai lent decat modul irmologic, dar mai rapid decat
cel papadic), cantarea figei silabe acoperind adesea daau trei note. Modul stihiraric este
folosit cel mai adesea pentru cantarea stihirflorRegistrul mediu al vocii corifeului sau

kanonarhului redlcornul englezgiano, sempre portando la voaxemplul 1).
Ex. 1
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Sobrietatea expunerii este mienat de tempoul rar Lientg, iar respiraia” libera a
frazelor melodice o asigumetrul variabil (shema 2), variabilitatea nirodui de nésuri in cadrul
celulelor si frazelor melodicesi structura ,ametrig’ la sfagitul seciunii intai (Senza metrum,
l'istesso tempo, Ritmico ad libitum, ma sempre tegdn ambele strofe, monodia cornului englez
cuprinde n sine bivocalitate ascanyvocea de baz (relieful melodic) este expaisde sunetele
lungi, iar vocea secufido contureaz linia apogiaturilor. Atat vocea de k|zcat si linia
apogiaturilor §i au scara sonarproprie axat pe gandirea modalapud, respectiv, schemelesi3
5). In ambele cazuri domintehnica combinatorie pe care o demonstreaicronivelul sonic
(schemele 4i 6).

Schema 2
Nr.del 1 |2 |13|4| 5| 6| 7/ 8 9 10p11|12|13(14|15|16(17|18|19|20|21

masumi

Indice | 5/4 | 2/4| 5/4| 2/4 5/4 5/4 5/4 44 44 44 514 24  H/&R/4 | 4/4 | 2/4| 5/4| 5/4| 4/4 5/4 Senza

de met-
masumi rum
Scema 3 Scara reliefului sonor:
1 2 3 4 5
B Des Es F Ges




Si-bemol Re-bemol Mi-bemol Fa Sol-bemol

Schema 4 Tehnica combinatorie (permtiite) in cadrul reliefului sonor

Numirul de misua (NM) 1 2 3 4 5 6

Nr. de ordine a sunetului din scara sano4-3-2-1 | 2-1 | 4-3-2 4-1| 3-2-3-24-1-3-2

(N)

Masura M) 5/4 2/4 | 5/4 2/14 | 5/4 5/4

NM | 7 8 9 10 11 12 |13 14 |15 16

N 3-2-4-1 | 3-1 3-2-1 1 5-4-3-2 | 3-2| 4-3-2-1 3-2| 4-3-2 3-2

M | 5/4 4/4 4/4 4/4 5/4 2/4 | 5/4 214 | 4/4 2/4

NM | 17 18 19 20 21

N 4-1-3-2 | 4-3-1-4-3 4-3 2-1-2-11

M | 5/4 5/4 4/4 5/4 5/4

Schema 5 Scara sonéra apogiaturilor
1 2 3 4 5 6 7
As B C Des Eses Es F

La-bemol Si-bemol Do Re-bemo| Mi-dublu Mi-bemol Fa
bemol
Schema 6 Tehnica combinatorie (permtiiée) Tn cadrul apogiaturilor

NM | 1 2 3 4 S 6 7 8 (9 |10 |11 |12 |13 |14 |15 |16

N |51 |4 2 3 7-63-7(26-3|5 |5 |0 2 |6 |46 |6 |4-7|6

M |5/4 | 2/4 | 5/4| 2/4 5/4 5/45/4 4/4| 4/4 | 4/4 | 5/4| 2/4 | 5/4 | 2/4| 4/4 | 2/4

NM | 17 18 |19 |20 |21

N |326 (34 451 | 0

M |5/4 |5/4 | 4/4 | 5/4|5/4

Specificul strofei a doua, comparand-o cu strofi@iiconsi in majorarea nuanului de
elemente componente pe verticabnod: la vocile real si ascung se adaag isonul contrabglor
si-bemolplasat in octava mic Aparitia acestui isoRi ea este ascuiigleoarece sunetsl-bemolla

contrabai (pianissimo — pianp coincide cu acefa sunet la corn englez in finele strofei intai.



Ultima masuid a strofei a douaSenza metrujreste realizétca modulée sintactia de la ison la
microcanon unisonic bazat pe imitarea sunetsilobemolde ctre violinele 1, violinele Aivisi si
violoncelele culageoletul(exemplul 2). Cai in cazul micropolifoniei lui G. Lygeti, fiecarauset
precedentamane in vigoare (contitiusi fie refinut) Tn momentul apaiei sunetului urrator. In

final, toate variantele timbrale ale sunetului ahgi-bemolproduc efectul de ,céasonod”.
Ex. 2

Senza melzum,lo slesso tempo
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» Ritimico ad libitum ,ma sempze legalo B
Segiunea a treia a formeA(, c.5, Tempo primy comparand-o cu sggnea supusanalizei
(A), aduce mai multe modific timbrale, facturale, registrale, agogice, dineeniMai intai de toate,
este evidert schimbarea conturului sonor in partida instrumenteu coarde. Isonupiano la
contrabai dispare temporar. El apare din nou (1 m. inaddec. 6) numai peste 8asuri dup

Tnceputul segunii A; In funaie de contrapunct la celelalte straturi sonoreat8kmou il constituie



partida violelor cuprinzdnd ,oscilograma” melatlicapricioad plina de salturi intervalicesi

registrale forte. Concomitent, monodia cornului englez dintaewaA se transforr aici in duetul

polifonic a dod oboaie (exemplul 3).

Conducerea inventiv a vocilor in partida oboaielor se oscilg@aintre scriitura
contrapunctig si eteroford graie incrucsarii liniilor melodice. Acest procedeu provaaanumite
asociaii cu renumitulKreutzspielde K. Stockhausen (cu toat& $tockhausen utilizeazehnica
seriali, iar Rivilis se axeaz pe scriitura moda). In total, avem contrapunctul a trei voci reale
(oboiul 1/ oboiul 2/ violele, c. 5) modulat Tn coapunctul de patru voci gia apariei isonului
contrabailor (c. 6). Acest contrapunct al vocilor reale ¥ cu al doilea contrapunct al vocilor
ascunse care pergistat in partida oboaielor, cgitin declaméunea violelor. Pe fundalul acestor
modificiri, atrage ategie lipsa schimbrilor la sfagitul sediunilor Asi As. In ambele cazuri (apud: 1
m. in. de c. 2i 1 m. in de c. 7) avem un ,microcanon” bazat peesul si-bemol

in comparge cu segunile A si A, sediuneaA; (1 m. in. de c. 11) are u#toarele tisituri
specifice. Relieful melodic expus fial (A) de cornul englezi deplasat la dauoboie @;) suri
acum f,) in partida violelosi violoncelelor. S-a fstrat un nou nivel dinamiddrte) opus celui de
debut piang). Cele mai eseiale modificiri vizeaz ,reteaua” ritmi@, scriitura contrapuncticsi
configuraia facturii.

Durata primelor dousunete ale melodiei de age migoreaz (jumatatile sunt inlocuite cu
patrimile). Aceste sunete sunt plasate nu pe timaré &l nisurii, dar pe ultimele dautimpi ale
masurii precedente, indeplinind furee de anacruz Este comprimatsi volumul expunerii:

segiuneaA cuprindea 21 de &suri, A includea 18 réisuri, iar A, este limitad de 13 misuri. Aici



(A2) partida violelor este expiusnai detaliat decéat cea a violoncelelor: nu togtegéturile cantate
de viole sunt dublate de violoncele, adpartida violoncelelor meimneaz anume sunetele de Baz
ale reliefului melodic.

Deasupra acestui relief se faatlows straturi contrapunctice. Stratul intai, cuprinzandi
multe salturi intervalice, este interpretat de anid a dod flaute si douia oboaie. Stratul al doilea
este expus de dawlarinete, cu mrarea melodic mai treptat la clarinetul intaki cu interveniile
de salturi in partida clarinetului doi. Acest stsaminor aduce o ndunuana in verticala texturii
muzicale fiind bazat pe dominarea consilar disonante. In total, avem trei straturi liréadestul
de independente aror suprapunere pe vertidgbroduce un efect sonor complex (exemplul 4). O
soluie timbtak specifia o giseste compozitoruki in fraza cademla. Dac in sedunile A si Aq
cadena a fost creatde microcanon, bazat pe sunetiibemo] al instrumentelor cu coarde, aici un

astfel de microcanon este interpretat de patrui c@msordino, piang4 m. in. de c. 13).
Ex. 4
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Ultima evoluare a refrenuluiAg) este menionat de revenire la nivelul dinamic tral al
lucrarii (piang). Aici muzica meditati¥ capta nuana de dorsi tristete (remarca de autdiebile).
SeciuneaAs cuprinde dod propoztii specificate timbrasi sintactic.

Propoziia intéi, cuprinzand 6 asuri, debuteazcu repriza timbrului cornului englez (c. 15),
fiind specificati de permutga sunetelor componente ale moduditbemol Dac expoztia s-a axat
pe juxtapunerea 4-3-2-1-2-1 etc, repriza incepe alii ordine a elementelor constitutive: 5-4-3-4-
3-4 etc. Aici, casi Tn seciunile A; si Az, compozitorul tinde spre scriitura contrapuncti®lelodia
cornului englez este supraveghiedd o ali melodie a clarinetelor bazgbe salturi intervalice mari.
Concomitent se manifasteplicile flautelorsi fagotului intrerupte de pauze. Replica desceridant
flautelor este pliaa de doliu (intonga delamento sol-bemol — faiar fagotul tinde spre exclanmiée
ascendente. Un atare contrapunct cvadruplu sésdest pe fundalul isonulusi-bemolretinut de
patru corni, viole, violoncelgi contrabai. Acest ison este colorat foarte inventivtggaliferenierii
duratelorsi procedeelor de articulare a sunetwistbemolatat in partida cornilor, cat in stratul

corzilor (exemplul 5).
Ex.5

)

C_{ﬂgf."' —

e R i
Ty Fw Tw }Jm

P bW VEw

Y-nill Zi A m—

=F

5

3

V-fe i3
Ceffi { 43
Rassi 15

A doua propozie (2 m. in. de c. 16) este mai dgsfati (ea cuprinde 16 a&suri). Debutul
ei se axeazpe modulda timbrak a reliefului melodic de la cornul englez la vi@ia intaiSul Dsi



G. Treptat s-a schimbat configtiea isonului gr@e apariiei apogiaturilor poco sforzandp
parvenite de la melodia de Bafc. 16). O noé nuana sonod introduce partida trompetel@on
sordino (c. 17). La acest sf@t de lucrare Rivilis din nou utilize&zprocedeul de micropolifonie
realizat ca apata terasial a sunetuluisi-bemo] cu alternareai suprapunerea indicilor dinamici
(pianissimo — mezzo fojte

A doua temd pentru variguni sau primul episod din rondd) se deoselgee evident de
tema intai. Juxtapunerea acestoratame provoat asocieri cu structura tigicmuzicii vocale.
Expunerea preponderent monadia temei ntai seaina cu cupletul formei de lied sau cu
evoluaraea solistica lui kanonarh in cadrul troparului bizantin. Temadoua se bazeazpe
structura multivocal Complexitatea discursului contrapunctic diggte cadrul grtii corale dintrun
tropar, casi cel al refrenului dintrun lied laic. Aici s-au imat tradiiile reinviate ale polifoniei
renascentiste de tipul motetic sau madrigalesc orentele scriiturii multiliniare, stratale
caracteristice muzicii instrumentale de cairg® la conflueta secolelor XX — XXI.

Pe de o parte, debutul temei a doua este voalge gantindirii micropolifoniei aleatoare n
partida corzilor afirute la sfaitul seaiunii intai. Pe de ait parte, aici s-au schimbat indicii de
tempo, metru, factér paleta timbral. Desi pulsgia patrimilor a devenit ptin mai mgcaé (remarca
Poco con motp imaginea artistit in intregime a dpatat caracterul mai sobru. Despre aceasta
marturisesc nu numai remarcile autorulsefnpre cupo e pianissimno partida instrumentelor de
suflat din lemn,ben legato, largoin partida cornilor), cisi lipsa apogiaturilor in melodiile
instrumentale, evitarea variahilii metrice, stabilirea @surii constante 4/4.

Cele mai esarale schimliri s-au produs n structura factural timbrald. Monodia cornului
englez cedeazlocul ansamblului instrumentelor de suflat. Tn tcehacestui ansamblu se situgaz
cvartetul cornilor. Conducerea vocilor se axepe scriitura eterofan iar momentele de dublare a
vocii cornului Tntai de ceilal participani ai ansamblului seaina cu organumul medieval.
Expunerea polimelodica cornilor este nuaati de duetul unisonic al flautelgi fagotului in a
caror partidi devine mai reliefat conturul melodic ,ascuns” derefonia cornilor. Ambitusul
melodiei este limitat de tex mare e-bemol — fa Repetarea de multe ori a sunetefmtbemolsi fa
provoad@ asocieri cu cantarea psalmadigizantiri. Concomitent se maniféstiuetul clarinetelor
intéi si doi (exemplul 6). Structura intervadia verticalei sonorgi aici poate fi aprecidatca una
.neobizantii” aseninandu-se cu foburdonul medieval, iar evialwrizontal tinde spre demersul
canonic (apud: c. 2 in partida clarinetului gidd m. dug c. 2 in partida clarinetului intéi).

Un element ,s#in” este introdus de coarde in a doua prog@a temeiB. Ne referim la
sunetulmi-becarin partida contralzgdor distartat de triton de la centrul modsi-bemol Aparitia

acestui element gin (c. 3) este lipsit de cruzime (remarciei piang fiind perceput ca o noé



nuana sonié@ desi negteptati, dar intervenindu-se ca una delicai ,proaspita’. A doua
intervenie a corzilor o produc violele (4 m. in. de c. 5gamor melodie va deveni un element
component al structurii polimelodice din gaoea viitoare a formeiA;). Si aici, casi in cazul
trecerii de la tema la temaB, P. Rivilis eviti accentuarea frontierelor compganale, preferand
preditirea materialului tematic nou in cadrul gecii precedente. Principiul de voalare, de
ascunderea frontierelor arhitectonice se contepau procesul de variere continu

Ex. 6
[z] Poco con molo
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Intensitatea procesului vatianal dezwvluie analiza comparata episoadelor formei de
rondo. Comparand structura episoaddbrii B;, putem concluziona uritoarele. Rméane in
vigoare caracterul sobru, neobizantin al muziécimane in vigoare @sura consta#t (4/4) si
expunerea contrapunciicCele mai evidente modifid vizeaz paleta timbral si configurgia

facturak a demersului sonic (exemplul 7).
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Ex. 7

Cvartetul cornilor (c. 2) este inlocuit cu cel mmpetelor (c. 7ben legato, largh cu toate
ca cornii nu au disfirut deloc. A maid#mas cornul intaidolentg executand varianta augmeiatgit
variat a melodiei cantate de trompeta a treia, fiindisusde flautesi viole. La aceste daustraturi
sonore (stratul 1 este interpretat de trompetatudt2 — de cornul intai imprefuicu flautesi viole)
se aitura stratul 3 cantat de clarinete fagot. Da@ straturile 1si 2 se bazedzpe intonarea
secundelor, stratul 3 estgeaat pe isonute-bemol modulat Tn varianta augmeritad melodiei de
baz din refren (4 m. in de c. 9). Apagieal patrulea element component al multivoéaiitanume
intervenia sunetuluimi-becarla contrabgi. Daca in setiuneaB o atare intervare a avut loc
odinioat, aicimi-becarintervine de trei ori.

O schimbare totala centrului modal o are loc in cadrul ultimuluiiseg C, c. 13) din

forma de rondoAici pentru primasi ultima oa& se produce deplasarea centrului desi{feemolla

11



la, desi ecourile luisi-bemol(microcanon in partida cornilor) stabilit la siiéuwl seciunii A, (4 m.
in. de c. 13) mai sursi la inceputul sawnii C. Aici, casi in segiunile B si By, un rol major il are
contrapunctul triplu. Reamintimadn seduneaB a avut loc contrapunctul utoarelor straturi
timbrale: 1) flautelgi fagotul, 2) cornii, 3) clarinetele. in semeaB; a stabilit un alt spectru sonic:
1) trompetele, 2) cornul intai Tmpreucu flautelesi violele, 3) clarinetelssi fagotul. in cadrul
seciunii C se afirn o alé configuraie: 1) oboaielsi clarinetele, 2) trompetele, 3) violoncelele in
registrul acut (exemplul 8). Atat in partida trortgder intaisi doi, catsi la oboaiesi clarinete
domina scriitura eterofof menionat de ,incrucgarea” vocilor componente. Ultimejapte nasuri
ale sedunii C (c. 14) sunt meaionate de revenirea microcanonului bazat pe imataieatoare a
sunetuluisi-bemol Daa la inceputul sewnii acest sunet a fost imitat de corni, aici doini
violinele si violele (ritmico ad libitum, ma sempre legatapirute pentru prima datla confluena
cupletuluisi refrenului formei de lied, respectiv la hotareasunilor A si B in forma de rondo. O
atare recapitulare prégste repriza general a lucérii (segiunea Az) deja supus analizei

comparate cu s@anile A, A si Ay,
Ex. 8

Totalizand rezultatele aband morfologicesi sintactice &Stihirei de P. Rivilis, ajungem la
urmatoarele concluzii. Aceastucrare este un exemplu elocvent de gloliediza gandirii cultural-

diacronice devenind extrem de actudh etapa postmodetna evoldiei artistice. Spectrul
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conceptuaki stilistic al acestei luéri imbratiseaz curentulsi trecutul degrtat al artei sonore. Pe
de o parteStihira lui Rivilis se Tnscrie Tn contextul inowdor componistice postserialisteaédiri de
opusurile axate pe tehnicile spectrahorfogenetig, meta-si polistilistica. Pe de ait parte, in&si
denumirea ludirii si modelele sonore reinviate modernizate de autor se duc inapoi la trecutul
indepirtat al istoriei artelor.

Daca lucrarile precedente scrise de P. Rivilis apelau la wdetarea surselor folclorice
traditionale si a celor &utaresti, Stihira demonstreaz privirea Tnapoi la devenirea
profesionalismului muzical in mediul bisericescvBdrea la valorile eterne ale muzicii religioase
capatand o larg raspandire in spaul ,exsocialist” a devenit una dintre dit@anajoresi in creaia
compozitorilor chjinauien?’. De exemplu, V. Ciolasi T. Zgureanu se axeamai intai de toate la
traditia muzicii corale biserigti Tntemeiate de D. Bortneanski, M. Berezovski, Nhusicescu,
precumsi la ,remodelarea” ei deatre G. Sviridov. D. Kienko a modernizat sursele mai vechi atat
bizantine, casi gregoriene, Gh. Ciobanu prefducrul inventiv anume cu arhetipurile bizantine. O
interpretare persor@ab unor atare arhetipuri o demonsttegzStihirade P. Rivilis.

StihiraTmbina un spectru plurivalent al elementelor arhetippt@imodia axatpe un nurar
minim de sunete (seuneaB), sarile modale cu ambitusul restrans, superioritatéadgii si
expunerii monodice imbdgte de incadrarea monodiei Tn gph multivocal. Plurivocalitatea
preferai de P. Rivilis nu are nimic comun cu discursul oomm-armonic format Tn epoca baiioc
atingand cota maxiinde expresie in epoca romaati€ompozitorul cultiv atit unele elemente ale
organumuluisi foburdonului de geneza medie¥atatsi cele de proveniga renascentistde tipul
motetic si madrigalesc. Peste tot donaiscriitura liniad, polimelodi@, polistratad interpretad
inventiv fiind axal ba pe impletirgi incrucsare eterofod a vocilor, ba pe contrapunctul a dou
sau treisi patru linii si straturi sonice. In cadrul vigeei linii, viecirui strat compozitorul tinde spre
rotaresi permutare a elementelor componente.

Toate aceste procedee asiguariabilitate, elasticitatgi continuitatea discursului muzical
axat pe meditée profund. Cuprinsul acestei meditapoate explica titlul articoluldi semnat de
P. Rivilis publicat in cartea dediégprietenului &u, unui mare specialist in domeniul organologiei

si orchestréei luri FortunatovReflectand asupradit...
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SUMMARY
Stihira of the Pavd Pivilis between tradition and innovation

The seat and value &tihira of the Pavel Pivilis in modern music of Moldovaaisalyzed.
New peculiar features of this work in comparisorthwpreceded works of the composer are
revealed. Transformation of an ancient church genreew conditions is shown. The special
attention is given to features of morphology anditay in work of the composer. The
interoperability of the form of the song with otlemposite structures is noted. The crucial role in
a composition of such ways of the statement asas/s monody, heterophony, specification of the

modal structures.
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