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Studiul investigheaza premisele aparitiei trasaturilor impresioniste in pictura moldoveneasca
postbelica, in contextul transformarilor estetice si culturale din anii 1950-1970. Perioada de ,, dezghet”
ideologic a favorizat depdsirea constrangerilor realismului socialist si orientarea cdtre o expresie
plastica centrata pe lumind si culoare. Izvoarele acestui proces includ reminiscentele modernismului
interbelic romanesc, influenta scolii ruse a peisajului liric, contactele indirecte cu impresionismul francez
si redescoperirea naturii locale. In creatia unor artisti precum Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu
sau Eleonora Romanescu, practica plein-air consolideaza autonomia expresiva a petei de culoare si a
ritmului cromatic. Impresionismul se afirmd ca atitudine vizuald adaptatd contextului moldovenesc,
marcdnd o etapad esentiald in modernizarea artei plastice din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: impresionism, realism socialist, national, picturd, peisaj, portret, compozitie,
culoare, lumina

The study investigates the premises underlying the emergence of Impressionist features in post-war
Moldovan painting, within the context of the aesthetic and cultural transformations of the 1950s-1970s.
The period of ideological , thaw” facilitated the gradual overcoming of the constraints imposed by
Socialist Realism and encouraged a shift toward a plastic expression centered on light and color. The
sources of this process include the influence the reminiscences of the Romanian interwar modernism, of
the Russian school of lyrical landscape painting, indirect contacts with French Impressionism, and the
rediscovery of local nature. In the work of artists such as Mihai Grecu, Valentina Rusu Ciobanu, and
Eleonora Romanescu, plein-air practice reinforces the expressive autonomy of the color patch and
chromatic rhythm. Impressionism thus asserts itself as a visual attitude adapted to the Moldovan context,
marking an essential stage in the modernization of the plastic art in the Republic of Moldova.

Keywords: impressionism, socialist realism, national, painting, landscape, portrait, composition,
color, light.

Introducere

In contextul transformirilor estetice si culturale din anii 1950-1970 si in perioada de
»dezghet” ideologic, artistii moldoveni au inceput sa se elibereze treptat de constrangerile
realismului socialist, orientdndu-se citre o expresie vizuald centratd pe perceptia luminii, vibratia
culorii si luminii, spontaneitatea gestului pictural. Aceste procese nu au aparut spontan, ci au fost
determinate de un ansamblu de premise istorice si socioculturale.

Daca ne propunem sa analizdm istoria artei universale, putem observa aparitia treptata a
trasaturilor care prefigureaza impresionismul incd din creatia marilor maestri precum Velazquez
si Rubens, continuand pani la Corot. In aceastd evolutie, un rol semnificativ il au si curentele
artistice ale secolului XIX, inclusiv arta engleza si americana, reprezentata, de exemplu, de
William Turner sau James Whistler, curentul Arta pentru arta sau Arta de dragul artei, precum
si opera prerafaelitilor si a reprezentantilor Scolii de la Barbizon. Toate aceste directii contribuie
la dezvoltarea unui mod nou de a percepe si reda realitatea, punind accent pe observatia directa a
naturii, lumina schimbdatoare, atmosfera si detaliile efemere, elemente fundamentale pentru

afirmarea impresionismului.
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Astfel, Edouard Manet este considerat de critici si istorici ai artei, precum Emile Zola [1],
Charles Boudelaire si Henri Perruchot, ,revolutionarul picturii” si punctul de pornire al artei
moderne. Revolutia lui Manet consta in mutarea accentului de la fidelitatea absolutd a
subiectului catre impresia vizuald si trdirea momentului, In care lumina, culoarea si atmosfera
devin principalele instrumente de expresie artisticd. Aceastd schimbare este radicald daca o
comparam cu traditia picturii Inceputd de Giotto di Bondone. Aparitia culorilor in ulei si, mai
tarziu, a tuburilor din cupru a oferit pictorilor o libertate fard precedent in manipularea culorii si
a luminii, permitandu-le sa experimenteze efecte atmosferice si impresii vizuale efemere —
elemente fundamentale in revolutia artisticd initiatd de Manet si in afirmarea impresionismului.

Pand la Manet pictura era centratd pe subiectul narativ si desfasurarea evenimentului, iar
artistul trebuia sd redea cu exactitate actiunile si personajele pentru ca privitorul sd creada in
veridicitatea reprezentdrii. Problemele fundamentale ale acestei traditii erau: pastrarea asemanarii
cu realitatea, tipizarea personajelor, canonizarea perspectivelor si finisarea minutioasa a
detaliilor, pana la punctul in care privitorul folosea uneori lorneta pentru a examina pictura de
aproape. Manet a rupt cu aceasta traditie. El a preferat subiecte cotidiene, surprinse in lumina
naturald si In momente efemere, fara idealizare. A acordat prioritate perceptiei subiective a
artistului, punind accent pe impresia vizuala, atmosfera si dinamica luminii. Astfel, el a redefinit
ceea ce inseamna autenticitate in picturd: nu fidelitatea absolutd a subiectului, ci trairea vizuala si
emotionald a momentului. Asa cum subliniaza criticul rus Fiodor Florinsky, toti impresionistii

poseda acel ,,ceva ne-prozaic” care invita privitorul la reflectie in fata unei picturi [2].

Premise si izvoare ale manifestarii trasaturilor impresioniste in pictura
moldoveneasca sovietica

Izvoarele procesului de afirmare istoricd si artistica a trasaturilor impresioniste in pictura
nationald sovieticd sunt multiple: reminiscentele modernismului interbelic roméanesc, influenta
scolii ruse a peisajului liric (Levitan, Korovin, Grabar), contactele directe si indirecte cu traditia
impresionismului francez si redescoperirea naturii locale, cu lumina ei calda si reflexele
schimbdtoare. Pe acest fundal pictura de sevalet si practica plein-air devin mijloace de explorare
a realititii vizuale, iar pata de culoare, ritmul si tonul capita un rol expresiv autonom. in pofida
constrangerilor ideologice impuse de realismul socialist, reprezentarea obiectiva a realitdtii este
treptat Inlocuita de interpretarea subiectiva.

Figura 1. Paul Cezanne, Portret de batran, ulei pe panza, 1868

123



Sursa: https://galleryintell.com/artex/still-life-bottle-and-apple-basket-by-paul-cezanne/

Figura 2. Mihai Grecu, Portret de batrdn, wulei pe péanza, 1970-1996

Sursa: Fototeca si colectia MNAM

in creatia unor artisti precum Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus Sainciuc, Ada
Zevin, Igor Vieru, Eleonora Romanescu s.a. [3] se manifestd o noud sensibilitate fata de natura si
lumind, o deschidere catre lirismul si sinceritatea expresiei plastice. Astfel, trasaturile
impresioniste nu se impun ca un stil importat, ci ca o atitudine vizuald si spirituala (adesea
austera), adaptatd contextului cultural moldovenesc.

Dacd, in anii 1950, trasdturile impresioniste in creatia artistilor moldoveni au fost
observate, printre altele, si nu intotdeauna cu conotatii negative, in deceniul 1970 acestea au fost
analizate in contextul altor tendinte conventionale, precum decorativismul si stilul auster.
Analizand operele artistilor plastici autohtoni realizate de la inceputul perioadei sovietice pana in
anii 1970-1980, putem observa transformarile conceptelor privind lumina si culoare in pictura

moldoveneasca din aceasta perioada.
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Evolutia tratirilor luminii si culorii in pictura moldoveneasca postbelici, surse
morfologice si cautari stilistice

In constituirea si evolutia proceselor artistice activitatea didacticd si creatia pictorilor
Vladimir si laroslav Okusko, Auguste Baillayre (pictorul de origine francezd), Alexandru
Klimasevschi, Ada Zevin, Mihai Petric s.a. au avut un rol esential. Daca, la inceputul erei
sovietice, trasaturile stilului impresionist au fost privite cu reticentd, spre anii 1990 acestea au
devenit modele pretuite pentru tinerii artisti in formare. ,Educat in ambianta estetica a
impresionistilor, ai caror admiratori erau aproape toti studentii Colegiului de Arte din Chisinau,
Ghenadie Jalba, dupa studiile moscovite, se reintoarce la motivele si subiectele artei nationale”,
mentioneaza criticul Tudor Stavild in textul introductiv al albumului consacrat creatiei sale [4 p.
12].

In timp ce operele realizate in anii 1945-1950 reflecta cu fidelitate angajamentul artistilor
plastici moldoveni fatd de canoanele artei realiste academice, perioada anilor 1960-1970 se
distinge prin deschiderea catre noi orizonturi ale limbajului plastic, manifestate nu doar prin
compozitii inovatoare, ci si prin explorarea formelor, a cromaticii si a principiilor de redare a
luminii si umbrelor. Tabloul Tinerete (1967; panza, ulei), studiul pentru tabloul Micul dejun
(1979; panza, ulei), precum si alte lucrari semnate de Valentina Rusu-Ciobanu, pe langa
trasaturile fundamentate pe analiza plastica a operelor de referintd din istoria artei, exprima
atasamentul constant al pictoritei fata de estetica impresionista [5].

Maniera pastuoasa si tehnica a la prima constituie inovatii semnificative in demersul
pictural, marcand o noud abordare a materiei si a texturii, precum si o reinterpretare a formelor, a
luminii si a volumului in cadrul compozitiilor semnate de numerosi artisti plastici autohtoni.

Vorbind despre creatia artistilor de referintd — unii dintre ei forméandu-se partial in
Romaénia, precum Igor Vieru, Mihai Grecu si Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus Sainciuc, iar altii
in Rusia, precum Ada Zevin, Eleonora Romanescu, Elena Bontea, Mihai Statnii sau Sergiu
Cuciuc, observam si in opera acestora o evolutie vizibild a limbajului plastic. Se remarca
transformari in modul de aplicare si amestec al culorilor, precum si o tendintd generald de
deschidere si luminare a paletei cromatice.

Moisei Gamburd, format la Academia din Bruxelles, dezvoltd o maniera artistica ce poate
fi recunoscutd drept un stil de autor, caracterizat printr-o reflectie constructivistd a formelor,
integrata intr-o sensibilitate modernista. Opera sa se distinge prin includerea nuantelor specifice
modernismului, evidentiate atat in structura compozitionald cat si in tratarea figurii umane in
peisaj, Tn maniera plein-air, cu redarea maiestoasd a luminii naturale. Aceasta sinteza intre

constructia formala si expresivitatea cromatica confera lucrarilor sale o identitate clar conturata,
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situdndu-le la intersectia dintre modernism si strategiile contemporane de organizare a luminii si
culorii in cadrul realismului socialist moldovenesc.

In picturile Adei Zevin, raporturile dintre culoarea aplicatd pastuos si glasiurile
acoperitoare confera lucrarilor o subtild modulare a intensitatii cromatice si a adancimii vizuale,
generdnd o tensiune echilibratd intre densitate si transparentd, intre materialitatea stratului
pictural si vibratia luminii filtrate.

Tablourile semnate de Mihai Grecu reflectd o gama ampla de cautdri si experimente
stilistice, orientate spre investigarea problematicii luminii si a culorii. In anumite compozitii
artistul valorifica o lumind aurie, difuza, cu accente de clarobscur, evocand atmosfera
incandescenta specifica picturii lui Rembrandt; in alte lucrari demersul sau plastic se apropie de
solutiile structurale ale lui Paul Cézanne (Figura 1, Figura 2), de vibratia cromaticd si
fragmentarea tusei intalnite la Claude Monet (Figura 3, Figura 4) sau de intensitatea decorativa
si sinteza cromatica proprie lui Henri Matisse.

Tn mod similar, pictorul Dimitrie Peicev abordeaza mijloace artistice circumscrise aceleiasi
problematici a luminii si culorii, in cadrul cdrora pot fi identificate rezonante ale barocului lui
Velazquez, prin accentuarea valorilor tonale si a profunzimii atmosferice, dar si ecouri ale
impresionismului lui Renoir (Figura 5, Figura 6), manifestate prin tratarea sensibild a materiei

picturale si prin dinamica raporturilor cromatice [5].

Figura 3. Claude Monet, Impresie, rasarit de soare, ulei pe panza, 1872

Sursa: https://artchive.ru/claudemonet/works/324215~Vpechatlenie_Voskhod_solntsa#show-work://324215

Figura 4. Mihai Grecu, Uscatele flori de camp, pdnza, tehnica mixtd, 1972
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Sursa: Fototeca si colectia MNAM

Principiile monumental-decorative, in diversitatea manifestarilor lor, se regasesc pregnant
in creatia pictorilor Igor Vieru, Eleonora Romanescu, Glebus Sainciuc, Elena Bontea, Mihai
Statnli, Sergiu Cuciuc s.a., configurdnd un cadru expresiv orientat spre sintezd formala,
ritmicitate compozitionala si accentuarea valorilor plastice esentializate.

In interiorul acestor exploriri, fiecare dintre artistii nominalizati a reusit si-si articuleze o
viziune distincta, de autor, concretizata fie la nivelul manierei stilistice, fie prin conturarea unui
stil de autor recognoscibil. Astfel, principiile monumental-decorative nu conduc la uniformizare,
ci, dimpotriva, devin un teren fertil pentru afirmarea individualitatii creatoare, pentru nuantarea

raporturilor dintre forma si culoare, dintre structurd compozitionald si expresivitate simbolica.

Figura 5. Pierre-Auguste Renoir, Lemons and Orange (Citrons et orange), Oil on canvas, ¢. 1913

Sursa: https://collection.barnesfoundation.org/objects/5646/Lemons-and-Orange-%28Citrons-et-orange%29/

Figura 6. Dimitrie Peicev, Natura moarta, ulei pe panza, 1989
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Treptat, artistii acorda problemelor culorii si nuantelor cromatice o atentie prioritara, astfel
incét aceasta abordare devine parte integrantd a sarcinii plastice de generalizare a tonurilor si de
aplatizare a formelor, caracteristice stilurilor decorativ sau auster din cadrul realismului socialist
al anilor 1960-1970.

In creatia artistilor de referintd evolutia limbajului plastic poate fi interpretat prin prisma
triadei fundamentale lumina-culoare-forma (ce produceau sinteze stilistice, adesea neincadrabile
in rigorile realismului socialist), ale carei raporturi interne sunt supuse unui proces de
restructurare graduald. Lumina inceteazd sd mai functioneze exclusiv ca factor de modelaj
iluzionist, fiind absorbitd in substanta cromatica si transformata intr-un principiu de organizare
vizuala.

Culoarea dobandeste astfel un statut autonom, depasindu-si rolul descriptiv si intervenind
activ in configurarea spatiului pictural, prin nuantare, ritm si tensiune cromatici. In consecinta,
forma nu mai este definitd prin volumetrie si clarobscur, ci prin relatii tonale si cromatice, ceea
ce conduce la generalizarea contururilor si la aplatizarea structurilor formale.

Aceastd interdependenta dintre lumind, culoare si formd genereaza formule stilistice situate
intre decorativ si auster (conventional), caracteristice anumitor orientdri ale realismului socialist,
in cadrul carora constructia plastica prevaleaza asupra descriptivismului, iar expresivitatea este

canalizata printr-un sistem riguros de mijloace plastice.

Concluzii
Lansata cu precadere in cadrul impresionismului, problematica luminii si a culorii In
pictura parcurge transformari semnificative, intersectandu-se treptat cu multiplele sarcini plastice

ale actului pictural modern si contemporan.
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Fenomenul analizat marcheazd o etapa esentiald in modernizarea artei plastice din
Republica Moldova, prin reconcilierea dintre traditie si modernitate, dintre privirea realistd si
emotia cromatica. Impresionismul devine, astfel, un catalizator al libertatii expresive si al
reinnoirii limbajului pictural postbelic.

Prin inovatiile lor, Manet si precursorii sdi au afirmat concepte esentiale ale artei moderne:
libertatea expresiei artistice, subiectivitatea perceptiei si importanta impresiei vizuale. Revolutia
sa nu constd in negarea trecutului, ci in redefinirea criteriilor de valoare artistica, deschizand
calea pentru impresionism si toate curentele moderne si procesele artistice din Basarabia si

Republica Moldova care i-au urmat.
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