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Adnotare

Lucrarea metodica Dificultdti orchestrale din repertoriul Orchestrei
simfonice a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Muzica Romantismului
austro-german este o crestomatie la disciplina Orchestra simfonicd destinata
studentilor si masteranzilor specialitatii Instrumente orchestrale cu scopul
facilitatii studiului partidelor instrumentale pentru o mai buna integrare in
orchestrd. In crestomatie sunt incluse fragmente din cateva creatii vocal-
simfonice compuse de compozitori reprezentativi ai romantismului austro-
german care au fost pentru prima data interpretate la Chisindau anume de
orchestra simfonica a AMTAP. Fiecare dintre ele este precedata de o scurta
nota cu informatii despre compozitor si lucrarea respectiva.

Adnotation

The methodical work Orchestral difficulties from the repertoire of the
symphonic orchestra of the Academy of Music, Theater and Fine Arts. Music of
Austrian-German Romanticism is a chrestomathy aimed at the bachelor and
master degree students majoring in Orchestral Instruments, compiled with
the purpose of facilitating the study of orchestral parts for a better adaptation
in a symphony orchestra. The chrestomathy includes fragments from several
symphonic works by important composers of Austrian an German
Romanticism that were first performed in Chisinau by the AMTFA symphony
orchestra. Each one is preceded by a brief information note about the
composer and the piece.



Preliminarii

Crestomatia de fata prezinta o culegere de dificultati orchestrale pentru
diferite instrumente selectate din repertoriul Orchestrei simfonice a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. In acest volum sunt incluse
fragmente din creatiile vocal-simfonice ale unor cunoscuti compozitori
romantici, reprezentanti ai scolii componistice austro-germane Felix
Mendessohn-Bartholdy, Johannes Brahms si Anton Bruckner pentru prima
data interpretate la Chisindu anume de orchestra simfonica a AMTAP.

Stilul fiecarei epoci, a fiecarui compozitor ridica in fata interpretilor
rezolvarea anumitor probleme specifice. Astfel, creatiile romantice pun
sarcina obtinerii unei sonoritati orchestrale pline, foarte bogate si variate.
Este importanta alegerea unei digitatii si a unor modalitati de emitere a
sunetului potrivite pentru a scoate in eviden{a sonoritatea specifica a fiecarui
grup orchestral. Se cere un efort suplimentar pentru obtinerea unei sunari
omogene, dar totodata variate a orchestrei si a tuturor grupurilor de
instrumente, care ajuta la redarea tensiunilor emotionale proprii muzicii
romantice.

Interpretarea lucradrilor vocal-simfonice ridica in fata interpretilor
anumite probleme specifice si sarcini diferite de interpretarea muzicii pur
instrumentale. Astfel devine foarte importanta comunicarea muzicala intre
orchestra, cor si solisti, fiecare avand functii caracteristice, Insa toate fiind
subordonate scopului comun - descifrarea si transmiterea mesajului artistic.

Studentii instrumentisti de obicei poseda o pregatire tehnica suficient
de buna, dispun de un anumit potential sonor si folosesc din plin aceste
resurse In interpretarea solisticd, insa nu intotdeauna pot sa le valorifice cu
acelasi succes si In cadrul interpretarii orchestrale. Aceasta se explica prin
lipsa practicii orchestrale, a abilitatilor lecturii la prima vedere, a orientarii
rapide intr-un text muzical necunoscut etc. In cadrul lectiilor de orchestra sub
indrumarea pedagogului dirijor studentii si masteranzii isi formeaza si 1si
dezvolta aptitudinile specifice cantatului in orchestra. Nivelul de complexitate
al creatiilor studiate trebuie sa fie accesibil pentru studenti, dar si sa le ofere
posibilitati de a rezolva anumite sarcini tehnologice, de a-si perfectiona
maiestria si totodata de a-si Imbogati repertoriul si de a-si largi orizontul
muzical.



Felix Mendelssohn Simfonia nr.2 Lobegesang

Felix Mendelssohn (1809-1847) a fost un ilustru reprezentant al
romantismului timpuriu imbinand cu succes activitatea de compozitor, dirijor
si interpret. Spre deosebire de majoritatea colegilor sai compozitori a avut
norocul sa se nasca intr-o familie de intelectuali adevarati avand si o situatie
materiala foarte buna, tatal sau fiind un bancher de succes. Aceasta le-a
permis parintilor lui Mendelssohn sa le ofere copiilor sai Felix si Fanny o
educatie generala si muzicala de cea mai inalta calitate. Felix, considerat
urmatorul cel mai renumit copil-minune dupa Mozart, a avut rara ocazie - la
fel ca Haydn la curtea contelui Esterhazy - de a-si auzi inca fiind adolescent
lucrarile orchestrale interpretate in mod regulat de o orchestra privata pusa la
dispozitia sa, fiind angajata de parintii sai pentru evenimentele sociale
organizate cu diferite ocazii. Aceste circumstante si avantaje au contribuit la
formarea unuia dintre cei mai importanti muzicieni din perioada romantica
timpurie, In Germania si in Intreaga Europa. F. Mendelssohn poate fi apreciat
ca un adevarat fenomen muzical deoarece activitatea sa a imbinat cu succes
creatia componistica, cariera dirijorala si realizarile impunatoare in diverse
domenii ale artei muzicale, el fiind cel care a redescoperit creatia marelui de
J.S. Bach?, tot el fiind fondatorul Conservatorului din Leipzig - prima institutie
de Invatamant superior muzical din Germania.

Desi a trdit doar 38 de ani, F. Mendelssohn a lasat o mostenire artistica
foarte bogata. Creatia sa componistica cuprinde numeroase lucrari in diferite
genuri: opere, oratorii, simfonii, concerte, muzica de pian si multa muzica de
camerd. Simfonia nr.2 Lobegesang (Imn de laudd) in B-dur op.52 a fost
compusa de F. Mendelssohn in anul 1840 cu ocazia celei de-a 400-a aniversari
a inventarii tiparului de catre Johannes Guttenberg. Premiera Simfoniei a avut
loc pe 25 iunie 1840, la Thomaskirche din Leipzig, sub bagheta
compozitorului. Aceasta lucrare reflecta framantarile si cautarile spirituale ale
autorului in domeniul religiei si credintei si constituie fara rezerve cel mai
ambitios proiect simfonic al lui Mendelssohn care a mai semnat alte 14
simfonii timpurii (pentru orchestra de coarde) si 4 de maturitate (pentru
orchestra simfonica).

1 Stra-matusa pe linie materna a lui F. Mendelssohn, Sarah Levy, a fost eleva unuia dintre fiii lui
].S Bach — Wilhelm Friedemann, detindnd si o bogata colectie de manuscrise bachiene. Sora ei, Bella
Salomon, 1n anul 1823 i-a daruit nepotului sdau Felix partitura Pasiunilor dupa Matei de ].S. Bach,
partitura care va fi sonorizata in martie 1829 de tanarul muzician impreuna cu orchestra si corul de
la Berlin Singakademie. Prin acest gest Mendelssohn a readus creatia marelui Cantor in atentia
muzicienilor si melomanilor.



Dramaturgia lucrarii, denumita de Insasi compozitorul Simfonie-
Cantata, este una asemanatoare celei din Simfonia nr.9 de Beethoven: primele
trei parti orchestrale destul de traditionale pentru un ciclu sonato-simfonic
sunt urmate de un final compozitia caruia reprezinta o cantata pe texte biblice
ce include mai multe parti.

. Allegro
II. Scherzo
I11. Adagio religioso
IV. Cantata
1. Alles, was Odem hat (Allegro moderato, maestoso)
Sagetes... Er zdhlen unsere Trdnen (Recitativo — Allegro moderato)
Saget es, die ihr erloset seid (Tempo moderato)
Ich harrete des Herrn (Andante)
Stricke des Todes... Wir riefen in der Finsternis (Allegro poco agitato
—Recitativo)
Die Nacht ist vergangen (Allegro maestoso e molto vivace)
Nun danket alle Gott (Andante con moto)
Drum sing ich mit meinern Liede (Andante sostenuto assai)
Ihr Vélker, bringet her dem Herrn (Allegro non troppo)

Al

o ®oeNo

Mendelssohn singur a selectat textele din diferite compartimente ale
Vechiului si Noului Testament: Cartea Prorocului Isaia, Psalmii lui David,
scrisorile apostolului Pavel catre Corinteni si Romani. Ideea de baza a lucrarii
este expusa intr-o forma metaforica prin cuvintele lui Martin Luther
reproduse in epigraful de pe pagina de titlu a simfoniei: ,As dori sa vad toate
artele, si In special muzica, in slujba celui care le-a creat si le-a oferit
[oamenilor]” 2.

In Simfonia Lobegesang se utilizeaza principiul leit-tematismului. Tema
fanfarelor din debutul simfoniei va fi reluata de mai multe ori pe parcursul
p. I, la inceputul compartimentului Trio din p.Il, precum si in prima si in
ultima sectiune din Cantata finala.

Partea | a simfoniei se deschide cu o Introducere in care este expus
leitmotivul simfoniei: o tema solemna intonata de tromboni si preluata
imediat de restul orchestrei dupa principiul cantarii responsoriale. Urmeaza
un Allegro de sonata cu toate compartimentele traditionale in care cele doua
teme - principala si secundara se imbina in tratare cu leitmotivul expus de
diferite instrumente si sunand in diferite tonalitati. Tema introducerii -

2 Citat preluat din: Mysbika ABcTpuu u 'epmanum XIX Beka. KHura Bropas. [log pen. T. LipiToBUY,
M.My3bika, 1990, cTp.61.



leitmotivul - este intens prelucrata si in Coda, formand un arc tematic cu
Introducerea. P.I se finalizeaza cu sonoritatile triumfale ale leitmotivului
imbinat cu tema principalda din Allegro urmate fara intrerupere de un scurt
solo solitar si tragic intonat de clarinet care leaga partile I si II. Acest solo
formeaza un contrast puternic atat cu caracterul solemn al p. I cat si cu tema
dansanta, expresiva, inspirata parca dintr-o melodie populara a p.]Il
Allegretto. In masura de 6/8, acest vals aminteste de Cdntecul gondolierului
din culegerea de Cdntece fdrd cuvinte: aceeasi tonalitate g-moll, acelasi ritm
leganat, intonatii comune. Acest vals, Intr-un triplu metru rapid, aminteste
totodata si de viitorul Dvorak, prin utilizarea hemiolei invioratoare. La
inceputul compartimentului median la instrumentele de suflat se fac auzite
intonatiile leitmotivului care pe parcursul intregului Trio vor fi imbinate cu
fragmente din tema din Allegretto intonate de instrumentele cu coarde. Astfel
se obtine un dialog tematico-timbral care se finalizeaza odata cu inceputul
reprizei.

Partea a treia Adagio religioso este o arie melancolica cu sonoritati
expresive obtinute gratie unor armonii bazate pe ciocniri frecvente de
disonante, crednd o tensiune muzicald speciald. Mentionam orchestratia
transparenta si melodia simpld, dar rafinata care necesita o interpretare
fireasca pentru a nu i se denatura caracterul. Aceasta parte este una foarte
tipica pentru Mendelssohn. Observam anumite similitudini cu Adagio din
Simfonia Scotiand, in special in tratarea orchestrei. Miscarea se incheie senin,
cu sonoritatile instrumentelor cu coarde.

In debutul Cantatei auzim intonatiile leitmotivului care formeazi o
legatura minunata intre partile instrumentale care incep ciclul si discursul ce
urmeaza in care orchestrei i se alatura corul si solistii. Cantata contine noua
parti — coruri, recitative, arii care, la fel ca si partile instrumentale se succed
fara intrerupere fiind reunite prin procedeul attacca. Astfel se obtine o
compozitie monumentala care se finalizeaza cu o fuga impunatoare in coda
cdreia rasuna leitmotivul expus exact ca la Inceput de tromboni carora le
raspund ca un ecou vocile barbatesti din cor pentru ca apoi tema sa fie
preluata de intreaga orchestra si de tot corul in sonoritati triumfale formand
un arc tematic spre inceputul lucrarii si incheind cercul evenimentelor
muzicale desfasurate pe parcursul ciclului.
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Johannes Brahms Cantecul Parcelor (Gesang der Prazen)

Johannes Brahms (1833-1897) este unul din reprezentantii cei mai de
seamad ai romantismului muzical austro-german. Cariera sa a imbinat cu
succes activitatea de compozitor cu cea de pianist si dirijor. Desi s-a nascut in
nordul Germaniei, la Hamburg, o buna parte a vietii si-a petrecut-o la Viena,
repetand Intr-o anumita masura experienta lui Beethoven (nascut si el in
Germania, la Bonn si trdind ulterior la Viena), Brahms este perceput ca
mostenitorul direct si continuator al traditiilor simfonismului beethovenian.
Compozitorul a abordat practic toate genurile muzicale cu exceptia operei,
lasand in fiecare dintre ele adevarate capodopere. Mostenirea sa artistica
muzica simfonica (patru simfonii, doua serenade, doua uverturi, doua
concerte pentru pian, unul pentru vioara si unul pentru vioara si violoncel si
orchestra), de camera (vocala (circa 200 de lieduri) si instrumentala: trei
cvartete de coarde, doua cvintete de coarde, doua sextete de, un cvintet de
clarinet, un trio de clarinet, un trio de corn, un cvintet de pian, trei cvartete de
pian, patru trio-uri de pian si mai multe sonate pentru vioara, clarinet (sau
viold), violoncel); muzica pentru pian (piese, dansuri, variatiuni, balade,
rapsodii, sonate) si pentru orgd; lucrari vocal-simfonice (Requiem german,
Alto Rhapsody, cantata Rinaldo, Cdntecul destinului, Triumphlied, Ndnie,
Cdntecul parcelor).

Dupa opulenta muzicii multora dintre compozitorii romantici Brahms
readuce sensul clasic de forma si ordine in lucrarile sale. Astfel, multi
admiratori (desi nu neaparat si Brahms insusi) l-au perceput ca pe un
restaurator al formelor traditionale si al "muzicii pure", spre deosebire de
predilectiile spre muzica cu program a reprezentantilor Noii scoli germanes3.

Gesang der Prazen (Cdntecul parcelor?, op.89) a fost compus in anul
1882 si reprezinta ultima lucrare vocal-simfonica a compozitorului. Textul a
fost preluat din actul IV al dramei lui Goethe Iphygenia in Taurida. Lucrarea se
apropie mai mult de teza pesimist-romantica a unei creatii compuse cu
cincisprezece ani In urma - Cdntecul destinului (op.54). Dramatica suferinta a
umanitatii este de data aceasta redata in comparatie cu lumea fericita a zeilor,

3 Termen introdus 1n anul 1859 de criticul muzical Franz Brendel pentru a descrie anumite tendinte
din muzica germana de la acea vreme. Paradoxal, ins3, este faptul ca principalii reprezentanti ai
acestui grup in opinia lui Brendel sunt Liszt si Berlioz - unul nascut In Ungaria si celalalt in Franta,
ambii Insa fiind promotori ai programatismului muzical.

4Parcele in mitologia romana sunt cele trei zeite care controlau destinul oamenilor, din momentul
nasterii si pana la moarte. Ele sunt de obicei reprezentate torcand fila vietii omenesti, fiind simbolul
evolutiei universului, a schimbarii necesare care controleaza ritmurile vietii si impune existenta si
inevitabilitatea mortii. Prima dintre cele trei surori - Nona, toarce fila sortii, a doua - Decima - o
infasoara pe ax distribuind destinul, iar Morta taie ata marcand sfarsitul existentei pamantesti.
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idee frecvent urmarita in miturile antice si reluata de avanturile umanitariste
ale artei renasterii.

Conceputa pentru cor mixt (divizat in sase partide) si orchestra, muzica
urmadreste textul lui Goethe, detasandu-se ca expresie de acesta doar catre
sfarsit (in penultima strofd, in care poetul fixase un dramatic moment de
reliefare a lasitatii si a cruzimii zeilor fata de pamantenii carora le-au
predestinat nefericirea). Insa dacd drama lui Goethe este o poveste despre
blestemul neamului lui Tantalus, atunci Brahms o proiecteaza asupra intregii
omeniri. Prin caracterul muzicii, lucrarea se apropie de partea Il (Dies Irae)
din Requiemul German, insa daca Dumnezeul crestin (in Requiem) este
milostiv, zeii pagani (din Cdntecul parcelor) nu lasa nici o speranta pentru
iertare: Pdcatul strdamosului va cddea pe capetele copiilor si nepotilor. Zeii sunt
liberi sa ridice si sa rastoarne, iar omul nu trebuie sa uite ca el este doar
"iarba" in calea lor.

Compozitia acestei lucrari este una monopartita cu o dramaturgie
parcursiva care urmeaza fidel toate turnurile textului poetic.

Pentru a mari efectul de intensificare a culorilor, Brahms amplifica
vocile inferioare, dubland basii si altistele din cor, iar in orchestra adaugand
alamurile joase (trei trombe si o tuba). Ideea principala este concentrata in
subiectul prologului (d-moll). Forta sumbra nemiloasa a destinului este
accentuata de figura ritmica usor recognoscibila a timpanior (aceeasi ca si in
Simfonia nr. 5 de Beethoven). Sonoritatea introducerii (tutti orchestral) se
revarsa cu toata puterea unui torent asupra ascultatorilor, creand impresia de
ostilitate si groaza. Din materialul muzical al prologului apare o tema
incordata si tensionatd, al carei mister sinistru este amplificat din nou de
tremolo la timpani (mas. 23).

Cu totul altfel este zugravita Lumina eterna a existentei zeilor. Si cu cat
mai luminoasa, si mai senind suna "muzica zeilor" (mas. 71-83), cu atat mai
intunecat si mai haotic suna tema principala (mas. 84-89). Si doar 1n repriza
(mas.100), asemenea ultimilor rafale ale uraganului candva devastator, tema
se calmeaza. Muzica ultimei strofe pare sa aduca o oarecare iluminare, insa
aceasta impresie este una inselatoare. Cu toate atributele cantecului de
rugaciune (coralul din mas. 116), sentimentul de impacare asa si nu apare.
Detasat, pasionat zeii si-au intors fetele. Acest lucru este mai rau decat
Judecata de Apoi (Dies Irae din Requiem), deoarece acolo dupa furie totusi
vine iertarea, pe cand aici nu ne mai asteapta nimic. Coda So sangen die Parzen
(Asa cdntat-au parcele, mas.162) suna ca o reminiscenta a prologului
modificata ritmic, lasdndu-ne cu impresia de inevitabil.
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Anton Bruckner Te Deum

Anton Bruckner (1824- 1896) a fost un compozitor, profesor si organist
austriac, cunoscut mai ales pentru simfoniile, misele si motetele sale. Datorita
limbajului armonic bogat, polifoniei complexe si duratei considerabile
creatiile sale sunt adesea apreciate ca simboluri ale stadiului final al
romantismului austro-german. Prima lucrare semnificativa a fost scrisa de
Bruckner cand acesta avea aproape patruzeci de ani, iar faima i-a venit foarte
tarziu, cand compozitorul implinise deja saizeci de ani, dupa ce in 1884
A.Nikish a interpretat cu mare succes la Leipzig Simfonia nr.7.

Ideea de baza a creatiei lui Bruckner - tendinta spre lumina, armonia cu
Universul si unitatea cu Dumnezeu se realizeaza intr-o forma diferita in
fiecare dintre lucrarile sale. Majoritatea editiilor informative noteaza ca
Bruckner a semnat 9 simfonii, prima, in do minor, datand din anul 1866, iar
ultima - simfonia nr. 9 In re minor (ramasa neterminata) fiind compusa in anii
1887-96. Conform altor surse numarul acestora se ridica la 11, in lista fiind
incluse si doua simfonii timpurii - simfonia "de studiu” in fa minor compusa in
anul 1863 si simfonia in re minor, cunoscuta sub numarul 0, scrisa in 1869.
Muzicologii austrieci R. Haas si L. Nowak, comparand si confruntand diferitele
redactii ale simfoniilor bruckneriene, au emis ipoteza ca de fapt el este autorul
a 18 simfonii scrise pe parcursul a 30 de ani, intr-atat de mult se deosebesc
aceste redactii5. Cu exceptia Simfoniei nr. 4 (Romanticd), nici una dintre
simfoniile lui Bruckner nu are o denumire data de compozitor.

Exista opinia ca Bruckner a fost un orchestrator slab, opinie care a
justificat numeroasele demersuri de re-orchestrare a simfoniilor sale, Insa in
ultimul timp majoritatea dirijorilor interpreteaza doar versiunile originale ale
partiturilor bruckneriene.

Principala parte a mostenirii artistice compozitorului o constituie
muzica simfonicd, Insa un loc important in creatia sa ocupa si muzica
bisericeasca.

Bruckner a fost un om profund credincios, educat intr-o familie
religioasa si devotat bisericii. Pe parcursul vietii el a slujit in calitate de
organist6 in diferite biserici si a compus numeroase opere sacre: Requiem

5 Majoritatea simfoniilor lui Bruckner (cu exceptia nr.6 si nr.7) exista in cel putin doua redactii
facute de singur autorul.

6 In anul 1886 Bruckner a avut onoarea de a participa in calitate de organist in slujba funerari a lui
F. Liszt.
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(1849), Magnificat (1852), Te Deum (1884), cinci culegeri de psalmi, o cantata
festiva, aproximativ patruzeci de motete si cel putin sapte mise.

Primele schite ale Te Deum-ului dateaza din luna mai a anului 1881,
dupa finalizarea Simfoniei nr.6, insa la scurt timp dupa asta compozitorul a
abandonat ideea pentru a incepe urmatoarea lucrare care urma sa devina cea
mai populara dintre creatiile sale - Simfonia nr.7 Romanticd. Bruckner a
terminat simfonia la inceputul lunii septembrie 1883, iar trei saptamani mai
tarziu, pe 28 septembrie 1883 a revenit la compunerea Te Deum-ului la care a
lucrat pana pe 7 martie 1884. Lucrarea a fost editata abia in 1885, in acelasi
an fiind si pentru prima data interpretata in versiunea pentru doua piane
realizata de compozitor. Premiera oficiala cu cor, solisti si orchestra, sub
bagheta lui Hans Richter a avut loc la Viena pe 10 ianuarie 1886, constituind
unul dintre putinele succese din viata lui Bruckner si devenind in scurt timp
una dintre cele mai cunoscute creatii bruckneriene. In ultimul deceniu al vietii
compozitorului, Te Deum-ul a fost interpretat de circa treizeci de ori. Te Deum
este, de asemenea, ultima dintre lucrarile lui Bruckner audiata de el intr-un
concert organizat la initiativa lui Brahms pe 12 ianuarie 1896.

Pentru un compozitor cunoscut si adesea criticat pentru lungimea
exagerata a simfoniilor sale (cea mai scurta dintre ele avand durata de circa
45 de minute), Te Deum-ul este remarcabil de compact, desfasurandu-se
aproximativ 24 de minute.

Textul imnului vechi bisericesc Te Deum laudamus este una dintre cele
mai triumfatoare afirmatii ale credintei in liturghia crestina. Conform legendei,
el a fost scris sub inspiratia Duhului Sfant de catre sfintii Ambrose si Augustin
in anul 387. Alte surse atribuie textul lui Niceta de Remesiana (335-404).

Bruckner si-a conceput Te Deum-ul pentru cor mixt, solisti, orchestra (2
flaute, 2 oboi, 2 clarinete in A, 2 fagoti, 4 corni in F, 3 trompete in F, 3
tromboni (alto, tenor si bas), tuba, timpane in C si in G si cvintetul cu coarde)
si orga ad libitum.

Cele cinci sectiuni scurte sunt interconectate formand o compozitie
unitara in forma de arc.

Te Deum laudamus - Allegro, Feierlich, mit Kraft

Te ergo quaesumus - Moderato

Aeterna fac - Allegro, Feierlich, mit Kraft

Salvum facum populum tuum - Moderato

In Te, Domine speravi - MdfSig bewegt

Lucrarea incepe maiestuos in Do major cu corul la unison, dublat de
instrumentele aerofone si sustinut de pedala de cvinta la orga si la
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instrumentele cu coarde. Apoi, solistii si corul evolueaza intr-un discurs
emotionant si evocator tipic brucknerian, plin de modulatii, de armonii
indraznete si de procedee polifonice maiestrite.

A doua sectiune (fa minor) este senina si imploratoare, cu un solo
vibrant la tenor intercalandu-se cu pasajele la fel de expresive ale viorii solo.

Cea de-a treia sectiune, scrisa in tonalitatea Indragita a lui Bruckner - re
minor, contine pagini de furie apocaliptica In care compozitorul foloseste
toate resursele corului si orchestrei care se Imbina 1n sonoritati
impresionante. Compartimentul se termina brusc cu o cadenta intrerupta
dupa care este reluat materialul din sectiunea precedenta (a doua). De data
aceasta tenorul solo este acompaniament de vocile feminine din cor si urmat
de un solo la bas si un cor aerian pe textul In aeternum dupa care suna o
reminiscenta a discursului muzical de la inceputul lucrarii.

Sectiunea finala revine la tonalitatea initiala Do major si este deschisa
de cvartetul de solisti care intoneaza o marturisire emotionanta a credintei pe
textul In Te, Domine speravi, culmineaza cu o fuga dubla plina de bucurie,
urmata de un coral impresionant, tema caruia este foarte asemanatoare cu
tema din Adagio din Simfonia nr.77.

Compozitia si dramaturgia Te Deum-ului denota trasaturi proprii atat
genului de cantata (sectionarea in mai multe parti, prezenta corului si
solistilor) cat si celui simfonic (sectiunile sunt reunite, intre ele existand
inrudire tematica; contrastul de tempo intre compartimente; dezvoltarea
continuad). Acest fapt probabil 1-a determinat pe compozitorul care simtind ca
nu va reusi sa-si finalizeze ultima simfonie (nr.9) a sugerat ca in calitate de
final alternativ si se foloseascd Te Deum-ul. Insi aceastd solutie este foarte rar
aleasa de dirijori, din cauza dificultatilor tehnice.

In opinia cercetatorilor Te Deum-ul de Bruckner este una dintre cele mai
sincere si mai intense declaratii de credinta pe care le cunoaste istoria muzicii,
un imn de multumire Domnului de la cel mai profund religios dintre
compozitori. Bruckner singur tinea foarte mult la aceasta lucrare
considerand-o "mandria vietii mele" si sperand ca atunci cand se va infatisa in
fata Domnului o sa-i ofere partitura Te Deum-ului si El il va judeca cu
milostenie.

7 Cercetdtorii au gasit si citeva imprumuturi tematice din Te Deum 1n Simfonia nr.9, ambele aceste
creatii avand pe partitura dedicatia ,lui Dumnezeu®.
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