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Autorul isi propune sd contureze unele aspecte ale stilurilor de jazz New Orleans si Chicago, sd sublinieze importanta
factorilor etnici, geografici si legali asupra aparifiei stilului New Orleans Jazz la inceputul anilor 1900 si dezvoltarea acestu-
ia, ulterior, in Chicago Style in anii 20 ai sec. XX. In mod special este remarcat factorul benefic predecesor al acestor stiluri
— evolutia orchestrelor stradale de fanfard (marching bands), spirituals, blues si ragtime si trdsdturile lor stilistice, — im-
provizatia colectivd si principiul responsorial (call-and-response), care au stat la baza muzicii jazz in general. In acest context,
este mentionat rolul contrabasului in perioada studiatd a jazzului clasic.
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The author aims to outline some aspects of the New Orleans and Chicago Jazz styles, to show the importance of the eth-
nic, geographical, and legal factors in the emergence of New Orleans Jazz in the early 1900s and its later derivation into the
Chicago Style in the 1920s. There are examined the beneficial predecessor factors of these styles — the evolution of street brass
band orchestras (marching bands), the spirituals, the blues and ragtime and their stylistic features, collective improvisation,
the call-and-response principle, that have been the base for the development of jazz music in general. In this context, mention
is made of the role of the double bass in the examined period of classical jazz.
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Introducere

Dezvoltarea stilisticii jazzistice este datoratd multor muzicieni, nu numai de renume mondial,
inovatori si promotori ai schimbarilor in muzica de jazz, care au adus un aport inestimabil in dezvol-
tarea acesteia, oferindu-i si indreptand-o spre noi perspective muzicale. Arta jazzului a necesitat de
la muzicieni o ingeniozitate nemaivdzutd pana atunci. Aparut initial in SUA, jazzul s-a raspandit cu o
viteza fara precedent prin toatd lumea, capturand atentia si dragostea milioanelor. Istoria formarii si
dezvoltarii stilurilor acestui torent muzical este, fara indoiald, un exemplu de colaborare la nivel global
care, la randul sdu, inspird noi generatii de muzicieni, generand o creativitate continua si bucurand
ascultitorii cu muzica noua.

New Orleans Style

Conform jurnalistului si cercetdtorului de jazz Joachim-Ernst Berendt (1922—2000), New Or-
leans [1 p. 17-38], ca stil dominant, cuprinde perioada intre anii 1890 si 1928 si isi poartd denumirea
conform locului de provenienta, orasul New Orleans, SUA. Comparativ cu alte orase americane, New
Orleans se deosebea substantial, diferenta datorata provenientei si istoriei sale. Fondat in 1718 de fran-
cezul Jean-Baptiste Le Moyne de Bienville (1680—1767), pe parcursul a doua secole orasul a trecut
sub controlul Spaniei (1763) si SUA (1803). Orasul a devenit cel mai mare port maritim din SUA, un
»centru” al traficului de sclavi africani, dar si de emigranti europeni.

Migratia abundenta si dezvoltarea comertului a condus spre fuzionarea culturala a diferitor grupe
de imigranti. Europenii — englezii protestanti; francezii, spaniolii catolici si africanii cu traditiile lor,
intalnindu-se, au influentat asupra schimburilor culturale. Dupéd cum scrie James L. Collier (1928) in
volumul sau The making of Jazz, cultura franceza, avand un spirit de libertate, avea, totodata, si ten-
dinta spre distractii sofisticate care caracteriza abundenta diferitor genuri de arta ce se dezvoltau in
acest oras [2 p. 60].

O noua grupa etnicd — creolii — a aparut datoritd contactelor intre francezi si spanioli cu afri-
canii. Aceasta grupare nu are delimitari de rasd si putea consta atit din descendenti europeni cat si
din descendenti din mariaje cu africanii. Creolii, in cultura lor cotidiana in care predomina influenta
europeana, isi mentineau traditiile tarilor de provenienta, printre care era si studierea muzicii si aveau
posibilitatea sd participe in dezvoltarea proceselor culturale [2 p. 61].

Dupd ce s-a terminat rdzboiul civil, in SUA au fost adoptate un sir de legi de segregare sub un
nume comun — Jim Crow Laws. In conformitate cu aceste legi, creolii din Louisiana, descendenti
africani, au fost calificati ca ,,oameni de culoare’, clasa inferioara.

Una din consecintele acestei declasificéri a fost intensificarea colaborarii creolilor si africanilor
americani §i creatia muzicala comuna, in timp ce diferentele sociale dintre aceste grupdri etnice au
fost eliminate. Muzicienii ,,de culoare” cantau si improvizau conducandu-se de auz, pe cand colegii lor
creoli, fiind alfabetizati muzical, si-au gasit loc in orchestre stradale si de alt gen, unde se interpreta
ragtime, marsuri, imnuri, spirituals, blues si dansuri europene [3 p. 4]. Mai mulfi cercetatori [3; 4; 5]
afirmad ca in baza acestui amestec stilistic si multinational a aparut stilul de jazz clasic New Orleans.

Traditional, componenta formatiilor este urmatoarea: sectia melodica — cornet sau trompeta,
clarinetul interpreteaza melodii contrastante, trombonul accentueazd desenul ritmic prin evidentierea
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sunetelor acordului corespunzitor. Acompaniamentul basului fundamenteaza solistii, tobele asigura
ritmul. Din punct de vedere ritmic, se accentueaza timpul tare si relativ tare al masurii, care reda asa-
numita stare de two beat.

Este important de mentionat utilizarea modelelor call and response, folosirea blue notes — imi-
tarea cAntecului tradifional african, cand se interpreteazd in mod intentionat note putin deviate de la
indltimea cuvenita. Se utilizau frecvent elemente de blues, de exemplu, forma de 12 masuri.

Alt termen bine cunoscut, Dixieland, descrie aceleasi caracteristici similare New Orleans Style si
anume gruparea instrumentald si ritmica. Diferenta era in componenta etnicd. New Orleans Style se
interpreteaza, in special, de americanii africani si creoli, iar Dixieland — de europeni [2].

Conform mai multor cercetétori, diferenta la nivel stilistic a formatiilor era urmétoarea [6 p. 31]:

o Orchestrele americanilor africani foloseau complexul hot, imitau maniera vocala in interpre-
tarea instrumentald. Partidele instrumentale se abordau percusiv. Se introduceau diferite mij-
loace de emitere a sunetului: growl, frullato, glissando, vibrato. Se folosea pe larg procedeul
sincoparii.

o Orchestrele albilor imitau cu superficialitate cele mai evidente trasaturi ale orchestrelor afri-
canilor, ignorand elementele fundamentale ale stilului. Se folosea sistemul temperat, pulsarea
metroritmica stricta. Era o predispozitie spre o ,,corectare” a elementelor autentice, ,,.barbare”
ale muzicii africanilor etc.

o Stilistica orchestrelor creolilor se baza pe asimilarea limbajului muzical al culturii spaniole (pre-
dominarea masurii de 3/4, folosirea polimetriei si a poliritmiei, utilizarea formulelor ritmice
ale genurilor de habanera si tango, organizarea modala bazata pe minor si major iar textura
vocala — pe miscarea tertelor paralele). Din instrumentele populare caracteristice muzicii cre-
ole mentionam clarinetul, chitara si vioara, care erau incluse si in orchestre. Majoritatea muzi-
cienilor aveau educatie muzicala, aptitudini de citire a notelor la prima vedere, cunostinte din
teoria muzicii.

Fenomenul improvizatiei incd nu s-a stabilit ferm, insa initierea procesului de improvizatie a in-
ceput, iar aceasta se consemneazd prin faptul cd, comparand inregistrarile uneia si aceleiasi piese, se
poate observa ca de fiecare data ansamblul interpreta ceva diferit. Acest fapt putea rezulta din mai
multe circumstante: in orchestre se schimba permanent componenta, un numar mare de muzicieni
nu cunosteau notele si, din aceastd cauza, interpretarea se baza, in mare masurd, pe memorie, care,
la rAndul sau, punea obstacole pentru o interpretare uniforma, insa, concomitent, oferea posibilitéti
creative.

Toate componentele sus-numite au format o cale de interpretare la care muzicianul se orienta pe
armonia, forma si ritmul piesei, simultan declansdnd una sau céteva variatii ale melodiei. Improviza-
tia, ca fenomen, incepe sa devind o parte importanta a jazzului la sfarsitul anilor 1920, cand in scena
au apdrut Louis Armstrong, Coleman Hawkins, Benny Goodman s.a.

Tréasaturile stilului New Orleans se manifestau prin faptul cd acesta era reprezentat de muzicieni
de origine afro-americand sau creold, formandu-se pe baza genurilor jazzului ,,arhaic” [6]. In cadrul
ansamblului s-au constituit grupuri sau sectii instrumentale permanente, cu functii interpretative
proprii, i anume: cea melodic si ritmicd. Apare principiul responsorial call-and-response. In cadrul
improvizatiei colective se evidentiaza improvizatia solistului. Se acorda importantd mai mare aranja-
mentului (head arrangement). In interpretare se foloseau deprinderile lor specifice, precum off beat,
drive, dirty tones, efectele shout, stomping, break, stop time, complexul hot [6 p. 33].

Vorbind de contrabasisti, putem conchide ca, neavand traditii de interpretare deja stabilite, ei
foloseau orice tehnici si procedee ce se potriveau muzicii, demonstrand o creativitate surprinzitoare.
Se cénta arco [7], pizzicato, se combinau cu slap [8] peste tastaturd. Aceasta a fost o perioadd de for-
mare activa a procedeelor interpretative care, ulterior, vor fi dezvoltate in cadrul altor stiluri muzicale,
inclusiv si ale jazzului.
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John Goldsby, in volumul The Jazz Bass Book, Technique and Tradition, il numeste pe contra-
basistul George Murphy ,,Pops” Foster (1892—1969) ,,bunel al interpretarii la contrabasul de jazz”
[9 p. 23]. In arta sa el demonstreazi aplicarea si combinarea procedeelor sus-numite de interpretare.
Datorita lui, tuba a fost inlocuitd de contrabas. A colaborat cu personalititi precum Louis Armstrong
(trompeta, cornet), King Oliver (cornet), Sidney Bechet (saxofon soprano, clarinet) s.a. Ca exemplu
de utilizare a diferitor procedee poate fi piesa Mahogany Hall Stomp, compusé de Spencer Williams
(1889—1965) si interpretatd de Louis Armstrong And His Orchestra la 5 martie 1929 in incinta Sa-
voy Ballrom Five din New York [10] in urmatoarea componenta: Louis Armstrong (trompetd); Jay
C. Higginbotham (trombon); Albert Nicholas, Charlie Holmes (saxofon alto); Teddy Hill (saxofon
tenor); Luis Russell (pian); Eddie Condon (banjo); Lonnie Johnson (chitara); Pops Foster (contrabas);
Paul Barbarin (percutie).

Ulterior este plasata structura piesei (Fig. I), din care se vede cd ea reprezinta un blues de sai-
sprezece masuri in Es. Improvizatia se interpreteazd pe forma de blues din doudsprezece masuri si se
repetd de noud chorus-uri.

Figura 1. Structura piesei Mahogany Hall Stomp.

Chorus Masurile 1-4 T T S T
Masurile 5-8 T T Do D7

Tema
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piesei Misurile 13-16 T D T T
Chorus Masurile 1-4 T T T T
. L. Masurile 5-8 S S T T

Improvizatia

Masurile 9-12 D D T T

Sursa: Youtube.com, transcris de autorul articolului.

Primele 4 chorus-uri Pop Foster canta arco (Fig. 2), cu note de o pétrime, la primul si al treilea
timp al masurii. Banjo-ul accentueaza fiecare patrime. Alte instrumente de suflat cantd o improvizatie
colectiva pe fundalul solistului.

Figura 2. Louis Armstrong and His Orchestra, Mahogany Hall Stomp.

Mahogany Hall Stomp

« =150 Louis Armstrong
Arco (OO0 = 1197
I A (E Eb
= T} | 1 g |I'_'.| |
Upright Bass g gire— e e

Sursa: Youtube.com, transcris de autorul articolului.

o

Ay

In cel de-al cincilea chorus (1’19”) banjo canta solo, iar din cel de-al saselea chorus (1°34”) si pana
la finalul piesei, contrabasul inteteste fiecare timp al masurii, utilizand pizzicato si slaping. Schimba-
rea procedeului pe parcursul piesei transforma semnificativ dispozifia spre una mai energicad, care se
realizeaza prin reliefarea fiecarui timp al masurii de catre toate instrumentele ritmice — contrabas,
banjo si tobe.

Analizénd linia contrabasului in raport cu armonia utilizata in piesa, se descopera ca, dupa cum
a fost mentionat mai sus, se interpreteazd prima si cvinta acordului la primul si al treilea timp din
masurd. Acest procedeu de acompaniament, atat ritmic cét si melodic, este caracteristic pentru polca
europeana.
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Chicago Jazz

Chicago Jazz [7] reprezinta un stil independent in cadrul dezvoltérii jazzului, care s-a dezvoltat
dintr-o imitatie a jazzului negru de catre muzicieni albi, care a fost influentatd initial de New Orleans
Jazz.

La sfarsitul celui de-al zecelea deceniu al secolului XX multi muzicieni de New Orleans trecusera
la stilul Chicago (inclusiv King Oliver, Jelly Roll Morton si Louis Armstrong). Unul dintre principalele
motive a fost faptul ca Districtul de divertisment de atunci din New Orleans, Storyville, a fost inchis
printr-un decret. In plus, exista un numir mare de locuri de munci in Chicago, iar muzicienii de
culoare puteau lucra acolo, lucru neobisnuit la acea vreme. Unii studenti albi de clasd mijlocie care
ascultau New Orleans Jazz in Southside din Chicago au inceput sa copieze modelele americanilor afri-
cani, dezvoltandu-si propriul stil.

Chicago Style se caracterizeazd prin substituirea improvizatiei colective prin seriile de solo si
transformarea compozitiei muzicale intr-un set de improvizatii ale solistilor, bazate pe dezvoltarea
figurativd a melodiei si chorusul armonic, pe accentuarea timpilor slabi. Se valorifica importanta
aranjamentului. In componenta ansamblului, trompeta a inlocuit cornetul, contrabasul — tuba, se
introduce chitara. Un rol mai semnificativ l-a obtinut saxofonul. Caracterul muzicii a devenit mai
»racoros” (cool in engleza) in comparatie cu maniera hot a muzicienilor de culoare ai stilului New
Orleans [6 p. 34].

Un exemplu tipic al stilului Chicago o reprezintd piesa Jazz Me Blues, compusa de Gene Krupa
(1909—1973) [11], interpretatd de formatia Frank Teschemachers Chicagoans, fiind in urmétoarea
componentd: Frank Teschemacher — clarinet; Bud Freeman — tenor; Joe Sullivan — pian; Eddie
Condon — banjo; Jimmy Lannigan — contrabas; Gene Krupa — percutie.

In Figura 3 gisim structura acestei piese pe sectiuni. Tempoul piesei este aproximativ de 185
BPM, compusa din trei par{i — ABC. Partea C se divizeazd in doua — cI si c2. Ordinea demonstrata
in tabel se repetd de doud ori. In final se interpreteazi de doud ori, succesiv, c1 si c2.

Figura 3. Structura sectiunilor piesei Jazz Me Blues.

A Nr de 1 2 345 6 7 8
madsurd
Acord | F | F | F|Cc|F|] |F [BBdmBp | CF |
Nr de 9 10 1] 12]13 14 15 16
masurd
A
Acord | F | F | Flc|¥f|] |F|] BBdmB | CF |
Nr de 17 18 19 20
masurd
B
Acord C [ CBbB ccct |
Nr de 21 2 23 | 24 25| 26 27 28
cl madsurd
c Acord | D7 | D7 lc7]c7] |c7]c7] F7 | F7
5 Nrde | 29 30 31 [32[33]34 35| 36 37 38 | 39 [40
¢ mdsurd
Acord | D7 | D7 | &7 G7c | FlAa7] [p7|D7] G7 c | F F

Sursa: compilat de autorul articolului.

Se observa cd, in comparatie cu stilul New Orleans, rolurile instrumentelor implicate in interpre-
tare sunt bine stabilite. Fiecare grup isi indeplineste functia sa. Solistul la clarinet apare pe prim-plan.

In partea A, sectia ritmic3, compusi din chitari si contrabas, redi un desen ritmic aseminator cu
stilul New Orleans, insd acompaniamentul nu este o improvizatie colectiva, dar un suport armonic si
ritmic pentru solist.
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Figura 4. Frank Teschemacher’s Chicagoans, Gene Krupa, Jazz Me Blues.
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Sursa: Youtube.com, transcris de autorul articolului.

Insisi melodia este compusi doar din note de optimi si are, cum se determind in literatura stiinti-
ficd americana, un swing feeling. Diferenta ritmica dintre accentele executate de sectia ritmica si solist
transmite o senzatie vioaie a muzicii, o face afectivd. Linia basului in aceasta parte fundamenteaza
solid primul si al treilea timp din fiecare mésura si este insotitd de chitard la fiecare bitaie.

Partea B a acestei piese, cu o lungime de patru masuri, mai degraba este un interludiu, care leaga
partile A si C. Din masura 19 chitara cAntd impreuna cu solistul, producind un efect de crestere trepta-
td a tensiunii, care se va rezolva in partea C. Contrabasul incepe doar la ultimele douad batai ale masurii
24 cu o migcare energica in patrimi.

In sectiunea cI a partii C linia melodica isi schimba caracterul. Daci in partea A melodia este
constituitad din optimi, in aceastd parte se utilizeaza sunete de diferite lungimi, de la optimi la jumatati.
Din masura 25 a piesei se folosesc elemente ritmice sincopate. Sectia ritmica acompaniaza la fiecare
patrime. In masura 28, la ultima patrime, trupa produce un accent tutti, producind o culminatie a
piesei.

Din mésura 25 si pand la 28 inclusiv, in partea C acompaniamentul face doar accente pe primul si
al patrulea timp al masurii, contrapunctand melodia constituitda din optimi si note de patrimi sinco-
pate. Din mdsura 29 pand la final basul pulseaza pe fiecare pitrime al mésurii.

Linia basului in partea C, cum a fost mentionat mai sus, consta din note de patrime. Alegerea
sunetelor de acompaniere la contrabas pe parcursul intregii piese este prima si cvinta acordului cores-
punzdtor.

Importanta stilului Chicago consté in efectuarea tranzitiei intre stilurile New Orleans si swing [12].

Concluzii

+ Migratia si combinarea elementelor diferitor culturi au pornit procesul de fuzionare si dezvol-
tare a jazzului ca fenomen cultural;

+ Improvizatia, ca element al jazzului, a inceput sd se dezvolte odatd cu interpretarea variatiilor
pieselor si acompaniamentului;

¢ Utilizarea activa a tuturor procedeelor de interpretare la contrabas cunoscute a cristalizat rolul
si functia instrumentului pe parcursul perioadelor examinate;

¢ Datoritd stilului Chicago, s-a produs impartirea ansamblului in sectiile melodica si ritmica, stil
care ulterior a fost dezvoltat in swing.
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