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Arta muzicala

CENTENAR GLEB CIAICOVSCHI-MERESANU: MEMORII

SVETLANA BADRAJAN,

doctor in studiul artelor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

G. Ciaicovschi-Meresanu, personalitate distincta a culturii nationale, a avut o activitate intensa
si plurivalenti: muzicolog, profesor, folclorist, regizor, cercetitor, animator al vietii culturale s.a. In
mai-iunie 2019 se vor implini 100 ani de la nastere si 20 ani de la trecerea in nefiin{d a maestrului. A
lasat o mostenire documentara apreciabila, care include materiale fonogramice cu inregistrari inedite
de folclor muzical, descrieri de traditii si obiceiuri populare, realizate pe intreg teritoriul Republicii
Moldova, Bucovina si sudul Basarabiei (regiunea Odesa); lucrari teoretice; colectii de folclor; o mare
cantitate de emisiuni radiofonice si televizate cu subiecte variate de la cele consacrate interpretilor de
folclor, muzica academica la cele ce trateaza genurile muzicale folclorice; cursuri didactice s.a.

Lucrarea Memorii de Gleb Ciaicovschi-Meresanu (1918/19-1999) are un caracter documentar,
relateaza in detalii istoria vietii maestrului G. Ciaicovschi-Meresanu, cuprinzand evenimente istorice,
culturale din perioada anilor 20-80 ai sec. XX, de asemenea sunt mentionate personalita{i ale culturii
nafionale ce au activat in acele timpuri, precum M. Barcd, V. Popovici, L. Lipcovschi, I. Holban, P. Ste-
fanucd s.a. Ciaicovschi-Meresanu a inceput sa scrie Memorii in ultimul an de viata, cu regret, a ajuns
pani la anul deportarii — 1949. In agenda care contine fragmentele din memorii, pe prima pagina
este indicat cuprinsul integral al lucrarii. Sunt delimitate sase capitole. Fiecare capitol are un titlu si
preconiza sa fie anticipat de un citat in limba latina cu o traducere in roména. Au fost scrise doar trei
capitole si patru citate, restul nu a reusit. Sotia — Leocadia Ciaicovschi — ne-a ajutat sd intregim Me-
moriile si sa completam informatia lipsa.

Cuvinte-cheie: G. Ciaicovschi-Meresanu, Memorii, activitate, materiale, cultura nationald, mostenire docu-
mentard

FORMA SI STIL IN CVINTETUL CU PIAN OP.84 DE E. ELGAR

VICTORIA MELNIC,

doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

SVETLANA COSCIUG,

master in arta muzicala,
Colegiul de Muzica si Pedagogie din Balti

Sir Edward Elgar (1857—1934) a fost unul dintre compozitori europeni de vaza ai generatiei sale si
unul dintre cei mai mari compozitori britanici ai sec. XX. Alaturi de simfonie si oratoriu — genurile cele
maj reprezentative pentru Egar, muzica instrumentald de camera constituie unul din domeniile in care
majestria compozitorului s-a manifestat din plin, oferind si posibilitatea de a observa evolutia gandirii
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sale componistice, fiind practicata cu predilectie in perioada timpurie (1878—1892) si in anii de deplind
maturitate (1918—1930). Creatia instrumentala de camera a lui Elgar include lucrdri pentru diverse
instrumente si componente interpretative: pian, orga, vioara solo, vioara si pian, cvintet de alamuri, an-
sambluri de suflatori, ansambluri de coarde etc. Cvintetul cu pian in la minor, op.84 a fost ultimul dintre
cele trei cicluri de camera (aldturi de Sonata pentru vioara op.82 si Cvartetul de coarde op.83), la care
Elgar a lucrat la Brinkwells incepand cu vara anului 1918, finalizandu-le in martie 1919 si prezentandu-le
in fata publicului la Wigmore Hall in cadrul concertului New Chamber Music pe 21 mai 1919.

Lucrarea include trei miscdri contrastante. Prima, Moderato — Allegro, misterioasa si enigmatica,
confine material tematic de diverse genuri: gigue din vechea suita de dans, o melodie spaniola, un re-
fren din opereta si o melodie de tip coral. Introducerea, in caracter narativ, constituie embrionul intre-
gului ciclu, intrucit expune materialul intonativ-tematic, prezent in toate partile din cvintet, forméand
impreuna cu coda (care reia in oglinda materialul introducerii) un ancadrament original al formei de
sonatd in care este scrisa prima parte.

Miscarea a doua, Adagio — centrul liric al ciclului, apreciat de mai multi critici si cercetdtori
drept centrul de greutate al cvintetului — prezinta o reflectie nocturna asupra existentei. Aici domina
imaginile contemplarii in atmosfera calmului, meditatia profundd, admiratia pentru poezia naturii,
creand o stare de beatitudine. Structura partii este alcatuitd din citeva compartimente, fiecare elaborat
pe baza unui material tematic diferit, formand o structura muzicald complexa de rondo-sonatd cu
trasaturi de forma concentrica.

In ultima parte, Andante — Allegro, compozitorul incearci s giseascd unele raspunsuri la sirul
intrebérilor din partea I. Dominat de ideea principald — tema refrenului formei de rondo-sonata
care sund in expozitie, in episodul din mijloc, in repriza si in cod4, flancata de episoade-reminiscente
contrastante in care se reiau teme din miscérile precedente — finalul cvintetului subliniaza viata intre
trecut si prezent.

Situat oarecum in afara experimentelor muzicale moderniste care au dominat primele decenii ale
sec. XX, Elgar ofera o revizuire sumara a principalelor tendinte stilistice si practici muzicale europene
din secolul XIX, dintr-o perspectiva distinct englezeascd, imbinand traditiile mostenite de la prede-
cesorii sai britanici, dar si cele de pe batranul continent. Limbajul sdu componistic se caracterizeaza
prin melodii indraznete, armonii expresive, efecte sonore impresionante si printr-o stapanire perfectd
a formelor mari, fiind adesea considerat o chintesentd a stilului muzical englezesc. Toate acestea se

manifesta foarte pregnant si in Cvintetul cu pian op.84.
Cuvinte-cheie: cvintet cu pian, E. Elgar, formd muzicald, muzica englezd, stil muzical

K ITPOBJIEME INXOTOMMIUN B MY3bIKAJIbHOM MUPE YE/IOBEKA

CBETJIAHA MO3TI'OT,
KaH[MIAT MCKYCCTBOBEEHNA, OLIEHT,
VHCTUTYT MCKYCCTB AJIBITEIICKOTO TOCY/JAPCTBEHHOI'O YHUBEPCUTETA,
Poccniickaa ®@epgepanys

BAJIEPUN MO3TOT,

IOKTOP MCKYCCTBOBEIEHNS, aKaleMIK,
VHCTUTYT MCKYCCTB AJIBITEIICKOTO TOCY/JAPCTBEHHOIO YHUBEPCUTETA,
Poccniickaa ®@egepanys

My3bIKaNbHBII MUP TMYHOCTY MOXKHO YCTIOBHO IIPEACTABUTD B BUJE ABYX B3aMMOCBSI3aHHBIX,
B3aJIMO3aBMCAINX, HO pasHbIX peanbHOCTell. [lepBas n3 HUX — 0003Ha4aeT COOCTBEHHOE, CyOD-
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eKTMBHOE TIepeXuBaHue (4yBCTBOBAHNE) Pa3IMYHBIX MOAIBHOCTEN (CITyXOBOM, TaKTU/IBLHOI, 3pI-
TETIbHOI) BO BpeMsI COUMHEHN, VICIIOTHEHM ], BOCIIPUATIA M OLIEHK! MY3bIKa/IbHBIX IIPOV3BeJ[eHMIII
KaK 0c060ro cOCTOSHMA OpraHusMa. Bropas — cosfanue, KOHCTPyUpPOBaHUe XyI0KeCTBEHHOTO 00-
pasa Kak IOoBefieHNe CYObeKTa MY3bIKaIbHOI IeSITeIbHOCT B OIIPeie/IeHHOM 3ByKOBOM IIPOCTpPaH-
cTBe. BO3MOXXHOCTb IOCTPOEHMS B IICUXMKE TAKOTO IPOCTPAHCTBA 3a/laHA YeJIOBEKY OT IPUPOJIbI,
HO MOXXET ¥ JJO/DKHA OBITb pa3BUTa B MY3bIKa/IbHOII A€ATETbHOCTY KaK XMSHEHHO HEOOXORVMMOI /IS
HEro.

AKTUBHOCTD CyO'beKTa My3bIKa/IbHOJ IeSITeIbHOCTI IPOSIBISIETCS B TOM, UTO OH B IIPOLIECCe CO-
YIHEHV, UCTIO/THeHN S, BOCIIPUATISA «CTPOUT» YYBCTBEHHBIN 00pa3 My3bIKa/IbHOTO IIPOV3BEIeHI.
10T 00pa3 co3faeT y yemoBeKa IMOTHYI0 MTIO3UI0 PeabHOTO IpeMeTa Kak 00beKTa, CYIeCTBYIO-
IIeTO B XY 0)KECTBEHHOM IpocTpaHcTBe npoussefennit «Houb B Tynuce» II. Inmnecnn, « Tymanuo»
9.JI. Tapuep n 1.5. O6pa3 My3bIKa/IbHOTO IPOU3BEJIeHNSI IPOCTPAHCTBEHHO, I B CUTY KaKUX-TO QM-
3MYeCKIX XapaKTePUCTUK (CBET/IOTA, HACHIIIEHHOCTD, IVIOTHOCTD 1 JP.) K&KeTCs CyOBEKTY BOCIPU-
AT YYBCTBEHHO O/IM3KUM cebe, epeXKMBAETCS KaK «CBOVI».

MarepuanoM i/ IOCTPOEHNA XYJ0KECTBEHHOTO 00pasa CIy>kaT CyO'beKTUBHbIE IPeIIeCTBEH-
HVIKV C/TyXOJBUTATeIbHBIX OLIYIEHUII B BIJIe 0COOOTO YYBCTBEHHOTrO sA3bIKa. [Ipy oMo TaKoro
«s3BIKa» CYOBEKT MY3bIKAIbHOII esITeIbHOCTY ONMMChIBAeT OCOOEHHOCTM CYIeCTBOBAaHMUA 00pa3-
HOTO IIPOCTPAHCTBA TOTO M/IM MHOTO MY3bIKa/JbHOTO NPOU3BeAeHMs. TO IPOCTPAHCTBO MaTepuu
MY3BIKJ MOXET OBbITb BBIPQXKEHO Ha SI3bIKaX Pa3HbIX YYBCTBEHHBIX MOJA/IBHOCTEIL: «TeIIOe, XOJIO-
HOe», «100poe, 3710e», «allaTUIHOEe», «IIPOCTOE, CIOKHOE», «<KPAaCUBOE, HEKPACHBOE», «IIOHATHOE, He-
HOHATHOE» U T.J.

B pesynbrare 4enoBeK He TOIBKO BOCIIPMHMMAET IIPOCTPAHCTBO MY3bIKa/IbHBIX ITPOM3BEIeHNUIT
KaK I107Ie BBIPQ)KEHMS CBOETO OTHOILIEHNA K HUM, a 3aTeM U BeCb CBOJ MY3bIKaJIbHBIII MUP B BuUfie
TIO/IA JIesITe/IbHOCTH TICUXMKM, HO VI OLIEHMBAET ero € IMO3ULMM COOCTBEHHBIX TOTPEOHOCTEN B CaMO-
aKTyanM3alyy ¥ CAMOOCYILeCTBIEHUMN.

My3BIKaIbHBII MUP TUYHOCTY, IPUHAIEKAINI KOHKPETHOMY >KMBOMY CYOBEKTY MYy3bIKa/Ib-
HOIA IeATeIbHOCTY — AnHaMudeH. OH BCeria pOXKAAeTCA B JelICTBUM, B BOCIIPUATUAN, UCIIOTHEHUM,
COYMHEHUM, MMIIPOBU3ALNY B IMAJIOTe C MY3bIKaJIbHBIMI MUPaMM APYTUX JTIOfEI.

My3bIKa/IbHBII MMP Ye/IOBeKa YCIOBHO MOXKET OBITD IIPEJICTAB/IEH B BIJE IBYyX B3aVIMOCBA3aHHBIX,
B3aMIMO3aBJCHMBIX, HO He VJJICHTUYHBIX peanbHOCTell. VIsydeHne 0cobeHHOCTe T TOCTpOeHNs U (PyHK-
LIIOHMPOBAHNA MY3bIKa/IbHOTO MUpa TMYHOCTY CO3/jaeT BO3MOXKHOCTH /11 OCBOEHMs IPOLYKTOB Ha-

I1I€TO Ye/I0BEYECKOT0 CO3HAHNA, /IS POXK/IEHVSI HOBOTO B 4€/IOBEYECKOI My3bIKaIbHOI Ky/IbTYpe.
Kniouegvle cnoa: my3vikanvHblil Mup uesi08exa, 0esmenvHoCmy, OUXOMOMUS, NPOCMPAHCINEO MY3bIKATb-
HO20 npou3ssedeHUss, XydoxecmeeHHblll 00pa3

OJEATEIBDHOCTD UTAIBAHCKNX BOKAJIBHBIX
ITEJATOTOB B YKPAVHE. TP IIOPTPETA

KOHCTAHTUH BAITAK,
KaHJUJAT MICTOPUYECKMX HAyK, JOLEHT,
MuctutyT nckyccts Knesckoro yHusepcurera
uMenu bopuca Ipnnyenko, Ykpanna

dopmypoBaHue TPAAULUI BOKA/JILHOTO 00pa3oBaHusA B YKpauHe HaXOAWIOCH IIOJ BIVSHUEM
VITAJIbSIHCKOJ IIKO/IBI KJIACCUYECKOTO IIEHVA VI CBOMIMI KOPHAMM YXOANT BITTyOb BeKOB. Cepbe3HbIM
(baKTOpOM BIMAHNA CTAJIa UTANIbSHCKAA OIlepa, KoTopas 06ocHOBanach ¢ Hayana XIX Beka B Opecce,
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II03)Ke B APYIHUX OOBIINX FOPOJaX YePHOMOPCKOTO I00epeXbs I0r0-3aIafHoOl ¥ KaBKa3CKOII YacTy
Poccmitckoit mmnepun, a Takxke B XapbkoBe 1 Knese. B ycimoBusax oTcyTcTBuA NMpodeccroHaIbHbIX
MY3bIKa/IbHBIX y4eOHbIX 3aBefleHMIl UTATbsSHCKUE MEeBLbI ¥ MY3BIKAHTBI, BBICTYIABIINE B COCTaBe
OIIEPHBIX TPYIIIL, JlaBajlyl YaCTHbIE YPOKU MY3bIKY U II€HNUH, U TIOTOM, I10C/Ie OKOHYAHMA apTUCTUYe-
CKOJI Kapbepbl, OCHOBbIBA/IM YaCTHbIE MY3bIKa/IbHbI€ IIKOJIbI, IIPENOAABAINA B TUMHA3UAX, TNLIEAX U
VIHCTUTYTaxX O/1arOPOIHBIX JIeBULI.

Bo Bropoit nonosuue XIX Beka, c MOMEHTa pacIpOCTPaHeHNsI B TYOePHCKIX TOPOJiaX OT/eeHMIl
UIMIIEpaTOpCKOro Poccmifckoro MysblKaabHOTO 00I[eCTBa, OCHOBAHNA TIOf] UX OIIeKOJ MY3bIKa/IbHBIX
YUMINILL, & IT03)Ke KOHCEPBAaTOPUIA, Ha4ya/I0Ch CTAHOB/IEH€ HAallIOHA/IbHBIX BOKA/IbHbIX IIIKOJI B €BPO-
nerickoit yactu Poccuiickoit mmmepun. B 3T0 BpemsA NpefcTaBUTENN UTaNIbAHCKON BOKA/IbHOM ILIKO-
JIbl 3aHANM BeAyLye MO3ULMN Y II0/Ib30BAINCh HEIPEIOXKHBIM aBTOPUTETOM B KOHCEPBATOPCKOIA
cpene.

B Ykpaumne, rie BnusAHME UTAIBAHCKOTO OIIEPHOTO MICKYCCTBA B TOPOJICKON MY3bIKa/IbHOV KYJlb-
Type ObI/IO IepMaHEHTHBIM, OflapeHHbIe IIefJarorM-UTa/IbsIHIIbI ObIIV B YNCTIe OCHOBaTerell mpodec-
CMOHA/IBHOTO BOKa/IbHOro o6paszoBanusi. OHy, paboTas mpenojaBaTe/siIMI My3bIKa/TbHBIX YIVJINL]
U KOHCEPBATOPUI, IIOATOTOBM/IM MHOTMX M3BECTHBIX IIE€BIIOB, 3a/I0XKI/II OCHOBBI CUCTEMBbI CPEITHETO
VI BBICILIETO BOKAJIBHOTO 00pa30oBaHMsl, CTOSIN Y ICTOKOB YKPaMHCKOI HAal[MOHA/IbHOJ IIKOJIBI KJIac-
CUYECKOTO TEHNA.

Cpenn takux umen ®egepuxo byramennm — KoOMIIO3UTOp, JUPVOKEP M BOKAJIbHBIN IIE€Aror
XapbKOBCKOTO MYy3bIKa/IbHOTO yum/niia 1 XapbKOBCKOJ KOHcepBaTopun, JI>xosannu barrucra [lo-
MeHMKO (rceBgoHUM — [lenbduHo-MeHOTTII) — IeBell, npenofaBareab OIecCKOro My3bIKaTbHOTO
yummnima n Opecckoit kKoHcepartopuy, u I1Tope [aHmoNMb(U — apTUCT Omepbl, KAMEpPHBI HeBell,
npenogasaTenb KueBckoro MysblKaJlbHOrO yummmia 1 KneBckoii KoHCepBaTOpu.

OcHOBaHHOE Ha MCTOYHUKAX M3ydeHue Omorpauym KaKJOro U3 HMX II03BOJISAET BOCCO3[ATb
JIMYHOCTHDIE Ka4eCTBa, OIMCaThb OCHOBHbIE IIPMHIIUIIBI BOKAIbHO-II€ATOTMYECKON [eATETbHOCTH,
VICCTIefi0BaTh IIPOdecCcrOoHaNIbHbIe CBA3M B MY3bIKa/JIbHOM COOO0IeCTBe, IOKa3aTh BIMAHME Ha GOp-
MMPOBaHMe TPaAVLil BOKaJIbHOTO MCIIOTHUTENIBCTBA B YKPauHe, I B 11€IOM Ha BOCTOYHOEBPOIIE-

CKOM IIPOCTPAHCTBE, B IOCIEAYIOL/E IIEPUOIBI.
Kniouesvte cnosa: umanvamuckas 60KanvHas wKond, 60KAnbHO-ne0az02u4ecKas 0esmenvHoCHb, 60KATb-
Hole nedazoeu-umanvAHUuvl 6 Ykpauue

V3YYEHUE BOCTOYHbBIX KYJIBTYP B
OBPA3OBATE/IbHOV CUCTEME MY3bIKAJIbHBIX BY30B

IIYIIAH AVIBA3SIH,

KaHAMAAT UCKYCCTBOBEEHIS,
EpeBanckas rocyaapcTBeHHas KOHCepBaTopus umenu Komumaca,
Pecniy6nmka ApmeHnst

Pa3BuTye Hay4HOI MBICTM €CTECTBEHHBIM OOpasoOM OTpakaeTcsl Ha y4eOHBIX IporpaMmax,
cucreMpl obpasoBanusA B nenoM. CoBpeMeHHOe 00pa3oBaHe MOXHO XapaKTepU30BaThb KakK Iiefle-
BOE€ 1 MOOWIbHOE, II09TOMY OHO IIPefOCTaB/IAeT OOJbIINe BO3MOXXHOCTY Pa3BUTHA [/I MOJIOZIOTO
crienyanucta. C OHON CTOPOHBI, OYeBY/JHA TEHAEHIMs PACIIMPEHNs MeXIUCLUIUIMHAPHBIX yueo-
HBIX KYPCOB, KOTOpble O0BeANHAIOT pasHble chepbl HAyKy, a C APyroii — BOBJIeYeHNE B YIeOHYIO
IIPaKTHKY paHee He MHTETPMPOBaHHBIX PETMIOHOB HallMIOHA/IbHBIX KY/IbTYp. Kaxkgoe HOBOe AB/IeHME
IPMBHOCUT HOBBIN MCCIIENOBATENbCKIII YPOBEHD, Kaue€CTBA, KOTOPbIE JO/DKHBI aIallTUPOBAThCA B
00pa3oBaTeIbHOI CUCTeMe, COBMEIATHCS C TPAJVIMOHHBIMY aKa/jleMU4ecKMIU AUCIUIUIMHAMU. B
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CBOIO OYepelb Ma/IOU3yYeHHbIe, HO 3Ha4MMble UCTOpUYecKre (GaKThl HY>KJAIOTCS B pAaCCMOTPEHNN
B KOHTEKCTe HOBBIX KPUTEPMEB M aKTYaJbHOTO MBIIIIEHUA. TakuM 00pa3oM, MOXKHO CKa3aTb, YTO
06pa3oBaHIe — 9TO C/IOXKHBIIA, XKMBOJT IPOLeCC, ITTaBHaA 3a/lada KOTOPOTO IMIOCTPOEHNe BAPMaHTOB
MHOTOII/TAHOBOTO Y4eOHO-MeTOANYIECKOr0 MaTepuaia ¥ MOOMIbHOI By30BCKO PabOThI COBMEIAI0-
Iell Ha COBpEeMEHHOM ypOBHE HallMIOHAIbHbIe 0COOCHHOCTI ICTOPUN 1 Pa3BUTHA KY/IbTYPHI.

ApMeHus B 3TOM IVIaHe — CTpPaHa, OT/IMYalolleecss 0cOObIM cBoeobpasueM. V3BecTHO, 4TO He
BCe apMsiHe TBOPYECKM IPOAYLMPYIOT Ha popuHe. OfHAKO J/Isi BOCCTAHOBJ/ICHNS TAHOPAaMBbI BCe0O-
1[elT apMSHCKOJI Ky/IbTYPbl HEOOXOAMMO COOTBETCTBYIOLINM 00pa3oM COIIOCTABUTb MECTHYIO KY/Ib-
TYPHYIO JIeATeIbHOCTDb Hac/IelieM MHOTOHACeIeHHO apMAHCKoI Aracnopsl. [Tocne pacnasa Coset-
ckoro Cor3a, 0cCO6eHHO B IIOCTIeHee leCATIIETIIE, BaKHOe 3HaYeHe IPUOOPeIo BOCCTaHOB/IEHUE
CBsI3€ll C OYaraMy AMACIIOPbL, N3y4eHNe ee CIel (UKL

Kak nokasany Halu 1cc/iefoBaHus, sB/I€HNA, IPOUCXOAAINE B AUACIIOpe B UICTOPUYECKOM IIPO-
II/IOM, U Tellepb, HY)XJAI0TC B (PyHIaMEHTAIbHOM M3YYeHMY, IOCKOIbKY MPEACTAB/IAIT OOMbIIYIO
IIeHHOCTD JI/IsI OCMBIC/ICHNI CBOe0Opasus Iy Tell pa3BUTHA HAIMOHAIbHOM KY/IbTYypblL. HayuHo-uccre-
JI0BATE/IbCKMIT IHTEPEC 0COOEHHO BBI3BIBAIOT MY3bIKa/IbHbIe 00pasiibl, BOOpaBIIIe 0000IHOE B3an-
MOBJIMAHNE KYIBTYPHOTO Hac/enyA. B JaHHOM crmydae, 13 6mm3nexamux ctpad Boctoka paccmarpu-
Baetcs VIpaH, yHac/Ie[loOBaBIIeTO OfHY 13 CaMBIX OOJIBIINX U APeBHMX OOLIVH apMsH. B KynbrypHOI
IesITeIbHOCTY IPAHCKVX apMsTH MBI BbIfiesisieM GaKTbl, Hanbojiee BayKHbIe B ICTOPUYECKOM 3HAYEHU.

BHe coOMHeHM, YTO U3Yy4eHMe KYIbTYPbl apMAHCKOI AMACIOPDI, AKTya/IbHOE Ha JAaHHOM 3TaIlle,
IPOMCXOAUT He TOMBKO Ha YPOBHE HAyYHO-MCCIEOBATe/IbCKO MbIC/N. B Hemanekom Oyzmyiem ata
BETBb APMAHCKOT'O HAYYHOTO 3HAHM Ha[/IeT CBOE IOCTOMHOE MeCTO B IIPOrpaMMax o01Iell MICTOpun

VICKYCCTB, B YaCTHOCTV MICTOPUM ¥ TEOPUY MY3BIKIL.
Kniouesvte cnosa: mysvikanvHas nedazozuka, Kynvmypono2us, e3aumoodeticmeue Kynvmyp, Apmenus, Vpan

KOMYHIKATVBHI IIPAKTVKN B COIIIOKY/IBTYPHOMY CEPEITOBUIIII
3AKJIAIIB BUIIOI MUCTEIIBKOI OCBITU

OJIbTA OJIEKCIOK,

JIOKTOp IefJaroriYHNX HayK, IIpodecop,
Incturyt muctents KuiBcbkoro yHiBepcuteTy
imeni bopuca Ipindenka, Ykpaina

AHaJti3 nmefjaroriyHoi i, 30KpeMa, XyJ0>KHbOI NIPAKTUKY BUABJIAE CEPIIO3HI HEJOMIKM 100 PO3-
BUTKY IpodeciliHOl Jis/IbHOCTI BUNMTeIIA, TOB I3aHO], ITepIll 3a BCe, 3 HeOKaHHAM BiJMOBIIATICA Bif
3acrapinux crepeorumnis. [TpuunHy 11poro ABMIA 6araTOBMMIpHI: TaHYBaHHA icTOpU4YHO cPopMoBa-
HOTO BIiflUy>KEHHs BUMTENIB BiJj JEMOKPATMYHUX OCBITHIX TE€XHOJIOIii; BiCyTHICTD IJiIHHICHO-CMMC-
JIOBUX OPIEHTUPIB i MOXK/IMBOCTEI IX IPOEKTYBaHHA [l peabHOI AiAnbHOCTI Tomo. Taki TengeHmii
MO>XXYTb 3HMKHYTH, Ha Hallly [yMKY, B YMOBax peasisanii fiajiorivHol mapagurmuy, sika 6asyerbcs Ha
IPVHLINII IIIHHOI B3a€MO/Iil My3MKY, BUK/IaJa4a i cTyjenTa. Mu cnpo6yeMo OKPEC/IUTY KOHTYpU HO-
BOT'O IIOIVLAZlYy Ha PoOJIeMy Jiiaiory, BUKOPYCTaHHA JIOTO ABUINA B IEPEOCMICIEHH] JIeAKNX Teope-
TUYHUX HAYKOBUX i IelaroriYHux KOHCTPyKLii. [lepmym TeCTOM /1A JOCATHEHHSA HALIOI METH € 06-
I'PYHTYBaHHs 3MICTy KOMYHIKaTUBHUX K/IaCTEPiB MEAArOriYHOrO MPOLECY Y BUIIIN XYTOXKHI OCBITI.

IlinicHe ysiBNeHHS PO HePCIeKTUBN, GaKTUIHMIT CTaH PinocodCcbKO-eCTETUIHNX, MUCTEL[bKUX
IOCTiI>KeHb, eTHOrpadivHMX NICMXO/IOTO-IIeAAaroriyHNX HAYK i MPaKTHK JJa€ MOXK/IMBICTb po3pobu-
TV B/IACHI METOZIMYHI BKa3iBKM, BJIACHY CTpATerilo ZyXOBHOTO PO3BUTKY MaiiOyTHhOTO (axiBIis, JO-
IIOMaraxo4y CIiBBiIHECTY IHAVBIya/TbHAN TOCBiJ 3 TUM, 110 BXX€ CTBOPUJ/IO JIIOACTBO Ha BIACHOMY
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ApaMaTUIHOMY IUISXY CaMOBIOCKOHajeHHs. Lle BUABMIO HEOOXifHICTD CTBOPEHHS TaKMUX AUMAK-
TUYHMX YMOB I BUBYEHHA Marepiainy, Aki 6 3MyCWIM CTYAEHTiB aKTMBHO B3a€MOJIATH i IIOCTIITHO
KOOPAMHYBATI [iBa TUIIM JOCBifly: AMAAKTUYHO IepepOoOIeHNIT COLiOKY/IbTYPHMIT JOCBif, KW ic-
HY€E y BUIJIAJi IPOTPaMHOT0 MaTepiany (OCBiTHIN cTaHAAPT) i Cy6’€KTUBHUII JOCBIf, 110 HAKOMNYY-
€TbCS1 HA OCHOBI CY0 €KT-CY0 €KTHOTO CIIJIKYBaHHS 1 BUKIMKAHUX HYMU CUTYaLlill, IPOSIBIAETHCA Y
BUITIAZL JOCBIiZY, CEMAaHTUYHOIO TBOPEHHA i CAMOPO3BUTKY.

BeTynm cTymeHTIB y TyMaHICTMYHY OCOOMCTICHO Opi€EHTOBaHy MapagurMy BimOyBaeTbCs depes
OCBITHIlI Aianor, AKuii, Ha [YMKy BUEHNX, € He JIMIIe 3ac000M, a i1 MeTOI0 HaBYaHH:A, He Ti/IbKM Ipo-
IIeCOM, a i1 3MIiCTOM, JIXKepe/IoM 0COOMCTOro HOCBify, pakTOp akTyaisanil eMouiitHO-POpMYyBaIb-
HUX, peIeKCMBHUX, KpUTUYHUX Ta iHIINX QYHKIi ocobucTocTi. B opranisanii giaory mu Bpaxo-
BYEMO: CTYAEHTCbKIIT METOJ CIPUIIMATH Pi3Hi TOYKY 30PY, IOUTYK OCHOBHUX MOTUBIB, TOOTO Ti ITpo-
OmeMHi cutyanii, yepes siKi pOPMYETbCA BIACHMIT CTIb HOCTIIXKYBaHOTO MaTepiany, po3B si3aHHs
3a7a4-KOHQJIIKTiB, II0B A3aHUX 3 BUILIVIMM JYXOBHVMM LIIHHOCTSAMI, ifje/fHO-CeMaHTU4HOI ceporo,
PO3pOOKOI0 Pi3HMX BapiaHTIB IUIAXIB B3a€EMOJIl YYaCHUKIB [iaory, po3poOKO0 CIXKeTHMX JIiHiiL,
MOXXIMBMX POJIeN 1 yMOB IX IPUMHATTA CTY/IEHTaMy; BUABJIEHHA 30H iMIIPOBi3allil.

Ilianor y iboMy CBiTi He € IPOSBOM IPOTHPIY K MOMEHTIB [IesIKOTO Oi/IbIII 3ara/IbHOTO IPOLieCy
PO3BUTKY, a B3a€MOJIl CIIiBiICHYBaHHA 1 CBIJOMOCTI, AKi HiKO/IN He 3BOAATHCA IO €IMHOTO IIi/IOrO.
HaiiBa>x1MBilmM e1eMEeHTOM [1ia/IOTi9HOI B3aEMOZII M)XK BUMTE/IEM 1 yUHEM € IX IOABINIHMIA 3BOPOT-
HUIT 3B’130K, AKUIT MOXKe NPU3BECTH JIMIIE [JO LiHHICHO-CMMCIIOBOI PiBHOCTI, OOMIHY JyXOBHUMMU
LiIHHOCTAMM B JIep>KaBi criBIpali i CliiBTBOPYOCTI, AKa, AK BiJJOMO, XapaKTEPU3Y€E IeMOKPATUYHICTD,
CTWIb CIiNKyBaHHA. CaMe 3aBJAKM 1iJi MOX/IMBIl B3a€MO3aJ/IeXKHOCTI, B3a€EMOJisA MiXK KONIEKTUB-
HICTIO i IHJMBIAYa/bHICTIO, AKAa YTBOPIOE E€NVHUI NYXOBHMI KOMIIJIEKC BiTHOCKH, €MHA 3[0pOBa

cycIinbHa rncuxocgepa.
Kntouoei cnosa: xomyHikamueri npakmuxu, 6Uu,a MUcmeupbka oceima, coOuioKynvmypHe cepedosuuie, 3d-
K710 8UL40T MUCTEUbKOL 0C8imu

PARTICULARITATILE LIMBAJULUI MUZICAL
IN SONATA OP. 79 DE L. BEETHOVEN

ANGELA ROJNOVEANU,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

In creatia lui Ludwig van Beethoven sonata reprezinti genul in care compozitorul isi desdvarses-
te scriitura, incearca sd perfectioneze si sa experimenteze noi mijloace de expresie, isi consolideaza
limbajul sdu muzical. Sonata este genul caruia L. Beethoven i-a acordat o atentie sporitd si i-a dat o
importanta la fel de mare ca si simfoniei.

Printre cele 32 de sonate beethoveniene pentru pian se evidentiaza Sonata op. 79, in care autorul
pastreazd principiile si traditiile clasice ale genului, cristalizate in creatia sa timpurie. Opusul constitu-
ie un ciclu tripartit cu contrastul evident al coreldrii tempourilor: repede — lent — repede.

Prima parte a sonatei — Presto alla tedesca (trad.: In spirit german) — este scrisa in forma tra-
ditionald pentru genul de sonata clasici — un allegro de sonatd cu codd. Tempoul primei parti este
legat de elementul national reflectat de L. Beethoven in sonata prin utilizarea structurilor melodice
si ritmice, caracteristice folclorului german. Mentionam, de asemenea, si faptul cd, in cadrul tratérii
temei din partea intai, compozitorul foloseste elemente onomatopeice care imita cantul cucului. Din
aceastd cauza, sonata poarta si denumirea de ,, Kuckuckssonate”
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Cea de-a doua parte a sonatei — Andante — formeaza centrul liric al ciclului de sonata si are un
caracter de cantilend, fiind inspirat din imagini ale naturii. Forma partii a doua este tripartita, simpla,
cu un trio contrastant in partea mediand. Muzica partii mediane a ciclului de sonatd aminteste de
liedurile fard cuvinte ale lui F. Mendelssohn, precum si de piesele vocale ale lui E. Schubert si R. Schu-
mann. Astfel, prin acest Andante, Beethoven a reusit sd anticipeze creatia compozitorilor romantici.

Finalul ciclului de sonatd este o parte rapida in tempoul Vivace. Aici revine caracterul dansant
din prima parte, iar elementele specifice dansurilor germane triumfa din nou. Din punct de vedere al
compozitiei, in finalul sonatei se determina un rondo clasic, alcatuit din cinci parti.

In ceea ce priveste planul tonal-armonic, in Sonata 0p.79 de L. Beethoven sunt respectate canoa-
nele clasice, contrastul tonal este prezent atat la nivel de ciclu sonato-simfonic cét si in cadrul fiecarei
parti. Autorul utilizeaza armoniile tradifionale, diverse forme ale punctului de orga, introduce pe
alocuri acorduri din sistemul major-minor omonim, intrebuinteaza sonoritatile micsorate ca mod de
redare a tensiunii.

Prin Sonata op.79 Ludwig van Beethoven a accentuat logica componistica solidd si firesc structu-
ratd in ciclul clasic de sonatd, a demonstrat importanta folclorului national, a intonatiilor si a ritmu-

rilor germane pentru creatia sa.
Cuvinte-cheie: L. Beethoven, sonatd clasicd, ciclu sonato-simfonic, elemente onomatopeice

KOHUEPT NI ®OPTEIIMAHO C OPKECTPOM O. HEI'PYIIbI:
CTMINCTUYECKNE OCOBEHHOCTN
N NCIIO/THUTEJIbCKUE 3ATAYU

ELENA GUPALOVA,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

O.I1. Herpyuia — m3BeCTHbII MONJABCKII KOMIIO3UTOP, CO3/IaBILNMII HE TOIbKO MHOXKECTBO Ka-
MepHO-MHCTPYMEHTA/IbHBIX ((POPTENMAaHHBIX, CKPUIIMYHBIX U JIP.), BOKA/IbHBIX IIPOU3BENEHNI, HO I
KPYIIHBIX XOPOBBIX, CM(OHIYECKNX, OPKeCTPOBBIX KOMIO3umit. VM HammcaHo 23 KOHLepTa Iyt
Pa3HBIX MHCTPYMEHTOB C OPKECTPOM: /ISl CKPUIIKM, BOJIOHYe/N, KOHTpabaca, MapuMObI, poprenn-
aHO, K/IapHETa, BAJITOPHBIL, TPYObI, (P/IeIiTHI, @ TAK)Xe /I KOIOPATyPHOTO CONPAHO.

Ero ronomecknit popTenuaHHbI KOHLEPT ¢ opkecTpoM a-moll, HanmcanHblit B 1998 1 nmocss-
wEéHHbI BHy4YKe [One, mpuBiekaeT cBoeil KpaCOYHOCTDHIO, SMOLVIOHATbHOCTDIO, IIJIACTUKON PUTMA.
MysbikanbHOe cofiep>kanne Konuepra mna gpoprenmano ¢ opkectpom O. Herpyiipl BorioleHo Ipu
IIOMOIIY BBIPA3UTEIbHBIX CPECTB, TeHe3)C KOTOPBIX CBA3aH C MHTOHALMOHHBIMI (POPMY/IaMU MOJI-
IABCKUX TIeCEH ¥ TaHIIeB, Hanbosee IeTKO yCBaBaeMbIX IETCKMM CO3HaHMeM. Bxiouas B mpodeccu-
OHAJIbHOE TBOPYECTBO IOJ/IMHHbIE HAPOJHbIE METIOANY, aBTOP PaCCMAaTPUBAET STOT METOJ pabOTHI,
KaK CPeJiCTBO IOIY/IAPU3aLy ¥ O3HAKOM/IEHMA JIeTell ¥ IOHOLIECTBA C HALIVOHA/IbHBIM MY3bIKa/Ib-
HBIM (O/IBKJIOPOM B JOCTYIIHOM Ji/IsI HUX BIJE.

CymiecTBYIOT HECKO/TBKO aBTOPCKUX TI€PeTOKEHNI JAHHOTO IMPON3BeNeHNA: I 2-X pOopTemn-
aHO M JI/IA AKKOpZeOoHa ¢ opkecTpoM. IIpesentanmsa gpoprenmnannoro konuepra O. Herpypr cocTo-
anach B 2000 ropy B JIunee nm. C. Paxmannnosa (Kumnués). [Taptuio ¢poprennano ucnomHmn y4a-
muiics 4 kmacca Anekcanap Bonkos (k1. mpen. Vipunst CTonsp), mapTuio opKkecTpa — JINIEeCKUi
OPKeCTp IOJ; PyKOBOACTBOM Ainpyképa Muxanna CeuknHa.

Konuepr coctont n3 3-x yacreit: 1 4. — Allegro, 2 4. — Andante. Pietoso. 3 4. — Allegro con
brio. [lepsas yacTp HamMcaHa B pa3Mepe 2/4. I'maBHasA Tema 1-if yacTy OCHOBaHA Ha MHTOHALIMAX Ha-

11
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POZIHBIX MOJIJABCKMX TaHIIEB. B kayecTBe M0OOYHOI TeMbI JAHHOI YaCTV KOMIIO3UTOP MCIIO/Ib30BaI
MeJIOfIMI0 HApOJHOI TecHM «Vine, vine primédvara» (D-dur). Beibop aToit Menoguu, HarmomHEHHOI
JKM3HEPAJIOCTHBIM HAaCTPOEHNEM U TEIUIOM, Jja/l aBTOPY BO3MOXKHOCTb BOIIIOLEHNA Ha €€ MaTepua-
e oO6pasa MOTIOOCT U IOHOIIECKOTO ONTUMU3Ma. JJaHHAas 4acTb, HallMCaHHAsA B (OpPMe COHATHOTO
Allegro, oTnmm4aeTcsi CTpONHOCTBIO POPMBL, YROOHOI haKTypOit M3/T0XKEHNs, TMOKOI TMHIEeI MeJIo-
AMYECKOTO Pa3BUTHA.

Mennennas Bropas yactp Hanmcana B pa3mepe 3/4, B 3-x yactHoM popme (A-B-A), ¢ 3epkanb-
HOIl penpusoit. JlaHHasa 4acTb (OCHOBHasA TOHaNMbHOCTb d-moll) HamommuaeT mMonpmaBckyoo Kosmbl-
OenpHy0 MK XOpy.

bpasypnas TpeTbs 4acTh, 3aKpeIIA0Ias OCHOBHYIO TOHA/IBHOCTD a-moll, Hanucana B pasmepe
2/4. OcHOBHas TeMa HaIIOMMHAET MOJIIaBCKUIT HapopHbIil TaHel, — CoipOy. [laHHas yacTh HamucaHa
B ¢popme ponjo (ABAC) c xomoii.

B Konuepre mna ¢poprennano c opkectpom O. Herpyna coBepiieHCTBYeT MeTObI IPETBOPEHNS
HapOJHOTO MEIOCA B MHCTPYMEHTAIbHON MY3bIKE, CTaBA IePel, UCIOTHUTEIEM JOCTAaTOYHO CI0XK-
HbI€ XyJJ0’)KECTBEHHDIE I TEXHMYECKNE 3a/Ia4l.

[laHHOe ITpou3BeeHNe OCHOBAHO Ha SICHBIX, 00pa3HBIX, 3a[IOMIHAIOLINXCS TeMaX, 00/Iafaommx
PANOM HaIMOHAIbHO-KaHPOBBIX CBOJMCTB. Ero oT/Myaer XM3HeyTBEPKAAIOLMI ONTUMU3M, APKUE

Ky/IbMUHAIUY, AMHAMUYHOCTD, CTPEMUTEIbHOCTD Pa3BUTMA, 3AKUTATe/IbHOCTb XapaKTepa.
Kntouesvie cnosa: O. Hezpyua, koHuepm, Mono0asckuti ponvkop, HapooHvle Menoouu, culpoa, 3epKanvHas
penpu3a, xydosxecmeeHHvle U mexHuueckue 3a0a4u

UNELE ASPECTE ALE ARTEI INTERPRETATIVE TRADITIONALE DIN
REPUBLICA MOLDOVA: ACORDEONUL IN SEC. XX—XXI

NICOLAE SLABARI,

doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Se stie cd acordeonul ca instrument traditional, reflectat prin repertoriu si reprezentanti instru-
mentisti (lautari),este remarcat in arealul roméanesc incd de prin anii “30-40 a sec. XX. Facind o scurta
retrospectivd a evolutie acordeonului pe mapamond, constatdm ca, implementarea acestuia in muzica
traditionald din arealul roménesc a fost posibila, pe de o parte, prin caracteristicile si evolutia sa tehnico-
constructiva, si pe de alta, prin diversitatea si avansarea repertoriala (genuistica, stilisticd) care a avut loc
in sec. XX. De altfel, se stie cd acordeonul este un instrument polifonic, portativ, cu rezervor de aer si
claviatura, care s-a bucurat de o mare popularitate in perioada interbelica (legat de epoca de glorie a tan-
goului, de unde va fi prelut in muzica traditionald a mai multor popoare). Cu toate ca este un instrument
relativ tandr, acordeonul are instrumente de rudenie cunoscute mult mai devreme(in China antica, pe
timpul dinastiei Fong cu cca. 3500 i.Hr., exista sheng-ul chinezesc — sau orga chineza de gurd).

In articolul de fatd ne propunem sa aborddm unele probleme legate de dezvoltarea artei inter-
pretative traditionale din Republica Moldova, avand in obiectiv de studiu acordeonul ca instrument
traditional. Pentru ai percepe rolul social, reflectat prin: implantarea sa in mediul traditional, evolutie,
repertoriu si reprezentanti instrumentisti (lautari), a fost necesara consultarea diferitor surse istori-
ce, etnologice, etnomuzicologice, internet. Importante au fost si informatiile extrase din interviurile
realizate cu personalitdti/reprezentanti ai muzicii traditionale, care ne-au relatat date importante des-
pre acesta (acordeon) si reprezentanti instrumentisti din Republica Moldova, cuprinzind perioada de
timp a sec. XX — inc. sec. XXI.
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De asemenea, a fost realizatd o tentativa de clasificare a varietétii repertoriale pentru acordeon,
utilizdnd criterii precum: domeniul artistic, contextul social, functional, diacronic, aplicativ, etc. Con-
stientizand ca o redare complexd a acestui subiect necesita o arie extinsd de abordare, in articol vom

elucida informatii de referinta, cu caracter generalizator, punctand repere cheie.
Cuvinte-cheie: acordeon, muzica traditionald, lautari, clasificare, folclor

DIRJORUL ILONA STEPAN — PROMOTOR AL ARTEI
CORALE PROFESIONISTE DIN REPUBLICA MOLDOVA

FEDORA BURLAC,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Articolul de fata are drept scop ilustrarea profilului artistic al dirijorului Ilona Stepan — persona-
litate de vaza a culturii muzicale din tara noastra, a carei nume isi gaseste ecou in arta profesionista de
interpretare corald. Artistd Emerita a Republicii Moldova, conferentiar universitar, sefa sectiei Dirijare
si dirijor al Corului studentesc al Departamentului Canto Academic si Dirijare in cadrul Academiei de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau, fondator si conducétor al formatiei Univox Vocal Band,
dumneaei este prim-dirijor si conducitor artistic a doua colective academice profesioniste ce stau la
baza artei corale interpretative din fara noastra: Corul National de Camera (Sala cu Orga din Chisi-
ndu) si Capela Corald Academicd Doina (Filarmonica Nationala Serghei Lunchevici din Chisindu).

Fiind educatd in cadrul scolii nationale de Dirijat coral, Ilona Stepan a fost, mai intai de toate,
ghidata de pedagogul Claudia Cobasnean si apoi de Ludmila Poleacov, la Scoala medie muzicala Spe-
ciald Eugen Coca (1971—1982). In continuare, urmeazi studiile sub indrumarea ilustrului pedagog si
dirijor, Maestru Emerit al Artelor din RSSM, Gheorghe Strezev (1982—1987), iar mai tarziu se perfec-
tioneaza in clasa conferentiarului universitar si Maestru Emerit al Artelor din RSSM, Lidia Axionova
(1993—1995), in cadrul Conservatorului de Stat din Moldova.

Alaturi de distinsii pedagogi mentionati mai sus figureaza si numele fondatoarei catedrei de
Dirijat Coral la Chisindu — Ana Iuskevici, ai caror discipoli — Claudia Cobasnean si Gheorghe Stre-
zev — sunt insisi dascdlii protagonistei studiului de fata. Astfel, desi in mod indirect, Ana Iuskevici,
totusi, si-a adus aportul fundamental la formarea dirijorului Ilona Stepan.

Astazi, Ilona Stepan, la randu-i, transmite cu déruire arta preluata, cu multa iscusintd, de la inte-
meietorii scolii corale si dirijorale profesioniste din tara noastra, atat pe cale pedagogica cat si pe cale
interpretativa. Prin carmuirea a trei colective corale de vaza din Republica Moldova, dinsa propaga
intens muzica corald in mediul academic superior, pe de o parte, si in cel cultural-artistic al tarii, pe
de alta parte. Astfel, in cadrul AMTAP, dumneaei administreaza activitatea unui adevarat laborator
profesionist de productie a cantéretilor si dirijorilor de cor si anume — Corul studentesc al Departa-
mentului Canto Academic si Dirijare, membrii ciruia completeaza randurile dirijorilor specialisti, in
mod primar, in cadrul institutiilor de profil, dar si in organizatiile non artistice, precum sunt cele de
cult sau chiar cele private din tara noastra. Din alt punct de vedere, dirijorii absolventi reprezintd un
potential calitativ pentru complinirea artistilor de cor in colectivele corale profesioniste, printre care
mentionam Corul Teatrului National de Opera si Balet Maria Biesu, Corul de Camera din Tiraspol,
dar, mai cu seama, Corul National de Camera si Capela Corala Academica Doina, ambele conduse de

insasi Ilona Stepan.
Cuvinte-cheie: dirijor, scoald dirijorald, pedagogi ilustri, mediu academic, mediu cultural-artistic, artd pro-
fesionistd de interpretare corald, colective corale profesioniste
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DUETUL VOCAL LASA-MA SA-TI ALEG... DE LAURENTIU GONDIU:
CONCEPTUL IDEATIC SI LIMBAJUL MUZICAL

ANGELA CORJAN-COLESNIC,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Miniatura cameral-vocala Lasd-md sd-fi aleg... de Laurentiu Gondiu, scrisd pe propriile versuri,
are o precizare a compozitorului: Muzica Micului Print, care poate clarifica conceptul ideatic al mini-
aturii prin imaginile faimoasei carti Micul Print a scriitorului francez Antoine de Saint-Exupéry. Desi
este o carte pentru copii, are o natura profund filosoficd, atrdgand atentia oamenilor de diferite vérste.
In comparatie cu alte miniaturi cameral-vocale ale compozitorului, aceasta este destinatd unui duet de
vocalisti. Alegerea a doud voci — masculina si feminina — are conotatii directe cu conceptul opusului,
simbolizand o pereche fericitd, grija parintilor fatd de copilul nou-néscut.

Structurile melodice sunt construite pe cantilena, cu predominarea intervalelor comode pentru
cant, cu echilibrul miscarilor ascendente si celor descendente. Folosirea in partida pianistica a inter-
valelor largi (cum ar fi cvinte perfecte sau sexte) duce la implicarea unui registru vast, cuprinzand
aproape patru octave si creand o sonoritate bogata si plina. Partida pianistica se bazeaza pe diferite
procedee: de la fesatura cvasi-puantilista la pulsatia regulata apropiata specificului stilistic al muzicii
pop. Raportul vocilor are si el fatete diferite: de la implicarea procedeului intrebare-raspuns la mono-
dia vocal-instrumentala destul de tipica pentru creatiile cameral-vocale compuse de L. Gondiu.

Arhitectonica lucrarii este una destul de simpld, materialul melodic ramane acelasi, schimbarile se
realizeaza la nivel de facturd pianistica si de raport al vocilor. Sub aspect compozitional sunt evidenti-
ate trei sectiuni de baza, primele doua fiind expuse in tonalitatea de bazd Mi-bemol major, iar ultima
— in Re major. Acest procedeu pare paradoxal: desi tonul de bazd se misca mai jos cu un semiton,
se creeaza un efect sonor mai senin, mai solemn. Trebuie sa remarcam unele aluzii cu genul de imn,
gratie tonalitatii majore, pulsatiei regulate a acordurilor in cadrul masurii binare de 4/4, accentelor
iambice in linia basului. Continuidnd construirea unor asocieri intre aspectele semantice si limbajul

muzical, putem afirma ca duetul Lasd-mad sd-ti aleg... poate fi tratat ca imnul copilariei, familiei, vietii.
Cuvinte-cheie: Laurentiu Gondiu, creatia cameral-vocald, miniatura ,Lasd-md sd-{i aleg...”

ASPECTE STILISTICE ALE TRIOULUI NR. 2
PENTRU VIOARA, VIOLONCEL SI PIAN DE GH. NEAGA

NATALIA COSTICOVA,

doctorandd,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

I. Hara — opuH 13 Hanbo/1ee 3HAYMMBIX MOJI/JaBCKIX KOMIIO3UTOPOB XX BeKa, BHECIINX 3HAYM-
TE/IbHBIN BKJIa/l B Pa3BUTIE HAIIMOHAIBHOIM KOMIIO3UTOPCKON HIKOJIBL. DBOIOINA KOMIIO3UTOPCKOTO
asbika [. Hsryu He OblTa TMIIMYHOM /11 CBOero BpeMeHM. I1o cpaBHEHMIO C APYTMMY MOJIABCKMMU
KoMIo3utopamu B 1980-X rofioB, 4be TBOPYECTBO KOIEOIETCS MY HEOPOMaHTI3MOM 1 He0(osIb-
KI0pu3MoM, TBopyecTBO I. Hsru nmeno 6osnee skcriepyMeHTaIbHBI XapaKTep.

Tpuo Ne 2 pisa ckpunky, BuonoHuenu u poprennano I. Hsaru npepcrasisiet co6oit KpymHoe Of-
HOYaCTHOE IIPOU3BefieHNe, B KOTOPOM JIOTMKA COHATHOI (POPMBI CMHTE3UPYETCA C IMOMN(OHNYECKI-
MU NpUHONUIIaMU QyTY, CO3AaBast MHAVNBUAYAIN3MPOBAHHYI0 KOMIO3UIMIOHHYIO CTPYKTYPY.
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Konuenuust or6opa TeMaTn4eckoro Marepuana B JaHHOM IIPOM3BEAEHNN OT/INYAETCS OT IIePBO-
IO TPMO KOMIO3UTOPA /I K/IApHeTa, CKPUIIKK 11 pOpTeNnnaHo, HallMcaHHoro B 1976 roxy. Ecn B 60-
Jlee paHHeM COYMHEHUN aBTOP OMMpPAeTCs Ha Pa3sHOXKAHPOBBIN MaTepuasl, IpUHaIexXamuii cepe
aKafieMI4ecKoii, (pOoIbKIOPHON U MACCOBOI MY3BIK) TO B aHA/IM3MPYeMOM TPUO IIPUPOJia TeMaTIye-
CKOTo Marepuasa 6ojee OJHOPOJIHA ¥ CBA3aHA C aKaJIeMIYeCKOIl My3bIKa/IbHOI Ky/nbTypoit. Hamom-
HUM, 4TO B Tpmo Ne 1 1 CKpUIIKY, BUOTOHYEeN 1 (POPTENNaHO KOMIO3UTOP LIUTUPYET Pa3HOCT-
JNeBble TeMaTmdeckue sneMeHTel: Rondo alla ingharese quasi un capriccio op. 129 JI. Ban berxoBeHa,
MOJIJJaBCKYI0 HapOJIHYIO IecHIo Am un leu si vreu sd-l beu v MaccOBYIO II€CHIO, ITPUHAIEKAI[YIO
conpaTckoMy (onbKIopy coBeTcKoro nepuozpa ITodra monesas.

B BbIOOpe MY3bIKaTbHO-BBIPA3UTENBHBIX CPEACTB U CIIOCOOOB Pa3BUTUSA MY3BIKAaJTbHOIO Mare-
puana obpauraeT Ha cebs BHUMaHVe OOMBIION YeNbHBI BeC NOMMpOHNIECKNX IIPUEMOB BO BCEX
KOMITO3UIVIOHHBIX pa3fie/niaX MpOouU3BeeHNs, 4YTO CIIOCOOCTBYeT MHTOHALMIOHHOM Y CTVU/IICTUYeCKON
1eTbHOCTH o1yca. CieyeT OTMETUTD, YTO POJIb IONMM(OHNYECKOTO MBILIICHSI XapaKTepHa He TOMb-
KO /L1 KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIbHOTO TBOPYECTBA KOMIIO3UTOPA, HO M [/ COYMHEHMI JPYIUX YKaH-
poB. VIMeHHO oM@ OHMYECKOe MBIIIIEHE B 3HAYNTE/ILHOI Mepe OIpefie/iAeT XapaKTep TeMaTn3Ma
counHenus. Tak, TeMaTHyecKue 3/71eMEHTbl Hauya/lIbHOTO pasfiesia TPMO MO0 CBOEMY CTPOEHMIO HAIlo-
MIHAIOT OCHOBHbIE KOHCTPYKTUBHBIE 3/IeMEHTHI (PyTy: TeMa, IPOTUBOCTIOKEHNE, MHTePMERN U Jp.

C TOYKM 3peHMs 1a/IOBBIX OCOOCHHOCTEN TeMaT3Ma, B JaHHOM pasJiejie UCIIONb3yeTCs ABEeHa -
LJaTUTOHOBAA XpOMAaTNKa, OCHOBAaHHAs IPEMMYILECTBEHHO Ha IIOTy TOHOBBIX COOTHOIIEHMAX, JOTIO-
HEHHBIX 1[€/IOTOHOBBIMU XOflaMu. HecMOTps Ha 9T0, IOCTpOEHME METOANYECKUX JIMHNUI B MAPTUAX
BYOJIOHYE/IN VM CKPUIIKM 3BYYUT €CTECTBEHHO U He CO3/laeT Ype3MePHO AMCCOHMPYIOLIell aHcaMOrIe-

BOI1 (PaKTyPBL
Kntouesvie cnosa: I. Haea, mpuo, pyza, nonugdonus, memamusm

OPTAHMBAIINA MY3bIKA/IbHOI'O BPEMEHMU
B COHATE-BOCITOMMHAHMUMU (OP. 38) H. METHEPA

MARIA GHEORGHIEVA,

doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Conara-BocioMnHaHne HammcaHa Hukomaem MerHepom B 1918—1919 IT. B IOAMOCKOBHOI
ycagpbe byrpsr (boposckmit paiton Kamysxckoit o6macTi), puHajyIexXasiueit ero fpyry Auxe JBa-
HOBHe TpOsAHOBCKOII, IIeBNUIIe U XYOXKHMIE. DTO IPOU3BEJieHe OTKPbIBAeT COO0I TpMUIorno 3abbl-
ThIe MOTUBBI, 00'beIMHSAIONYI0 COYMHeHUs op. 38, 39, 40, KoTopble cTajm rIaBHoIt paboroit H. MeT-
Hepa B nepuop 1918—1921 rr.

B HasBaHWM COHATBbI COIEPKUTCS YKa3aHNe Ha COfepKaHye 1 00pas3Hblil Mup e€ MysbIKi. [y
KOMIIO3JITOpA 9TO He eAVHCTBEHHAsI OTChIIKA K SMOLMOHA/IbHOMY COCTOSIHIIO BOCIIOMUHAHNA; B 60-
Jiee paHHMX OITyCaX eCTh IPOM3BENEHMA C TAKOM XKe IMporpaMmoli: BocnomMmuuanue o tanue op. 2, BO-
KaJIbHas MUHMaTIOpa op 32 Ne 2 Ha TeKcT cTuxotBopenns A. [lymxkuna Bocnomunanne. Cyzs o ce-
My, H. MeTHepy 65110 6/113K0 HIOTpYy>KeHe B 00pasHbIil MUP IIPOLIJIOTO, YTO Y HAIIIO OTPAaXKEHNE B
€ro TBopYecTBe. TO/NbKO OTTa/lIKMBAACh OT IPOIPAaMMHOIO 3aMbIC/Ia COHAThI, BO3MOXKHO afleKBaTHO
TPAKTOBATh €€ KOMIIO3MIMOHHO-IPaMaTyPIru4ecKylo JIOTUKY, a TAK)XKe aHa/IM3MPOBATh T€ CPECTBA
OpTraHM3aLMy My3bIKaJIbHOTO BpeMeHY, KOTOPbIMM OHa O0/IajiaeT.

Conara-BOCIIOMHIaHE OJHOYACTHA, €€ CTPYKTYypa XapaKTepusyeTcs Halu4dyueM JBOIHON 9KC-
TIO3MIMY, HACBIIEHHON pa3paboTKy, a TaKKe HEOKMIAHHBIM IIOABJIEHNEM HOBOTO 3IM30fa B pe-
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npu3e, KOTOPbIN IPUBHOCKT YaCcTUIIY CBeTa B 001Iiee TPYCTHOE HACTpoeHme My3bIki. [Ipoussenenne
IIPOHM3AHO My/Ibcalyell HIeCTHA/ATBIX, YTO 00ecIeunBaeT MIIABHOCTD 1 JIETKOCTD II€PeK/TI0YeH I
OT OJJHOTO TeMaTN4YeCKOro 00pasa K APyromy.

Tema BcTyIUIeHMsI, BOSHMKAIOLIAsl KaK Obl 113 TUILIVHBI 11 IIO/IHAsI HEKHOI I033MY, IIOBTOPSIETCSA
TPYDK/Ibl; paBHOMEpPHAs Iy/lIbcalud IpUAAeT eil 4epTbl MeguTauyy. [JlaBHasA MapTusa COmep>KUT gBa
37IeMEHTa, KOTOPbIe IPOTUBOIIO/IOKHBI TeMe BCTYIUICHNS: IBVKEHVEe CTAHOBUTCS O0Jiee OXKVIBJICH-
HBIM, XOTsI i COXPaHseT [eYaTb COCPEfOTOYeHHOCTI. [J06004YHas TapTVsi BHOCUT 9/IEMEHT ITeCEHHO-
CTH, OHa IIPOXOAUT B HYDKHEM PErMCTPe ¥ OKpallleHa TeMOpanibHO B BMOJIOHYeIbHbIE TOHA. CHHKOIIBI
IPUAAIOT el OLIyIIeHNe eCTeCTBEHHOTO ITOKAYMBAIOLIerocs ABIDKeHNA. B paspaboTke mpemmye-
CTBEHHOE BHUMaHIe yIe/IAeTCs TeMe ITITABHOJ ApTUY, OHA IIPOXOAUT Yepe3 MHOXKECTBO TpaHC(POp-
Maluil: MEHAETCS PUTM U (aKTypa, OHA 3BYYUT KOHTPAIYHKTOM K IOOOYHOI TeMe, a B Ky/IbMIHa-
LU IIPOXOJUT B YBETMYEHN.

Perpusa Bo3BpamiaeT k 06pasHOMY MUPY 3KCHO3ULNM, 0OorameHHOMY G-dur HbIM SIU30/I0M.
ITocne Hero nMoBTOpsIETCA TeMa ITIaBHO IApTUH, B IBVOKEHUN KOTOPOII HapacTaeT HallpspKeHue: TO-
HaJIBHBII IUTAH YC/IOXKHACTCA, (PAKTypa HACHIAETCS, [UHAMMKA HApacTaeT, YTO MPUBOANT K KY/Ib-
MMHALUY B TOOOYHOI MapTVM. 3aBeplIaeTCsl COHATa IOBTOPEHMEM TeMbl BCTYIUICHN, YTO IPUAET
KOMIIO3MIIMY LIeTIbHOCTD, CBSI3bIBasi BCe BOEAMHO MOKOOHO apke. Bce HeOOBIYHbIE aCIIEKThI KOMIIO-
3UINM, IeTAloIlyie ee MajIo IOXO0yKell Ha COHATHYI0 (JOpMY B K/IaCCMYECKOM MOHMMAHNMY, OTIPaB/jaHbI
IIPOrpaMMOIi COYMHEHM U CTpeM/IeHNIeM aBTOpa CPefiCTBAaMI OPraHU3ALMI MY3bIKaJIbHOTO BpeMe-

HI IIPUJATD el CXOXKeCTb € IIPOLLeCCOM BOCIIOMUHAHUA.
Kmiouesvte cnosa: Huxonati Memmep, conama, gopma, npozpamma, 60CHOMUHAHUe, pumm, pakmypa

KMIINHEB 1 MY3bIKAJIbHASA KYJ/IbTYPA
I'OPOJA B HAYAJIE XX BEKA

CEPTEVI IIVJTUITENKUA,

acIMpaHT,
Axagemns xoposoro uckyccrsa um. B.C. Ilomnosa,
Mocksa, Poccniickaa @epepanys

B crarbe nomerena KpaTkass MHPOpMALVA O KYIbTYPHOM U MY3BIKQJIbHOM pasButyvy Kumim-
HeBa B Hauase XX B. Benymas ponb B popMupoBaHyy My3bIKaJbHOTO OOJIMKA TeX JIeT OTBOAMUTCS
opranmsanuy Kummmaesckoro otaenenusa Pycckoro MysbikanbHoro O61iecTBa, a Tak)ke KOHL[EpTHO-
00pa3oBaTe/IbHOI aKTMBHOCTY MECTHBIX VICIIOJTHUTE/IEN M IIelaroroB: AeATeIbHOCTU B. Pebukosa,
B. I'yropa, M. bepe3soBckoro n ip., KaKk 1 MHOTOYMCIEHHBIM racTposiepaM. lopop nmocemanyu Mupo-
Bble 3HAMEHUTOCTH, CPEAM KOTOPBIX NeBLbI UTanbsAHCKoI onepsl JI. Terpanuunn, M. bartuctunm,
M. 3embpux, pycckue aptuctsl C. Paxmanunos, A. 3unotn, ®. lllananuy, veta Gurnepos, TeHOpa
JI. CobunoB, A. AnmgeBckmit, conpano A. Hexxganosa n JI. JIunkosckas, ckpumnaun I1. Capacare u
®. Kpeiicnep, aptuctsl 6aneta B. u M. ®oxkuHbI.

Bricokuil ypoBeHb My3bIKa/IbHON XWU3HYM KulnnmHeBa Ha IepeKpecTKe CTONeTH T ObUT MPAMbIM
CIIefICTBYEM KauyeCTBEHHOTO M3MEHEHMsI BCErO CyIIeCTBOBaHMA ropona. OOl Ky/IbTypHBIIL IIOfb-
eM 00yCITaB/IMBaJICA COLMA/IbHO-9KOHOMIYECKVIM POCTOM B cTpaHe. [laHHas BbIcoTa OblIa yiep>kaHa
u nocre pacnaza Poccuiickoit yMmepun (IIpOM30IIEANIETO B pe3y/IbTaTe BOCHHO-PEBOJIIOLVIOHHBIX
cobprtmit 1917—1918 rr., korga beccapabus, Kak 1 ee IIeHTp, CTalu YacTbo PyMBIHCKOTO KOpOJIeB-
CTBa), He TO/IBKO 32 CYET IUIOZOTBOPHOIL AeATEbHOCTY HOBBIX BJIACTEll, MOLIHOTO IIPUTOKA Oe1oa-
MUTPAHTOB, HO 11 O71arofjaps ycrexam npenbiaymux net. O6001mas foCTVDKeHNS IAPCKOTO peXXuMa B
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I[aHHOﬁ C(l)epe, ABTOP MMOAYEPKIMBAET B BbIBOJAX VX Ba’)KHO€ 3HAYEHME /I ITOCTIENYIOINX MMOKOJIEHU

KnmmnneBa, BIZIOTh O HAILINX JHEI.
Kntouesvie cnosa: Kuwunes, Pycckoe My3svikanvroe Obuiectneo, céemckas u 0yxo8HAsS My3blKa, KOHUep-
MHO-00pA308aMeNbHAS 0eAMEeNLHOCIND

SECOLUL XX:
ORIENTARILE STILISTICE ALE COMPOZITORILOR

IOANA-ALEXANDRA MUNTEANU,
asistent universitar,
Academia de Muzica Gheorghe Dima Cluj-Napoca, extensia Piatra-Neamt, Romania

In secolul al XX-lea, numit si ,,secolul vitezei”, omenirea realizeaza un real salt al civilizatiei printr-
un uluitor progres tehnic si descoperiri savante. Curba evolutiei stiinfei urca lent in primele decenii,
apoi spectaculos, aproape vertical — in cea de a doua jumatate a veacului.

In domeniul muzical au loc innoiri in limbaj si in arhitectonica muzicald, orientérile stilistice
ale compozitorilor nu mai sunt unidirectionale, in creatia aceluiasi muzician fiind prezente directii
traditionaliste inovatoare ori de sinteza. Incursiunile componistice si muzicologice au pendulat in-
tre impresionismul critic preocupat de conditiile exterioare actului creator si structuralismul aplecat
asupra tehnicilor pure de limbaj. Astfel, in Franta si in alte tari europene se resimte puternic influenta
lui Richard Wagner. Cel care se situeaza pe pozitii opuse stilului compozitional al lui Wagner este
Claude Debussy, ce isi contureaza o conceptie melodica modald, din care va izvori un original univers
armonic si orchestral inrudit cu viziunea rafinata a reprezentantilor curentului impresionist (aparut la
sfarsitul secolului al XIX-lea) din picturd. Impreuna cu Maurice Ravel, se situeaza in fruntea unei noi
miscari in muzicd, cunoscuta sub acelasi nume: impresionism.

Pornind de la ruptura pe care a presupus-o impresionismul in tehnica compozitionala, tabloul
artistic muzical european se va schimba enorm. Aceasta schimbare a constat in dezagregarea fenome-
nului artistic; daca pana atunci existasera curente ca Barocul sau Romantismul, in care se integrau toti
artistii din toate artele, acum vor apdrea diferite miscari ce vor convietui in acelasi timp si care, pe de
altd parte, se vor succeda si ele cu mare rapiditate. Aceastd schimbare (noutate) a fost creata de un nou
curent si anume — de scolile nationale.

Un alt curent care ia nastere in acest secol este expresionismul, reprezentat prin creatiile lui
Arnold Schonberg, Alban Berg si Anton Webern, cu aspecte contradictorii la adresa societatii si a
epocii. Expresionismul muzical continug, intr-un sens pozitiv, creator, linia wagneriana, aducand de
asemenea mijloace noi de exprimare, foarte originale si in multe cazuri deosebit de convingatoare,
reusind sd creeze momente de autentica for{d expresiva.

In secolul XX ia amploare curentul neoclasicist i anume — reintoarcerea la stilurile de compozitie
anterioare perioadei moderne, curent la care aderd constant sau temporar o mare parte dintre
compozitori. In creatia neoclasica, logica i procedeele muzicale clasice sau baroce sunt interpretate in
spiritul noilor compozitori moderni.

Pe langa orientdrile stilistice ale compozitorilor, se dezvolta muzici noi ca: muzica electronica,

muzica concreta si altele.
Cuvinte-cheie: orientdri stilistice, impresionism, scoli nationale, expresionism, neoclasicism
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POJIb JIEO ®EHJIEPA B CO3JAHINN BAC-TUUTAPbBI

ALEXANDR VITIUC,
doctorand,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Bac-rutapa, BriepBble IpelCTaB/IeHHasl aMepUKaHCKIM M3obpeTtareneM u 613HecMeHoM Jleo Den-
mepoM B 1950 ropy, mokasanaa My3bIKaJIbHOMY MUPY HOBYIO, COBEPLUIEHHO MHYIO KOHIIEIINIO NHCTPY-
MEeHTOB 6acoBoro fnamnasoHa. PoxxyieHne 6ac-rutappl ObUIO IPOAVKTOBAHO COBPEMEHHBIMI PeayVisiMu
VICTIOJTHUTE/IbCKOI TTPAaKTHKM, TPeOOBaBILell 3aMeHbI IPOMO3JIKOr0 KOHTpabaca 6oree yno6HbIM 6aco-
BBIM IIPOTOTUIIOM. BayKHBIM (pakTOpPOM B ITO/Ib3Y Oac-IrUTaphl CTA/IN €€ aKyCTIYeCKIie BO3MOXXHOCTH, TI0
CPaBHEHMIO ¢ KOHTpabacoM, 4be 3By4aHue MepeKphIBaIoCch 3BYKOM OPKeCTPOBON Macchl. VIMeHHO 1mo-
3TOMY Tpeb6OBaIoCh MO0 3aMeHa ITOT0 MHCTPYMEHTA, /OO0 ero KapHa/IbHOE YCOBEpIIEHCTBOBAHIE.

ITocrme n306peTeHNs 1IeIBHOKOPIIYCHON MOfenu aneKTporutapsl Broadcaster B 1948 ropy, Kia-
peHc Jleo Denpep BMecTe co cBOeN HEOOBIION IPYIIION CBOMX COTPYAHMKOB IVIAHNPYET BBITYCTUTD
Ha PBIHOK HOBBIVI IHCTPYMEHT — HEUTO CpefjHee MeXXy 9leKTpOornTapoit 1 kKourpabacom. Kak Bcro-
MmuHaeT caM Jleo Denpep, mepBbIil 1[eTBHOKOPITYCHBIN MHCTPYMEHT ObIT cienaH emé B 1943 roxpy (B
HacTosllee BpeMs oH xpaHutcsa B Mysee Crasbl Pok-H-Pomna B 1. Hamsunn, mrar Tenneccn). @enpep
B3sIJICSI 3a Pa3paboTKy mepBoro Precision bass, KoTopblit ObUI BbIIyIIleH B fekabpe 1951 ropa. Vpen,
3a/I0)KEHHbIE B €I'0 KOHCTPYKLVM, (PaKTIYECKV CTAIN CTAHAAPTOM JJIs IPOM3BOAUTENel Oac-rutap.

C aroro MoMeHTa 6ac-rutapa CTaja BHIIJLIIETb KaK 11eIbHOKOPIYCHasI TUTapa, HAMHOro 6oree
ymoOHasi B 9KCIUIyaTalMy, HEXKeI TPOMO3JKMII KOHTpabac. PasmyHble Bepcuy MHCTPYMEHTa —
MajioBble ¥ Oe3/afoBble, 1[eIbHOKOPIYCHbIE, aKYCTUYECKIe U IIONyaKyCTU4ecKe, ¢ OOIbLUINM YN
MEHBIIVM KOMNYEeCTBOM CTPYH (OT IBYX /IO ABEHAJIIATH, & MHOTAA M JO MATHANLIATY) — IIPOU3BO-
IATCA 10 HACTOSAIETO BPEMEHI.

Cospanne pa3mMIHbIX MOAUQUKALMil 6ac-TUTapbl CTaJI0 BOSMOXKHBIM O/1arofapsi CMeJbIM 9KC-
IepUMEHTAM MCIIOJTHUTE/IEN B TECHOM COTPYAHMYECTBE C M3TOTOBUTENAMMU. OJHOBPEMEHHO C BHEIII-
HUM [M3aTHOM, 9BOJTIONMOHMPOBAIA I CUCTeMa ITpeobpa3oBanus 3ByKa. Ha cMeHy TpafuIiOHHBIM
«OJJHOKATYLIeYHbIM» 3BYKOCHUMATE/NIAM IPUIUIMA XaMOaKepbl, pasayyHble «TMOPUIHbIE» HAaTUUKIY,
aKTMBHAasA U NTACCYBHaA MEKTPOHMKA, ITbe30-, ONTUYECKIE I, HAKOHEL, MU/IN-3ByKOCHMMaTenu. Bee
9KCIIEPVMEHTHI U TOSABIAIONINECS B pe3y/lbTaTe MOAECPHM3ALVY HOBIIECTBA ObUIM MPOAUKTOBAHBI,
IpeX/ie BCero, CTpeM/ICHIeM VICIIOTTHNUTe el paclIMpUTh KaK TeMOPOBYIO Ha/IMTPY MHCTPYMEHTA,

TaK U €r0 TeXHUYECKME Y BbIPa3UTE/IbHbIE BO3MOXXHOCTH.
Kntouesvie cnosa: 6ac-ezumapa, Knapenc J/leo Pendep, bac dendep, zumapocmpourmenvcmao

BAPMAIIMIN HA TEMY XOPAJIA 1.C. BAXA IJIAA ®OPTEIIMAHO KAK
OBPA3EILl PAHHEI'O MHCTPYMEHTAJIBHOI'O TBOPYECTBA C. IIBIC/IAPb

oMUTPUIT KABAKOB,

TOKTOPaHT,

AxajieMusl My3bIKY, TeaTpa ¥ U300Pa3nUTeNIbHBIX UCKYCCTB,
IIpeTofiaBaTesb,

IIpupHECTPOBCKMIL TOCYIAPCTBEHHBIN MHCTUTYT MCKYCCTB

Bapuanvn Ha xopan baxa «Nicht so traurig, nicht so sehr» — nmepBoe kKoHcepBaTopcKoe Ipov3sBesie-
Hue C. [Teicmapn. IIpembepa counnenus cocrosanach B 1992 r. 8 CKMM, Bapuauym ncnonanna 0. Pu-

18
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Bumic. B 2016 1. npousBefeHme OO ONMyOIMKOBaHO B COOPHMKE IIe[JaTOIMYeCKOro perepTyapa A
crapumx kmaccos JJMIII ITommdonmueckue nbecel. KpynHas ¢popma 13 cepun Mysbika B TBOMX PyKax.

Ber6op mMatepuaina 111 BapuMalMOHHBIX IIpeoOpasoBaHuil npuHapnexxut camon Cuesxane ITbic-
Japb: OHa M30paja XoOpas penurno3Ho-GpuaI0co(CKOro miaHa, B KOTOPOM COLEP>KUTCS IPU3BIB BO3-
mobuts Tocriona, 160 B 9T0iT M00BM — ITIABHBII CMBIC >KM3HMU. 3ajjada KOMIIO3UTOpA COCTOsIIA
B TOM, YTOOBI OIIPOOOBATh pasHble BUABI (GaKTypbl, He MCIIONb3ysl HY OZHOTO HOBOTO TOHA, KpOMe
3ByKoB xopasna baxa. [To ¢popme npousBefeHne mpepcTapiseT co60il TEMY € IeBATHIO BapUaLVIsIMIA,
00beAMHEHHBIMY TOHAJIBHOCTBIO C-moll, pOpMOIt, FapMOHMYECKVM IIJITAHOM VM METOANIEeCKIIMM KOH-
TypaMmu, a TaKXKe ufieeil KOHTPACTHOTO YepefjoBaHleM MeJIeHHBIX 1 60/ee ObICTPBIX Pasfie/ioB, U B
11€/IOM — JIBVDKEHMEM OT IIPOCTOTO K C/IO)KHOMY. OMOLIMOHA/IbHBIN acneKT TeMbl Bapuanuit C. ITbic-
JIapb B LIeJIOM COXPaHEH ¥ B BapualyAaX (3a VICKJIIOYeHMeM IIATOI), BpeMEHAaMI JINIIb BbICBEYVBa-
I0TCSI HOBBIE CTOPOHBI 00pa3HOro IIaHa. Takas cTabMIBHOCTD JOCTUIAETCs COXpaHeHueM (GopMBl,
OIIOPHBIX METOANYECKMX TOYEK M TAPMOHMYECKOTO II/ITaHA TEMBI.

B mepBoii Bapuanum TeMa faHa B yBelndeHUMN. eTbIpeXIoIbHbI METpP, YIPYTUIL PUTM U fC-
Has CMHTaKCH4YecKasd CTPYKTypa NPUAAIOT €11 MaplLieBble YePThl. Bo BTOpOI Bapuanum Ipojo/mKeHa
uzies y4allleHus mynbca. TpeTbsa Bapuauysa KOHTPACTHA 110 OTHOIIEHNIO K IPeAbIAYILeMY, 4TO Ipo-
ABJIAETCA B JUHAMUKe 11 puTMe. B paxType yeTBepTOil BapuaIiy BbIAEIAIOTCSA ABa IIACTA: BEPXHMIA
00pasyeT aKKOPHOBBIe LyOIMPOBKY COPAHOBOIO IOJI0CA, HVYDKHUIL IIPEACTAB/IEH OT/eIbHBIMY 3BY-
KOBBIMM TOYKaMu. IIsaTas Bapuarys nprbmmKaeTcs K XXaHpy 9TIOfA: METOANsI CTIOBHO PaCTBOPSIETCS
B 0011[eM IIOTOKe, Ha C/IYX OLIYILIAIOTCS MIIb CMEHbI TapMOHMYECKUX KOMIUIEKCOB. TeM caMbIM oc-
HOBHOJI aKI[eHT B JAHHOM Y4acTKe ()OPMBI IIEPEHOCUTCS Ha PUTM VM TAPMOHMIO.

[llectas n cegbMas Bapuauyy MPORO/DKAIOT IMHUIO GUTYPALVOHHON TeXHUKN. BocbMmas Bapu-
alys UTpaeT poib GaKTypHON pempusbl, a MOCAENHAA — KOfbl. TakuM o6pasoM, KaKaas Bapua-
VA OTMeYeHA MHAVBUYATbHBIMY (DAKTYPHBIMM YepPTaMy, HO BCe OHM OOBeAVHEHBbI IPUHIUIIOM
K/TaCCUYeCKMX CTPOruxX (akTypHBIX BapMaluil, YTO Ipy 0Ol Mee MOCTEIIEHHOTO YCIOKHEHS
MY3BIKQ/IbHOM TKaHM CO3/laeT IVHMIO AMHAMIYECKOTO HapacTaHMA U CIIOCOOCTBYeT IeTbHOCTI Ba-
PUMALIMOHHO KOHCTPYKIVM. [JaHHOe IpON3BefieHIe CBUIETENbCTBYET O TIIATEeIbHON PaboTe KOMIIO-
3auTopa Hag GopTennaHHoi PaKTypoil, KOTOpast HeceT Ha cebe OTIIeYaToOK TPAAMUIIL K/IaCCUIeCKOI

Y POMaHTUYECKOM CTUIVICTUKIL.
Kmiouesvie cnosa: Crexcana Ivicnapo, eapuanuu, xopan, gopmenuaro, gopma, saup, pakmypa

ITPEOITIOCBUIKU ITOABJIEHUA 9NMEKTPMYECKUX
BACOBBIX MHCTPYMEHTOB

ALEXANDR VITIUC,
doctorand,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Ha npoTtskeHnn MHOTUX CTO/IeTHiI 6acoBble MHCTPYMEHTBI ABJIAIOTCSA HEOTHEMIEMOI YacThIO
aKafleMIYecKoll My3bIKanbHON mpakTuku. Hanmpumep, B mysbike VI.C. baxa (1685—1750), mapTus
0aca Tak >Ke BakKHa, KaK U IIapTHsA COIPAHO, a/IbTa WM TeHOopa. [Io cpaBHEHUIO ¢ OpKeCTPOBOIT My-
3BIKOJI, B KOTOPOJ1 6acoBasi mapTusi MCHOMHS/IACh KOHTpabacoM may 6acoBoOil BMOJION, B PaHHUX
dopmax adppoaMeprKaHCKOI MY3BIKM, TAKMX KaK PITTaliM MV OPKECTPOBBII K3, 6acoBasi MapTus
VICIIOJTHA/IACHh TYOOJ! VIV OFHVM 13 MHCTPYMEHTOB MEIHOI IPYIIIIBL.

Brarogaps TeXHONIOTMYEeCKOMY IIPOIPecCy U BO3SMOXKHOCTSAM /IEKTpUPMKAIN, M300peTaTesy IIbl-
TaJIVICh CO3/IaTh 37IEKTPOHHBII aHA/IOT IPAKTIYECKV BCEX aKyCTUYECKIX MYy3bIKa/TbHBIX IHCTPYMEHTOB,
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9KCIIEPUMEHTHPY HE TONBKO CO CTPYHHBIMM, KJIAaBUIIHBIMA ¥ YAPHBIMM MHCTPYMEHTAMU, HO TaKXe
C Pas/IMYHBIMU AYXOBBbIMU. ECTeCTBEHHO, HE BCE MOTYYEHHBIE /IEKTPUYECKIE TPOTOTUIIBI OKa3a/lCh
YCIIEITHBIMU: TAK, OIBITHI 110 37IeKTpUUKALIY TPOMOOHA OCTa/INCD INIIb HeYAAYHBIMI ITOTIBITKAMIL.

Yro KacaeTca KOHCTPYKLMM K/IACCMYECKONM I'MTapbl, HaxopuBelica ¢ Hadana XVII cronernsa
IPaKTUYECKM B HEM3MEHHOM BIJIE, B Ja/IbHENILIEM, C PETMCTpaliel aTeHTa B Hadajne XX BeKa, Co-
BepIIN/Ia CTPEMUTE/IbHBIN CKaYOK B CBOEN 3BOMIOLMA. 32 OTHOCUTENbHO KOPOTKUIL ICTOPUYECKUI
CPOK IOSIBMIOCH MHOYKECTBO €€ Pa3HOBUHOCTEI.

OpnHOBpeMeHHO ¢ 97meKTpuduKaIert TuTapbl U300 peTaTe/ My IPOBOAVINCH SKCIIEPUMEHTHI 110
CO3[IaHVIO ITOOOHOTO YCOBEPLIEHCTBOBAHMSA C MHCTPYMeHTaMy 6acoBoro gyuanasona. B 1924 rony
IIPOM30IIIO 3HaMEHATe/IbHOE COOBITHE, CBSI3aHHOE C MMEHEM aMepPUKaHCKOTO MH)XeHepa-u3obpera-
tens Jlnoiina Jloapa, paboTaBliiero BegyuyuM COTPYAHUKOM B KoMmmanuu Gibson. VIMeHHO OH pas-
paboTas IPOTOTUII IMEKTPUYECKOTO H6aca ¢ CUIbHBIM AM3aiHEPCKUM aKIeHTOM Ha 3ByKOCHUMATEb,
CTPYHBI U Jip., OLlepeAMBIINII TOTPEOHOCTI PhIHKA U KauecTBa 3Byka oyt Ha 30 jiet. Tem He MeHee,
pajguKanbHbI au3aiH J/loapa He ObUI IPUHAT KaK PYKOBOACTBOM KOMIIAHMM, TaK M ITyOJIMKOIL, 1
YIIEN B ICTOPUIO B TOM K€ TOTY.

[Tospguee, B 1936 rofy, aMepMKaHCKMIT MY3bIKaHT U IpeanpuHumMatens Ilon TyTmapk ocyie-
CTBIJI TIEPBYIO IOMBITKY 97eKTpuduKanym 6ac-rutapbl. KioueBbIM MOMEHTOM ee MCTOPUM CTall
BBIITYCK 3/1eKmpoHH020 b6aca Audiovox #736 Electronic Bass. 9TOT MHCTPYMEHT 06/1afaml MHOTUMMU
JepTaMi COBPEMEHHOII 6ac-TUTaphl, HAIpUMep, CIUIOLUIHBIM AePeBAHHBIM KOPITYCOM, TOPM30OHTAIb-
HBIM PacCIIOJIOXKEeHMeM Tpuda U aloBbIMI MOpoKkaMu. OfHAKO NepBOHAYA/IbHbIE SKCIEPUMEHTBI
10 CO3/JAHMIO TAKOTO MHCTPYMEHTA He YBEHYA/IMICh KOMMEPYECKMM yCIIEXOM.

B 1951 ropy amepukaHckmit u3obperarens 1 npeanpuHuMarens Jleo @enpep, ocHoBaTeNnb Gup-
Mol Fender, Boimyctun 6ac-rutapy Fender Precision Bass, pa3pab0OTaHHYI0 Ha OCHOBE €T0 9/IeKTpPO-
rutapsl Fender Telecaster. VIHCTpyMeHT IOMy41I IpU3HAHME ¥ OBICTPO 3aBOEBAJI IIOMY/IAPHOCTD, a
OCHOBHBIE 1JIeVl, 3/I0>KeHHBIE B €T0 KOHCTPYKINY, CTAIN (PAKTNYECKMM CTAaHAAPTOM JJIsI HPOU3BO-

nuteneit 6ac-rutap. C Tex mop BbIpaxkeHue «6ac GpeHep» CTanmo CMHOHMMOM Gac-rutapsl Booo1e.
Kniouegvie cnosa: bac-eumapa, nekmpudukauus, Kaaccuueckas eumapa, snekmpozumapa, JInotio Jloap,
Ion Tymmapk, /leo Deroep

WORLD MUSIC RESEARCH PECULIARITIES IN WESTERN
AND EASTERN EUROPEAN MUSICOLOGY

IIA FEDOROVA,

postgraduate student,
Pyotr Tchaikovsky National Music Academy of Ukraine

World music has been studied in Western European scientific literature for many years. Recently,
the musicological space of the Eastern European countries has started showing a vivid interest in
world music. However, having analysed these studies, we found the imitation of theoretical aspects
of this phenomenon study following the Western European and partly American papers. On the one
hand, it is an important learning from previous scientific experience. On the other, some theoretical
aspects of this research are closely related to the world music origin as a phenomenon of Western cul-
ture. Such an approach leaves the question of how world music can be explored beyond the culture of
Western Europe or America, particularly in Ukraine, open.

In our view, to overcome this obstacle, it is required to find a certain way of the world music re-
search, which will be used to identify and examine its nature in the evolutionary vector. Study of the
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world music through this prism would allow highlighting its stable signs, which emerged at the be-
ginning of this phenomenon existence, later began to develop in the course of its evolution, and were
manifested at the present stage of the world music development. This approach will not only reveal the
nature of the phenomenon, but also to explore the features of this nature manifestation in the other
socio-cultural conditions.

We define ethnics as one of the important components of our world music nature. However, the
peculiarities of ethnics use by the world music musicians and bands show that there are different
methods of its adaptation. For example, the British musician, Peter Gabriel, used the ethnic music
records in his compositions in 1980—1990. Later this method was used by Deep Forest, a French
band, which was nominated for ,Grammy” several times and became one of the most famous world
music representative globally. The analysis of the ethnic material use methods by Ukrainian musicians
showed that they are subdivided into two main areas: reconstruction and experiment with the ethnic
traditions.

Consideration of the ethnics adaptation methods will determine a universal approach to the world
music research in Ukrainian musicology and adjust the scientific aspect of this phenomenon investi-

gation in line with the modern non-academic practices in curricula.
Keywords: Peter Gabriel, French band Deep Forest, Ukrainian band Dakha Brakha, ethnic music, director
Vladyslav Troitskyi

DEZVOLTAREA CALITATILOR PSTHOMOTRICE
LA VOCALISTI IN CADRUL INSTITUTIILOR
DE INVATAMANT ARTISTIC

ADELA BLINDU,

conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
doctoranda,
Universitatea de Stat de Educatie Fizica si Sport

Actualmente, politicile educationale in vederea pregatirii profesionale a viitorilor specialisti sunt
focalizate pe predarea celor mai importante particularitéti aferente specializarii si pe calitatea insusi-
rii acestora. Sistemul de valori caracteristice vocalistului modern genereaza amplificarea ,,resurselor
interne” ale organismului si, pe langa manifestarea unor calitéti ce presupun nemijlocit siguranta su-
netului/vocii, acesta trebuie sa se manifeste balansat si din punct de vedere al aspectului psihomotric
— particularitate care fortifica dimensiunea psihofizicd la nivelul asigurarii si sprijinirii celor mai
insemnate eforturi.

Programele cercetdrilor stiintifice conduc la o interdisciplinaritate printr-o complementare a dis-
ciplinelor de profil, mai cu seama, cand este vorba de pregitirea psihomotricd. De rand cu toate for-
mele de activitate, pregatirea psihomotricd a vocalistilor are la baza aspecte concrete de dezvoltare
a organismului la nivelul cerintelor stiintelor precum biologia, endocrinologia, biochimia celulara,
neurofiziologia etc, insa cea mai mare provocare poate fi considerata activitatea de dezvoltare motrica,
care isi aduce aportul impresionant asupra pregatirii vocalistilor in rezultatul exersarilor fizice.

Totodatd, este de remarcat cé trinomul performantei in dezvoltarea fizica, bazat pe componentele
motrice, biologice si psihice conditioneaza gradul de crestere al indicilor care determina aceste com-
ponente, fundamentind astfel conceptul de dezvoltare psihomotrica. Acest subiect a devenit o tema
de interes si in cadrul institutiilor de invatamant artistic, dat fiind ca artistii sunt angajati intr-un efort
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continuu in scena, aceasta impunand artistul la obtinerea caracteristicilor model de constructie cor-
porald, dar mai cu seamad a limitelor maximal posibile pentru asi exprima specificul de interpretare a
materiei la cel mai inalt nivel.

Ariile curriculare in pregitirea vocalistilor identifici metode comune, clasice; insd, pentru a face
anumite deductii in pregatirea vocalistilor trebuie sa persiste intr-un mod categoric o pregatire psi-
homotrica specificd, avansatd, datoritd carui fapt sa fie obtinuté la randul sdu si o rezistentd scenicd
pe masura necesitatilor. In contextul celor expuse mai sus, se constati ca devine necesar de a spori
nivelurile de pregatire a vocalistilor, reiesind din considerente reale si de perspectiva, conditionate de

schimbdrile si functiile care au loc in organism in timpul eforturilor.
Cuvinte-cheie: vocalisti, psihomotrice, aparatul neuromuscular,institutii de invdtdmant artistic, pregatirea
vocalistilor, reactii biochimice, energie
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Arta teatrald, cinematografica, coregrafica

JAN KLATA — REPREZENTANTUL NOII GENERATII
IN REGIA POLONEZA, DETINATOR AL
PREMIULUI NOILE REALITATI TEATRALE

SVETLANA TARTAU,

doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Proiectul-pilot al Comisiei Europene, infiintat in 1986, a acordat in 2018 la Sankt-Petersburg Pre-
miul Europa pentru Teatru si Premiile Noilor Realitati Teatrale, aflate la cea de-a XV-a editie.

Juriul, prezidat de George Banu, a apreciat creafia teatrald a lui Valerii Fokin, Sidi Larbi Cherkaoui
Circus Cirkor, Julien Gosselin, Jan Klata, Milo Rau, Tiago Rodrigues, productiile carora denotd des-
chiderea cétre toate formele de spectacol. Articolul este dedicat unuia dintre regizorii din ultima ge-
neratie din teatrul polonez, Jan Klata, premiat la Sankt Petersburg.

Despre Klata se stie ca este regizor, dramaturg, cunoscator al sufletului polonez, postmodernist
catolic, ,,functionar-ideolog care in mod constant incalca tabuurile nationale”, punk in uniforma, pre-
ot teatral si DJ, un ignorant, un fan al efectelor ieftine. Lista poate fi prelungita, or, cu sigurantd putem
spune ca Jan Klata este unul dinte cele mai cunoscute nume ale teatrului polonez.

Dupd absolvirea scolii de teatru la Krakow, este asistent de regizor la Jerzy Grzegorzewski, Jerzy
Yarotsky si Christian Lupa. Se razvrateste impotriva tuturor, considerdnd ca protestul este misiunea
centrald a artistului. Deranjeazd, provoaca scandaluri si discutii, este incomod si imprevizibil, dar
aduna sali arhipline, primeste premii, iar tinerii il trateaza ca pe o stea rock. Ambivalenta este numele
sau intermediar.

In unul dintre primele spectacole realizate Revizorul de N. Gogol, regizorul transferd actiunea in
timpul perioadei socialiste in Polonia. Un spectacol in care socialismul este sursa tuturor relelor si a
pus temelia degenerarii progresive a vietii publice poloneze.

In urmaitoarea productie Subteranele Vaticanului dupa romanul lui Andre Gide, realizat in Teatrul
Vspulschesny din Wroclaw, el acuza societatea poloneza de falsa credintd, religie si catolicism superfi-
cial. Klata semneaza regia si muzica, care niciodata nu este o intdmplare. Ea creeaza tensiuni, produce
semnificatii suplimentare, uneori socheaza prin mixiunile care disociaza intre ele.

Actorii din Teatrul Vybzhezh au interpretat spectacolul G dupa Hamletul lui William Shakespeare,
intr-unul din magaziile santierului naval din Gdansc. Regizorul vorbeste despre alegerea pe care o fac
tinerii in momentele de neliniste politica.

Klata devine extrem de popular, lucreaza intensiv, realizand spectacole in Polonia si in strdinatate,
mai des in Germania, unde a produs America, o adaptare dupa Franz Kafka, Hotii dupa Friedriech
von Schiller, din nou Hamlet dupa William Shakespeare. Reinterpreteaza Oresteea lui Eschil. Unul din
spectacolele de referinta este considerat Trilogia dupa Henric Senkevich. Aici Klata se ocupa de un alt
mit national polonez — sarmatismul, care in comunitatea poloneza-lituaniand este incd in viata.

In calitate de director artistic al Teatrului Vechi din Krakow, realizeaza spectacolul Un drum spre
Damasc de August Strindberg, care a scandalizat opinia publicd si a creat proteste ale spectatorului in
timpul prezentarii.
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Klata spune despre sine ca este un ,,proiectant al dezastrelor umane” si ca vrea sa le prezinte in
scend. Spectacolele sale niciodata nu contin un mesaj pozitiv, ele nu sunt confortabile, sunt neplacu-
te, enerveaza, indicd in mod grosolan greselile umane. Are un limbaj expresiv si direct, lupta pentru

spectator, considerand ca cel mai rau lucru este indiferenta.
Cuvinte-cheie: noua generatie, regia polonezd, provocare, protest, limbaj teatral

DRAMATURGIA NATIONALA LA TEATRUL RADIOFONIC
IN ANII 1950—1970

ANA GHILAS,

doctor in filologie, cercetator stiintific coordonator,
Institutul Patrimoniului Cultural

LUDMILA ALEXEI,

redactor coordonator teatru, Radio Moldova

Obiectul cercetarii il constituie evolutia teatrului radiofonic din Republica Moldova, incepand cu
anii ’50 ai secolului XX, in special, rolul dramaturgiei nationale in dezvoltarea acestui gen artistic in
contextul timpului (anii 1950—1970), dar si in educarea cultural-esteticd a receptorului. Comunicarea
se bazeaza, in principiu, pe metoda istorica de investigare, cu elemente de analizd esteticd a discursului
teatral de acest tip.

Teatrul radiofonic (numit si teatrul la microfon, radio-teatru), ca varietate a artei dramatice ver-
bal-sonore, are propriile mijloace de expresie artistica, conditii specifice de creatie si de receptare.
In acest context, un rol important ii revine cuvantului si sunetului simtite si intelese de citre actor
in toata diversitatea acestora: sunete reale si sunete artificiale, emise special pentru crearea veridica
a imaginii auditive, cu valente vizuale, sau muzica, pauzele s.a. De aceea, teatrul radiofonic apeleaza
mai mult la imaginatia, atentia receptorului, iar la nivel de actiune artistici — la ,,lumea spirituald”,
la conflicte moral-psihologice, un rol esential revenind monologului si dialogului ca modalitati de
expunere.

La radioul national asemenea mod de comunicare artistica isi are inceputul in anii 1950. Chiar
dacd prevalau textele din dramaturgia universala, alaturi de spectacole cu tematica ideologica, speci-
fica timpului, s-a manifestat, totusi, si ,descatusarea” creativa si spirituala din perioada asa-numitului
»dezghet” din anii "50-°60. Revenirea la opera inaintasilor V. Alecsandri, I. L. Caragiale, I. Creanga,
difuzarea spectacolului Steaua fird nume de M. Sebastian, realizat de Teatrul Radiofonic Bucuresti
(1954), au constituit puntea de legiturd cu dramaturgii care au fost printre primii autori ai Teatrului
Radiofonic Chisinau. Actori de la Teatrul Dramatic ,,A.S. Puskin” si de la ,,Luceafarul” au interpretat
rolurile in spectacolele Copiii si merele (1952) de C. Condrea, Doud vieti si a treia (1962) de E. Vidras-
cu, Casa mare (1963) de 1. Drutd, Scripca prietenului meu (1964), dupa schita omonima a lui G. Me-
niuc s.a. Se constatd o interferentd a speciilor dramatice, numite de autori ,,drama lirica’, ,comedie
amard’, ,poveste romanticd’, iar la nivelul actiunii, semnificatii psihologice, lirice, realizate veridic atat

de actori cat si de regia sonora, muzicald.
Cuvinte-cheie: teatru radiofonic, dramaturgie nationald, interferenta genurilor, conflicte moral-psihologice
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TENDINTELE DEZVOLTARII EXPRESIVITATII TRANSCENDENTALE
ACTORICESTI IN TEATRUL CONTEMPORAN MOLDOVENESC

IRINA CATEREVA,

doctor in studiul artelor si culturologie, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Expresivitatea actorului in teatrul contemporan moldovenesc nu poate fi examinata in afara legatu-
rii sale cu tendintele de bazi ale dezvoltirii artei teatrale europene. In acest context, ea reflectd directia
de dezvoltare a teatrului moldovenesc, influentatd de doud curente opuse, existente simultan. Unul,
indreptat in exterior, consta in reflectarea externa a procesului de integrare a Moldovei in spatiul euro-
pean, care a atins nu doar economia, politica, invitimantul, ci si teatrul. In corespundere cu aceasta, s-a
extins considerabil spectrul contactelor sale cu teatrele Europei si ale altor tari, deoarece hotarele artei
teatrale nu mai sunt percepute ca fiind izolate unele de altele. Aceastd stare de lucruri a fost, de aseme-
nea, influentatd de nivelul de dezvoltare a societatii in ansamblu, de progresul in domeniul tehnologii-
lor informationale, a internetului, a mijloacelor de comunicare si transport, de libertatea de deplasare.

Insd, in opinia autorului, mai important este cel de al doilea vector de dezvoltare a expresivititii
actoricesti, indreptat spre interior, catre esenta spirituald a artei teatrale. El este legat de procesele
profunde care au afectat arta dramatica a Moldovei, care s-a avantat spre pilonul launtric, spre ori-
gini, spre sursele initiale, din adancurile cérora creste traditia teatrald, unde mitul si ritualul exista
indispensabil. Descoperind revelatiile despre geneza si formand imaginea originii universului uman
— ideea despre Univers, despre esenta si legile sale, despre locul omului in el, ele mentin legatura cu
lumea arhetipurilor.

Exista doua directii concomitente. Una dintre ele se caracterizeazd prin aspiratia artei teatrale
moldovenesti spre originile sale, indispensabile de mitologia si ritualul national, care aduce in arta
dramatica contemporana un spatiu spiritual national. O alta directie de dezvoltare a expresivitatii
transcendentale actoricesti in teatrul autohton este determinata de tendinta de a imbina organic tra-

ditiile artei teatrale orientale cu cele occidentale.
Cuvinte-cheie: mijloace transcendentale de expresivitate actoriceascd, expresivitatea transcendentald a acto-
rului, teatrul contemporan moldovenesc, esenta spirituald a artei teatrale, mitul si ritualul in teatru

DESPRE MASCA IN PEDAGOGIA TEATRULUI DE ANIMATIE

AURELIAN BALAITA,

doctor in teatru, profesor universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Roménia

Ce este masca? Care sunt principalele tipuri de masti si functiile lor? Cum putem utiliza lucrul cu
madstile in formarea actorilor?

Pentru a putea raspunde la aceste intrebdri, aducem mai intdi ldmuriri asupra intelesurilor
cuvantului mascd si realizdm o scurtd incursiune in istoria utilizdrii mastii de-a lungul timpului si
a semnificatiilor ei. Ne oprim asupra originii mastilor §i asupra principalelor etape de dezvoltare a
civilizatiei si artelor in care mastile joaca un rol central, urmaérind, in special, evolutia mastilor teatrale.
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In afari de intelesul comun de obiect (realizat din diferite materiale) infifisand relieful unei fete
sau al unei figuri de animal, cu care o persoana isi acopera chipul pentru a nu fi recunoscuta, obiect
destinat protectiei, termenul poate denumi si o persoand mascata, un machiaj, o infatisare falsa, o
expresie neobisnuiti a fetei provocati de o emotie sau de un sentiment puternic s.a.m.d. In teatru
avem de a face cu masca sub aspectul ei material (purtata pe chip de actor, ori grimd — machiaj,
ori mascd supradimensionatd, ori ca papusa in diverse variante), dar si ca expresie comportamental-
faciala a lumii interioare a personajelor. Mastile sunt punctul comun de plecare pentru cele doud forme
complementare ale teatrului, cristalizate in timp: teatrul cu actori si teatrul de animatie. Tragedia si
comedia, cele doud masti celebre care simbolizeazd arta dramaticd, sunt imagini ale expresiilor umane
extreme, limitele in tandemul suferinta-bucurie. Altfel spus, indicatori ai uneia dintre cele doud zone
de emotii in care se poate afla fiinta umand: emotii pozitive sau emotii negative.

Teatrul traditional japonez, cu cele patru ramuri ale sale (Noh, Kyogen, Kabuki si Bunraku) este
un teatru al mastilor, nu doar cel de papusi, Bunraku, dar si in Noh, Kyogen si Kabuki se utilizeaza din
plin mastile, fie purtate, impreuna cu un costum adecvat, fie realizate direct pe fata actorului, prin gri-
md, ca in teatrul Kabuki. Publicului nu i se infatiseaza chipul particular al actorului, ci ii este aratat cel
esentializat, al unui personaj, purtitor al unor mesaje clare si avand o structura fixa, care nu depinde
de interpret.

Commedia dell’arte, a carei evolutie acopera doud secole, pand la completa ei ,academizare’, sem-
nalata de tratatul lui Andrea Perucci, din 1699, reprezintd, ca fenomen cultural, o ,,intoarcere” la ar-
hetipurile comediei clasice, intrupate in figuri ale vietii contemporane de fiecare zi, in tuse apdsate,
de mare vivacitate; particular commediei dell’arte este amestecul ostentativ de conventional al perso-
najelor, mergand pana la parodia unor tipuri clasice. Studiul commediei dell’arte si al arhetipurilor
sale specifice cu care lucreaza este de prima importanta pentru formarea actorilor si mai cu seama al
actorilor teatrului de animatie. Commedia dell'arte este un moment de rascruce, in care elementele de
limbaj scenic se revarsa mai cu seama in directia evolutiei teatrului de animatie, decat in cea a teatrului
de drama.

Propunem o succesiune de etape in lucrul cu mastile pe parcursul studiilor de licenta si masterat la
programul de teatru de animatie, exemplificind cu elemente specifice prezenta maéstilor in proiectele

de studiu de la scoala ieseana de teatru.
Cuvinte-cheie: mascd, teatru de animatie, arhetipuri, transfigurare teatrald, intruchipare scenicd cu mdsti

GROTESCUL CA FORMA A COMICULUI IN
DRAMATURGIA SCRIITORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA

CONSTANTIN SCHIOPU,
doctor habilitat in pedagogie, profesor universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Categorie esteticd de prim rang, apartinand unei viziuni moderne, vizionare, grotescul poate fi
regasit in diferite epoci si manifestari, cel mai vechi fiind grotescul popular/de extractie folclorica (el
apare oribil, monstruos, burlesc in basme, mituri, legende, farse, snoave etc.). Cea de-a doua manifes-
tare a grotescului vizeaza figurile/personajele, situatiile/atmosfera, limbajul. Cat priveste f/personajele,
situatiile grotesti, acestea sunt intalnite din abundenta in universul popular. La rdndul lui, grotescul
de limbaj apartine operelor culte, in special, de facturd avangardista ori teatrului absurd. Atunci cand
uratul devine hidos, inspdimantator, fard sd mai starneasca mila si simpatia, apare/se face simtit gro-
tescul.
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Dramaturgia din R. Moldova, in special, cea de la sf. sec XX — inc. sec. XXI, se remarcd destul de
mult prin tendinta scriitorilor de a construi un univers cu fapturi de mucava, cu oameni de paie, ma-
runti, amarati, haotici (,Oameni de paie” de Nicolae Esinencu), neputinciosi, ratati, zapaciti, inconsti-
enti (,,Realitatea violeta” de Nicolae Negru), sariti de pe fix si dominati de ideea sinuciderii (,Doamna
din Satul-florilor-ce-mor” de Irina Nechit), cu constiinta dedublata si refulata (,Revine Marea Sarma-
tiand si ne intoarcem in Carpati” de N. Negru), cu identitatea pierdutd/dezumanizati (,,in container”
de C. Cheianu) si/sau cazuti in derizoriu (,,Hronicul gdinarilor” de Aureliu Busuioc).

Piesele acestor dramaturgi denota un absurd comico-tragic marcat de grotesc, acesta din urma, in
unele cazuri, luand forma caricaturii morale. Legatura cu estetica grotescului, in cazul pieselor moldo-
venesti la care am facut referinta (si nu numail!), se realizeazd tocmai prin aceste aparitii hibride, mon-
struoase, agresive, ce starnesc, mai intai un soc repulsiv si apoi ilaritate din cauza comportamentului
extravagant si actiunilor. Relatia cu sfera omenescului (gesturi, comportamente) este destul de stearsa.
Falsificandu-si, pierzandu-si ori ascunzandu-si identitatea, personajele devin obiectul sarcasmului dez-
lantuit, manifestat si printr-un grotesc de limbaj. Autorii sunt pusi in situatia de a lucra cu imbinari de

elemente eterogene, cu dihotomii absurde, combinatii oximoronice care induc perplexitatea ratiunii.
Cuvinte-cheie: dramaturgie, grotesc, absurd, comico-tragic, personaj

SCENARIUL. LEGITATILE CONSTRUCTIEI
COMPOZITIONALE ALE SCENARIULUI

LIDIA PANFIL,

profesor universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Succesul oricarui program cultural-cognitiv are la baza un scenariul bine pus la punct, care este
elaborat atat dupa legitatile constructiei compozitionale ale scenariului cat si a procedeelor de elabo-
rare a scenariului si, de asemenea, elementele structural-nodale ale constructiei compozitionale ale
unui scenariu.

Scenariul, in toata complexitatea sa, putem sa-1 denumim asemeni unui proiect de realizare al
conceptului regizoral.

Se atesta diverse nivele de expunere pe hartie a scenariilor programelor cultural-cognitive. Ele
difera in functie de prelucrarea scenicd a materialului, dar si in functie de materialul propriu-zis al
scenariului. Aceste nivele sunt:

— planul scenaristic;

— schita intermediard de constituire a scenariului, ce include: detalierea temei, ideilor, concepte-

lor, aspectelor instructiv-educative, caracterizarea potentialului public;

— libretul — mult mai detaliat decat planul scenaristic;

— excursul teatral-muzical-vocal al operei;

— scenariul literar — compartimentarea literara detaliatd a conceptului ideatico-tematic si pre-
zentarea exhaustiva a textului, descrierea rolului tuturor protagonistilor si figurantilor, aranja-
mentul muzical, logistica, recuzitele tehnice;

— scenariul regizoral — planul detaliat al scenariului artistic, cu precizarea stricta a spatiului
scenic, partiturilor sonore si de lumina, indicarea timpului, mizanscenei, interpretilor, textelor
literare si tuturor aspectelor organizatorice.

Viziunea scenariilor pentru diverse programe cét si pentru spectacole presupune prezenta unor

elemente materiale de exprimare plastica:

27



INVATAMANTUL ARTISTIC — DIMENSIUNI CULTURALE 19 aprilie 2019

— sunet,

— intertextualitate,

— voce umana.

Viziunea scenaristului va trena la nivel de intentie doar pana in momentul in care vor fi animate si
transfigurate toate aceste elemente materiale, anterior mentionate. Scenaristul trebuie sé realizeze to-
talmente faptul ca fiecare fraza scrisa de el are nevoie stringentd de o transfigurare, de o plasticitate in-
trinsecd, de o haind primenitoare, de forme si modalititi de exprimare neaosa adecvate, astfel incat nu
atat cuvintele, cat starile sufletesti si trdirile puse in aceste cuvinte sd vibreze, sa prinda viata si contur.

Astfel, mi-am propus sa elucidez in detaliu specificul dramaturgiei scenariului, de la specific si
particularitati pana la etapele si procedeele de elaborare ale scenariului, precum si elementele compo-

zitionale cuprinse de legitatile constructiei scenariului.
Cuvinte-cheie: scenariu, constructie compozitionald, legitdtile constructiei scenariului, elemente structural-
nodale, procedee de elaborare a scenariului

CREAREA PERSONAJULUI ELENA ANDREEVNA
IN SPECTACOLUL UNCHIUL VANEA SAU IN CAUTAREA
SENSULUI PIERDUT IN REGIA LUI MIHAI FUSU

NELLY COZARU,

profesor universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Contextul social-economic al epocii, in care a fost scrisa piesa Unchiul Vanea, era cam searbad,
nu si neagitat. Evolutia tehnologicd ajunse sa genereze in peisajul social o clasa noud: burghezia (un
fel de ,,nouveausc riches” din anii 90 ai secolului XX, pe care ne-a fost dat sa-i cunoastem), care erau,
totusi, mai putin violenti si nu atat de instrainat{i de Dumnezeu ca cei din zilele noastre. Bineinteles,
cd nu aveau prestigiul unui arbore genealogic nobil cu care s se laude sau sa inducd altora complexe,
precum nici titluri de noblete ca aristocratia. Aveau insd alte abilitati individuale ca, de exemplu, cu-
rajul (cu toate nuantele lui — de la temerar pana la impertinent) sau o mobilitate psiho-economica pe
cat de tenace, pe atat de rapace. Aristocratia desuetd, cu stilistica ei sociala, psiho-culturala se pomeni
in off-side. Altfel zis, nasterea zgomotoasa a unei clase provoca deruta si indispozitie celei care apunea,
cam parazitara, de altfel.

Personajele piesei, in majoritate — niste aristocrétei rurali, ofiliti, incercau refugiu in melancolii,
visdri arogante, angoasati de realitate, precum si de un crestinism sumar si diletant, pe care, retoric,
il invocau, dar cu care, in profunzime, aveau raporturi facultative si voluntariste. Dar si aplicarea lor
spre anarhie vine in conflict cu spiritul biblic reglementator, generator de multiple si varii anxietati.
Exceptie face Dadaca si Sonia. E drept ca autorul le ofera o partie, chiar dacé respectabila, totusi, prea
stramta pentru manifestare, ferite astfel de riscul de a ,,gresi”. Ceilalti, lasati pentru manifestari mai
ample si mai ,,slobode”, releva si fatete mai putin agreabile ale personalitatilor lor.

Cam toti eroii suferd de constiinta ratarii, daca nu sociale, cel putin sentimentale. Nici unul insa
dintre ,vaietdtori” nu acuza deficitul de smerenie si, totodata, de voiosie crestina (semne indispensa-
bile spiritului crestin), mai putin cele doua eroine, care-si pot gési echilibrul interior in munca, poate
chiar mai mult decat in Dumneaei. Celelalte personaje sunt necalduzite Divin de fel de fel de conjunc-
turi, ispite in care se pomenesc apucate de variate patimi (doctorul — de o atractie ambigua, care, la o
adica, ar suporta si o ,degenerare” in matrimonial..., unchiul Vanea — de un amoc acru, dar si de vi-
olente grotesti, menite doar-doar si-1 mai personalizeze si pe el, atat de ,,neinteles”, de o iluzie histrio-
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nica a fericirii, proiectata bizar asupra bietei Elena Andreevna, alias incintatoarea de patimi fizio- si
usor para-fiziologice... in serie. Se balacesc cam tofi intr-o lene anchilozantd, iar pentru a-si disimila
plictisul si monotonia, incearca ba sa viseze, ba s filosofeze justitiar printre abstractiuni sau realitati.
Cu aplomb, pédtimas, dar fira noima, de cele mai multe ori steril, Elena Andreevna, eroina la care am
fost distribuita, posesoare de discurs suficient asanat si jalonatd de un set de convenienfe comporta-
mentale aproape morale, stapaneste favorabil siesi situatiile, corespunzator ii reusesc si aparentele.
Probabil, ddnsa a avut un marketing matrimonial pernicios, de vreme ce aspiratiile ei i-au cores-
puns, partial, senilului ei sot. Poate cé s-ar fi adaptat romantismului pensionat al consortului, dacd nu
se gaseau ,iluministi” (iluminatori) voluntari, care s-o dumireascd asupra situatiei ei... incomplete.
Noroc ci ei asta nu-i displacea, consolandu-se intrucitva cu o imbrétisare fugace si ilicita (cu docto-
rul), de la care numai a indragostit nu adia, sau cu niste ambiguitéti sfielnice cu unchiul Vanea — pa-
iatd ruginita si iritatd, carele suplineau... flirtul (?). Uneori reuseste o paradd nobild in replicile date
lui Vanea. E.A. se contrazice, cand afirma cu regret cd e timida si ,,n-a conversat cu doctorul”. Daca
realmente ar fi dezinteresatd fata de dr., n-ar avea de ce sa-si regrete timiditatea sau s-o invoce repetat.
De fapt ,,timiditatea” (cat si cum o fi), o impiedica sa fie (faca) altceva, care i-ar place mai mult... Ah,

dacd n-ar fi timida... Dar, de vreme ce este, nu-i raiméne decat sa sufere ceva in plus.
Cuvinte-cheie: Cehov, UNESCO: Anul Cehov, Teatrul National, lumea lui Cehov, aforisme, constiinta ratdrii,
repetitii, personaj episodic

ESTRADA — ARTA DE SINTEZA.
SPECIFIC SI PARTICULARITATI

ELENA BASAEYV,

conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

ESTRADA — arta de sinteza, care inglobeaza majoritatea genurilor ARTEI: arta actorului, arta mu-
zicald, arta coregraficd, artele plastice etc. Estrada, la moment, este una dintre cele mai raspandite forme
ale artei. Prin multitudinea intercalarilor genurilor si diversitatea mijloacelor de expresivitate atat a lim-
bajului cat si a mijloacelor tehnice, Estrada devine o ARTA complexa si perceptibila, in acelasi timp.

In ultimii ani, mijloacele si modalitdtile de expresie caracteristice estradei, capita repede amploare
si in Arta Dramatica.

Arta spectacolului de estradad este o artd imediatd a procesului, si nu a rezultatului. Estrada poarta
in sine un caracter aparent distractiv. O alti particularitate a estradei este laconismul. In acest context,
V.E. Meyerhold, actor, teoretician, regizor si director de teatru din Rusia, spunea: ,,Noi tindem spre ceva
congis. In secolul acesta nimeni nu dispune de timp, de aceea tindem si ne exprimam intr-o forma
laconicd si clara”. Avand in vedere concizia prezentdrilor, artistii pe Estrada recurg la diferite mijloace
(trucuri) care interactioneaza direct si rapid asupra publicului. O alta caracteristica este lipsa peretelui
»4” — comunicarea directa a artistului cu spectatorul, expresivitatea in gandire, miscare si forma.

Arta Estradei de-a lungul timpului a dat nastere unor forme artistice. S.S. Clitin, teoretician si
regizor rus, le face o clasificare, impartindu-le dupa forma si confinut in:

o Estrada concertisticd (concerte teatralizate, concerte tematice, concerte de divertisment, con-

certe-review, concerte-show, concerte pentru copii etc.).

o Estrada teatrald (spectacolele de estrada, spectacole de revistd, spectacole de miniaturi, specta-

cole de varietati, music-halluri etc.).

o Estrada de sdrbdtoare (manifestdri publice: sdrbdtori, carnavaluri, festivaluri etc.).
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Estrada se afld intr-un permanent proces de transformare si evoluare, ca orice alt gen de artd. In
timp, optica ei schimba unghiul de vedere asupra lucrurilor si este perfectibila in functie de gradul si

diversitatea informatiei culturale, de evolutia cunoasterii stiintifice.
Cuvinte-cheie: estradd, artd, formele estradei, estrada — laconism, expresivitate si forma

PENTRU CINE CERCETEAZA CEI CE CERCETEAZA TEATRUL?

CALIN CIOBOTARI,

doctor in teatru, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Studiul de fatd isi propune, asa cum indica si titlul, sa raspunda unei intrebari: pentru cine cerce-
teaza cei ce cerceteaza teatrul?

Réspunsul la aceastd intrebare este legat de convingerea noastra ca cercetarea teatralda nu este sau
nu ar trebui sd fie un act solitar, comportament inca fixat la acei cercetétori care asimileaza teatrul
filologiei si se comporta in cercetare nu ca ,0ameni de teatru’, ci strict ca ,,oameni de litere”. Doud din
cartile mele de teatru, in care ma regdsesc foarte mult, Regizorul si textul. Practici de lecturd si De la
Shakespeare la Cehov. Hamlet in livada de visini, s-au nascut prioritar din patimase analize colective
pe texte, in cadrul unor ore de seminar si curs unde incetam sa ma simt profesor si unde ma transfor-
mam, aproape fara sa-mi dau seama, in moderator. Altfel spus, pentru mine, o intrebare precum cea
in discutie — pentru cine cerceteaza cei ce cerceteaza teatrul? — ii vizeaza pe studenti nu ca receptori
ai rezultatelor cercetarii, ci ca practicieni ai cercetarii. Indiferent cd sunt studenti la Regie, Actorie sau
Teatrologie, cred ca studentii nostri trebuie convinsi cd fac si ei muncd de cercetare, cd sunt si ei, chiar
daca intr-un mod mai putin oficial, cercetatori. Numai in felul acesta satisfacem cat de cét acel adagiu
pe care il invocdam, destul de ipocrit, de cate ori avem ocazia: ,,Nu se stie cine dd si cine primeste!”.

Partea a doua a comunicdrii de fata releva un exemplu de bune practici in domeniul cercetdrii tea-
trale, mai exact o secventa din toamna anului 2018, cand studentii de la Sectia Actorie-Papusi, anul III,
clasa profesorului Ciprian Hutanu, Facultatea de Teatru Iasi, au prezentat spectacolul-examen Godot,
asimilat, totodata, si examenului lor de licentd. Non-verbal, insistand pe abilitati de manuire, dar si
pe identificarea unor noi modalitdti de investigare spectacologica, cu propunerea unor formule cura-
joase de lectura a textului clasic, produsul rezultat ne-a luat prin surprindere: ni se arata deopotriva
ca spectacol finit si ca santier deschis in care, superbe si discrete, subzistau urmele ,,excavarilor” de pe
parcursul a mai bine de un an de repetitii. La aplauzele de la premierd, am privit Sala Studio si m-am
ales cu un straniu gust de amaraciune, pe care mil-am explicat mai tarziu: eram doar noi, profesori si
studenti ai Facultatii de Teatru. Lipsea Celalalt! ,,Strainul’, cel-din-afard... Un pagubos ,pentru sine”
amprenta efortul de cercetare al studentilor si profesorului lor care ni-l aratasera pe Godot.

Asa s-a nascut un proiect al Scolii Doctorale de Teatru din Iasi, pe care l-am propus si pe care il
coordonez, proiect care se numeste chiar asa: ,,Pentru cine cerceteaza cei ce cerceteaza teatrul?”. Miza
lui este tocmai Celilalt, un Celilalt care, ins3, isi depdseste conditia de simplu spectator. In altd ordine
de idei, spectacolul/cercetarea capata un caracter public, expusa fiind unui public {inta. Ora de vizi-
onare este urmata apoi de o altd ora de discutii pe marginea a ceea ce s-a vizionat. Vizitei pe campul
imaginarului din spectacol ii urmeaza vizita pe santier. Bineinteles, exista un pret, acela al ,,desvrajirii’,
insd, dincolo de asta, castigurile sunt semnificative, atat pentru Noi, cat si pentru Celalalt.

La edifia inaugurala a proiectului pe care l-am pomenit, publicul a fost alcatuit din studentii anului
III de la sectia Comunicare a Facultatii de Filosofie de la Universitatea ,, Alexandru Ioan Cuza” Iasi, acolo
unde, in calitate de profesor asociat, {in cursul ,,Comunicare prin Artd”. Este, o marturisesc, un experiment
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fascinant acela de a pune aldturi doi ani terminali de la o Facultate teoretica si una practicd. Ora care a ur-
mat viziondrii a fost una dintre cele mai intense si interesante experiente pedagogice de care am avut parte
in toti acesti ani. Asezati pe scend — studentii de la Papusi si profesorul lor. Asezati in sala — studentii
de la Comunicare si profesorul lor, adicd eu, pozitionat intr-un entre-deux ideal din care instigam ambele
tabere. S-au pus zeci de intrebiri, s-au oferit zeci de raspunsuri, s-au impartit secunde valoroase de técere,
pépusile s-au plimbat, trecand prin feluritele maini ale uneia si aceleiasi generatii (toti studentii sunt, cum
spuneam, din anul III). Lucrarea relevd castigurile pe care ambele ,,tabere” le-au inregistrat.
Cuvinte-cheie: cercetare, teatru, Godot

STUDIOUL TELEFILM-CHISINAU: INTRE PUBLICISTICA SI ARTA

VIOLETA TIPA,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

Filmul televizat a generat in baza artei cinematografice si a conditiilor programelor televizate, menite
sd aducd in prim-plan realitatea cotidiand, precum si omul-muncitor cu intreg arsenalul sau de activitati
si viziuni. Crochiul sau schita televizata nu era capabila sa inglobeze toate aspectele si laturile, ce ar cu-
prinde integral personalitatea ori realitatea in multitudinea sa de aspecte. Toate acestea le va revendica
documentarul televizat, care se va extinde in genul filmului-portret, filmul-schita, filmul-publicistic, fil-
mul-reportaj etc. Avand personalitati marcante in cele mai diverse domenii, se impune necesitatea unor
noi productii televizate, specifice anume micului ecran, care ar imortaliza chipul contemporanului in
prim-plan. Acestea au conditionat si fondarea studioului Telefilm-Chisindu ca o structura in componen-
ta Televiziunii moldovenesti. Printre primele filme-portrete am putea nominaliza: Eugen Ureche (1963,
scenariu si regia N. Raseev), Sculptorul L. Dubinovschi (1964, regia V. Kalasnikov) s.a.

In perioada unui presing ideologic (anii ’70 — prima jumaitate a anilor ’80) de ochiul vigilent al
cenzurii nu erau absolvite nici filmele televizate. Pentru a avea méacar o minima libertate de creatie,
echipele de la studioul Telefilm-Chisindu incercau sa se retraga intr-o tematicd si genuistica mai putin
suspecta, precum ar fi filmul muzical, care a cunoscut in aceastd perioada o evolutie aparte, diversi-
ficandu-se in variate forme si structuri — de la filmul-concert pana la cel portret, film-opera si film-
concert pentru copii.

Vorbind despre categoria filmelor-concert, finem sa mentionam si o serie aparte de filme cu si
pentru copii. Printre primele pelicule am mentiona Licurici (1964) si Freamdtul codrilor (1966) in
regia lui Constantin Croitor. In acest gen se impune si regizoarea Elena Ilias, care in 1979 debuteaza
cu filmul-concert Ploaia cu stele, dupa care urmeaza filmul muzical Coarda colorata (1981), dupa un
scenariu de Grigore Vieru si Nelea Ratuc, textul cantecelor si muzica apartinand, la fel, poetului Gri-
gore Vieru, si Poiana de argint (1983).

Si Teatrul televizat cu papusi Prichindel va cauta formule artistice adecvate ecranului TV, tatonand
terenul pentru filmul-spectacol cu pdpusi. Din initiativa si cu concursul regizorului Igor Levinschi au
fost imprimate o serie de spectacole televizate cu papusi pentru copii: Iarba dorului (1969), Povestile
lui Prichindel (1970), Bostdnel cu capul chel (1970), Fiica vitrega (1972), Cei trei purcelusi (1973), Pri-
etenii (1974) s.a.

Odata cu renasterea nationala, incepe o noua etapd si pentru studioul Telefilm-Chisindu, care-si
schimba optica conceptuali. In acea perioada sunt create filmele: Luceafirul (1987), regia Emil Lotea-
nu; Troifa si Miorita (1987), ambele in regia lui V. Bucataru; Mihai Eminescu (1989), regia V. Plama-
deala s.a. Aceste schimbari sunt resimtite si in tendinta de a valorifica patrimoniul national. Cineastii

31



INVATAMANTUL ARTISTIC — DIMENSIUNI CULTURALE 19 aprilie 2019

de la televiziune si-au incercat puterile chiar si intr-un domeniu destul de dificil, dar deosebit de cap-
tivant, cum ar fi filmul de animatie, realizand cateva pelicule: Fdit-Frumos si Soarele (1985) si Bujorel
(1986), ambele in regia lui V. Plamadeald, Tandald si Pdcald (1987), in regia lui A. Manuilov, toate

avand la baza patrimoniul etnofolcloric.
Cuvinte-cheie: televiziune, emisiuni televizate, studioul Telefilm-Chisindu, film-portret, film-muzical, film-
concert, film-spectacol cu papusi

SPRE O ESTETICA A DOCUDRAMEI CINEMATOGRAFICE

DUMITRU OLARESCU,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

Pornite incd din timpurile crestinismului timpuriu de la hagiografiile (vietile sfintilor) naive ale
autorilor anonimi si pand la biografiile personalitatilor remarcabile, redate in zilele noastre, profund si
complex, gratie importantei lor polifunctionalititi, docudramele cinematografice s-au aflat mereu in
centrul atentiei literatilor, oamenilor de arta si cultura.

De aceea, toate filmografiile lumii, dacd ne referim la arta cinematografica cu marele ei potential
artistico-estetic, contin numeroase filme istorico-biografice documentare si de fictiune, dedicate unor
personalitati din cele mai diverse domenii si cu destine neordinare, adesea dramatice. Sa ne amintim
de unele filme din aceasta categorie, create de cineastii moldoveni de-a lungul anilor si dedicate unor
personalitati importante din domeniul artei si culturii: Emil Loteanu, Vlad Iovita, Iacob Burghiu, Va-
sile Brescanu, Mihai Volontir, Nicolae Sulac, Marica Balan, Petru Leonardi, Ion Vatamanu s.a.

Particularitafile documentarului istorico-biografic sunt comune si ciclului de filme Inaintasii tre-
cutului nostru, realizat de cineastul Pavel Balan: Dosoftei, Varlaam, Anastasie Crimca, Petru Rares,
Vasile Lupu si Petru Movild.

De un anumit succes s-au bucurat filmele istorico-biografice ale regizorului Vlad Druc: Stefan cel
Mare, Vai, sarmana turturica (despre destinul tragic al cantdretei de muzica populara Maria Dragan)
si Aria (dedicat vietii dramatice a celebrei interprete Maria Cebotari).

Faptul cd in centrul acestor discursuri cinematografice se dezlanfuie drama unui om cu un destin
concret, care a activat intr-un anumit climat sociopsihologic, face ca acestea s fie clasificate drept
monograme sau docudrame — gen emergent aparut la finele anilor ’60 ai secolului trecut si constituie
o combinatie a elementelor dramatice intr-un context documentar. Aceasta reconstructie dramatica a
realitatii, efectuata prin limbajul cinematografic, duce la o evidentd interpretare a activitatii protago-
nistului.

In domeniul filmului istorico-biografic s-a manifestat plenar poetul-cineast Anatol Codru, intere-
sat mereu atét in creafia sa poetica cat si in acea cinematografica, de destinele, biografiile personalita-
tilor, pe care se {ine tot ce are neamul nostru mai valoros — patrimoniul spiritual.

Filmele sale Alexandru Plamadeald, Arhitectul Sciusev, Dimitrie Cantemir, Balada prietenului meu,
Vasile Alecsandri, Eminescu, Ion Creangd sunt veritabile docudrame. Construite pe evenimente reale,
acestea contin puternice conflicte sufletesti, cauzate adesea de unele pierderi, de unele neimpliniri
sociale, morale, spirituale sau existentiale. Ele sunt compuse dintr-o simbioza organica dintre limbajul
poetic si cel cinematografic, fiind trecute prin ,eul” cineastului si poetului Anatol Codru, concepute si
expuse la modul reflexiv, profund poetic — fapt ce ne permite sd contemplam si asupra notiunilor de

docudramtizare si pluriperspectivism.
Cuvinte-cheie: film istorico-biografic, limbaj poetic, limbaj cinematografic, docudramd, docudramatizare,
pluriperspectivism
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CONCEPTUL SI IMPLICATIILE MARKETINGULUI POLITIC

ALEXANDRU ROSCA,
doctor, conferentiar universitar,
Institutul de Cercetdri Politice, Juridice si Sociologice

Marketingul politic cuprinde o arie larga de aplicare si ofera instrumente analitice inedite pentru
a explica modul in care se comporta organizatiile politice. Un domeniu politic nou — marketingul po-
litic — nu este altceva decat o simbioza intre stiinta politica si marketingul clasic. Acesta imprumuta
conceptele principale de marketing (produsul, vanzarile, orientarea spre piatd) si tehnici (cercetarea
pietei), adaptdndu-le in conformitate cu principiile traditionale ale stiintei politice pentru a crea un
cadru teoretic integrat. Altfel spus, marketingul politic studiaza organizatiile politice care adapteaza
conceptele si tehnicile de marketing pentru atingerea propriilor obiective. Partidele politice si grupu-
rile de interese folosesc din ce in ce mai mult tehnici de marketing politic, cum ar fi: cercetarea pietei,
pentru a identifica preocuparile cetdtenilor si a-si adapta oferta, mesajul si comportamentul acestor
cerinte. O confuzie conceptuald de care a suferit marketingul politic consta in a-1 percepe ca fiind unul
din sinonimele comunicirii politice, fiind insd mai mult decit doar atat.

O simbioza fericita dintre marketing si politica necesita discernamant. Or, produsul unui partid
este mai pufin tangibil si mai complicat pentru conceptualizare si proiectare. Transferul principiilor
de marketing de la intreprinderi comerciale la organizatiile non-profit, precum partidele politice, este
un proces complex, cu necesitati sporite de flexibilitate si adaptare. De exemplu, conceptul crucial
de ,piata” este unul mai complex pentru partidele politice. Piata se compune din alegdtori, ai caror
sustinere este necesara obtinerii succesului electoral. In sensul cel mai ingust, piata ar insemna acea
sectiune din populatia cu drept de vot ale carei voturi trebuiesc capitalizate pentru a accede la guver-
nare, reiesind din regulile electorale si distribuirea mandatelor, iar in sens mai larg — orice segment
al populatiei, cu impact asupra propriei piete (de exemplu, persoanele cu pozitie civicd activa, minorii
etc.). Produsul cuprinde o gama de caracteristici si este oferit in orice moment (nu doar in timpul
alegerilor): aici se include conducerea, deputatii (si candidatii), componenta, simbolurile, constitutia,
diferite activitati (conferinte de presa, congrese de partid etc.).

Cuvinte-cheie: marketing, politicd, alegeri, campanie, publicitate, produs, piafd

CONSTRUCTIA SI DINAMICA DECORULUI IN PAVILIONUL
DE FILMARE A STUDIOULUI

VLAD BULAT,

conferengiar universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

In aceasti lucrare ne vom concentra indeosebi asupra schitei decorului de interior amplasat in pa-
vilionul de filmare a studioului. Crearea schitelor si a desenelor tehnice pentru constructia decorului
pe platoul pavilionului de filmare necesitd o studiere clara pentru scenograf a problemelor creative si
tehnologice. Motivul schitelor decorului construit in pavilion poate fi orice interior, de la simplu pana
la complicat: istoric, modern, constructia militara, cabina avionului, interiorul vagonului militar din
secolul trecut. Toate acestea pot fi construite in platoul pavilionului de filmare.

Diferite motive arhitecturale, incepand de la exteriorul casei pana la ansamblul orasenesc sau
satesc, cu strazi din trecutul istoric, pot construi diferite decoruri, dupa cerintele dramaturgiei fil-
mului.
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Si totusi vom incerca sé clarificdim care sunt problemele puse de scenograf in crearea decorului
din pavilion.

Se cauta diferite forme plastice de a se deplasa in mediul dramaturgic. Pictorul se reintoarce la
scenariul regizoral si literar, cautand cheia rezolvarii plastice a dramaturgiei. Prin viziunea plastica
scenograful cauta decodificarea dramaturgicd a scenariului regizoral, a mediului unde se desfiasoara
actiunea, iar prin forma plastici creeazi mediul unde se petrece actiunea. In compozitia schitei picto-
rul realizeaza ideea dramaturgicd a scenariului.

Prin forma plastica a schitelor si a materialului iconografic scenograful se straduie sa intruchipeze
amprentele timpului, viata societédtii. Caracterul personajelor se accentueazd nu numai prin forma
launtrica, dar si prin mediul in care trdieste, prin obiectele si accentele timpului, care sunt redate in
schitele autorului.

In creatia scenografului rolul principal este individualitatea si viziunea sa asupra mediului in care
se plaseazd actiunea. Anume viziunea originala a pictorului constituie cheia decodificarii dramatur-
giei filmului.

Cuvinte-cheie: decor, arhitecturd, constructie, pavilion, scenariu, scenograf

DIALOGUL SI DIALOGICUL IN ARTA
SI PEDAGOGIA TEATRULUI

TIBERIUS VASINIUC,

doctor in teatru, cercetator stiintific,
Institutul de Cercetari Teatrale si Multimedia,
Universitatea de Arte Targu-Mures, Romania

Intregul fenomen scenic si al pedagogiei teatrale se bazeaza pe dialog si pe vointa reconfigurarii
realitatii conform dezideratelor producerii de cunoastere. La intrebarea ,,De ce dialogdm?” gasim ras-
punsuri diferite, fiecare in parte presupunind necesitatea — si nelinistea — unui ,,eu” de a fi auzit/
inteles/acceptat la nivel de opinii de catre celalalt. Asadar, dialogul ne apropie de semeni, dar, mai ales,
ne deprinde cu noi insine, cu atitudinile noastre, cu gandurile noastre, cu ceea ce facem si cu ceea ce
suntem, dand un sens si o pertinenta propriilor actiuni si decizii. Scopul dialogului dramatic este di-
alogul insusi, convertit sub forma (re)cunoasterii si afirmarii de sine, traind din cautarea — oricat de
desartd si fara capat ar parea — a adevdrului ultim. Aceasta evidentiaza dualitatea esentiala a dialogu-
lui dramatic, alipirea la doua sisteme diferite de comunicare — verbal si non-verbal. In plus, se poate
afirma c4, in timpul reprezentatiei, cuvantul rostit se sprijind, in special, pe functia sa non-verbala si
ca modelarea dialogului si intelesul dat elementelor verbale {ine de ,incursiunea” interpretativa, de
gesturile, actiunile si jocul teatral.

In termenii semioticii, se poate spune c, prin spectacol (prin performance), discursul verbal se
»iconizeazd”, componentele non-verbale devenind referintele determinante ale ansamblului dialogal.
Obtinerea unui sens univoc, stabil, neconditionat, atasat dialogului verbal, este conditionatd de inla-
turarea oricarui determinant non-verbal, ceea ar insemna, totodata, o renuntare la atributele de spe-
cificitate ale artei scenice si, in special, la caracterul ei idiomatic. Concret, teatralitatea la care aspiram
este cea care ,rescrie” elementele verbale, proprii dialogului dramatic, dandu-le sensul si concretetea
dorite de interpret (de regizor, de actor etc.).

In aval de aceste idei, intoarcerea la praxisul lumii rimane singura noastra optiune, ideea esentiald
de permutare si resemantizare a elementelor discursului scenic si al celui pedagogic. Desigur, gandul
ne poarta la acel ,,ceea ce se vede’, cu rddacini in practica teologica a Sf. Augustin, pe care il traducem
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ca singura realitate capabila sa ne salveze de efectele inter-subiectivitatii aleatorii, fiind ,,evident acest
lucru — ii scria Petre Tutea lui Emil Cioran — fiindc4, in afard de acest spatiu limitat [al ui ,,ceea ce se
vede” — n.n.], se desfasoard plasmuirile inchipuirii si speculatiile goale de adevar ale ratiunii, ducitoare
la nimic, chiar daca uneori sunt relativ utile” (Emil Cioran, 12 scrisori de pe culmile disperdrii, insotite
de 12 scrisori de bdtranete si alte texte [Dosar], Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, nr. 12, 1995, p. 130).
Fundamentat in domeniul lingvisticii si al filosofiei limbajului, dialogicul a devenit obiect de stu-
diu pentru diverse discipline, intre care antropologia, psihologia, sociologia etc. Alaturi de acestea,
teatrul si pedagogia, artele spectacolului reprezinta doua dintre palierele favorite ale dialogicului, fiin-
du-le conferitd o dimensiune aparte, prin care se modeleaza atat rostirea cét si expresia corporald, ges-
tica, mimica, pantomima etc. Actor si personaj, spectator si interpret ,,eu” si ,,tu” reprezinta instante
prezente sau absente, reale sau imaginare, care insotesc reprezentatia de la ridicarea cortinei pana la

coborérea acesteia, finalizand constructia operei scenice.
Cuvinte-cheie: teatru, artele spectacolului, pedagogie, dialogic, eticd, esteticd

VICIIO/Ib3OBAHUME MHHOBAIIMOHHBIX TEXHOJ/IOT U
HA TEATPAJIBHON CIIEHE
KOHIIA XX BEKA — HAYAJIA XXI BEKA

KCEHMA JYBOBCKAA4,

KAaHIUJAT ICKYCCTBOBEeHN s, JOLIEHT,
benopycckas rocynapcTBenHas akajieMus MCKyCCTB

B nocnenHee BpeMsA MynbTUMea KOHTEHT, KOTOPbIl aKTMBHO BK/IIOYA€TCA B JIEVICTBUE, BCTpPE-
4JaeTcsA B CIIEKTaK/IAX JJOCTaTOYHO 4acTO, HEPEIKO CO3/laBas Ha CLieHe HOBBbIM Mup. MynbruMenna
oxuBisAeT poTorpaduy MM nei3ak, Co3faeT MOABYDKHBIX (PaHTACTUYECKNX CYIIeCTB. YoKe Cylle-
CTBYIOT TaKle MHTEPAKTUBHbIE IIOCTAHOBKMY, I7je 3pUTE/Ib IIPY IIOMOLIV I/IAHIIETHBIX KOMIIBIOTEPOB
YIU CMapT(HOHOB MOXKET BIIUATD Ha X071, cOObITHIE. CerofjHs aBTOPBI IOCTAHOBOK VICIIO/IB3YIOT BUPTY-
a7ZIbHble IeKOpaLy, CTEPEOOYKM, TOTIOBHBIE IVCIIEN, TEXHOIOTUM 3aXBaTa ABVKEHMSA, BK/IIOYAIOTCA
B IIOCTAHOBKM U BUPTYa/IbHbIe IlepCOHAXM. Bee vame ncnonbsyercsa Bupeomannuur (3D mapping),
IIpY IOMOIIM KOTOPOTO Ha 00BEKT — MHTEPbep, 3/laHNe, Meli3aX, IpefiMeT, YelI0BeKa — HaIlpaBIi-
eTCsl TpeXMepHas IPOEKLsI, KOTOPas BHIIAAUT 00'beMHOIL.

BaxHeriee CBOMICTBO BUPTYaIbHOM Cpefibl — €r0 MMMEPCUBHOCTD (OT aHITIMIICKOTO immersive
— «3¢pPexT npucyrcTBMsA»). MHOIME COBpeMeHHbIe IIOCTAHOBIVKY HAXOAATCA B IIOVICKAX ajIbTep-
HATVBHOTO IIPOCTPAHCTBA, KOTOPOE ITO3BOIMIO ObI HE TONBKO PAa3pPYIINTb IPAHNUIY MEX/Y 3pUTE/Ib-
HBIM 3aJI0M U CLIEHOJI, HO ¥ IIPeBPAaTUIO ObI 3pMUTe/s U3 NTACCUBHOTO HAOJIOfaTeNsA B COyYacTHIKA
COOBITHIL, CIIPOBOLMPOBAJIA €I0 Ha aKTUBHOCTD 371eCh U ceifdyac. HoBble KOMIIbIOTepHbIE TEXHOIOT MY
— 9TO IPEBOCXOAHBIN MHCTPYMEHT JJIs1 TOZOOHBIX 9KCIIEPUMEHTOB.

Takoit moaxo/ MOXKeT OBITh OIpaBJaH He TOTIbKO 3CTETUYECKH, HO U 9KOHOMMYeCK. TpexmepHas
rpa¢uKa BBICOKOTO paspelleHysi, KOTopasl IIPOelupyeTcsi Ha IYCTYIO CLieHY, CeTOf{Hs MOXXeT OBbITh
ZellleBsie TPAAVIMOHHOM crieHorpadum. O6opynoBaHme Ajid ZeMOHCTPUPOBAHNS BUPTYa/IbHBIX TE€KO-
paLuii O4eHb KOMIIAKTHO ¥ MOOVIJIBHO: TaKye IeKOPALVIVL MOYKHO CMEHUTD OJJHVM Ha)kKaTyieM KHOIIKIL.

HoBble KoMIIbIOTEpHDIE TEXHONOI MY Ha4a/Iy IPOHMKATh Ha CLieHY B cepeirHe 1990-X IT. ABTOpPBI
IIePBBIX TeaTPaJbHBIX IKCIIEPVMEHTOB B 9TOJ 00/1aCT MCIIO/Ib30BA/IN JOIIOTHUTE/IbHYIO TAPHUTYPY:
CTEpEO0O0YKM, TooBHbIe Auciien. OJHAKO CErOHA MOABIANTCA MHTEPECHDIE IIOCTAHOBKY, aBTOPbI
KOTOPBIX He IIPe/Iaral0T 3PUTENI0 MOIb30BAaThCA OYKAMM WIN LIIeMaMy. Takoii croco6 BKIIOYe-
HYS TyO/IMKY B JIEVICTBME MOXKHO OIIPEe/INTh KaK IOTPY>KeHMe B JIONOTHEHHYI0 peanbHOCTh (AR
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— augmented reality). Ecmu BupryanpHas peanbHOCTb (VR) cOCTONUT TONMBKO 13 HepeanbHBIX, CO3-
[aHHBIX B IIpOrpaMMme 0OBEKTOB, TO IIpK Moab3oBaHuy AR HepeanbHble, BUPTYaIbHbIe OOBEKTHI B
BOCIIPVATHUY IIO/Ib30BATE/sI CTAHOBUTCSA YaCThI0O HACTOAILIE KapTUHBI Mupa. B aToM HampasneHun
paboraroT Pycckuil uH>XeHepHBbIT TeaTp AX3, HeMenkas rpymma «Rimini Protokoll», Koponesckuii
IIeKCIIMPOBCKMIL TeATp U JIp.

OueBuIHO, OAHAKO, YTO ITPOO/IeMa KPOEeTCs He CTOIbKO B CIIOCO0€ MCIIONb30BaHNSA TEXHONIOTUIA,
CKOJIBKO B TOM, KaKJIM 00pa3oM aBTOPBI BOCIPUHIMAIOT MY/IbTVMEANITHBII 97IeMEeHT B 00111ei cucTe-
Me MOCTAaHOBKM, KaKyl0 YHKIMIO OHJ eMy IPUAAIOT, X OCTAB/IAIOT IV 32 HUM IIPaBO Ha BBIABJICHUE

I‘}IY6I/IHHbIX BOIIPpOCOB OBITIA COBPEMEHHDIM A3BIKOM.
Knroueswvie cnosa: meamp, cneKmaxjiv, MexHon02uu, UHHosauuu

ION LUCA CARAGIALE PE SCENA BASARABEANA

MARIA PLATICA,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Piesele bine cunoscutului comediograf Ion Luca Caragiale s-au bucurat dintotdeauna de o mare
popularitate. Criticii de arta percep piesele lui I.L. Caragiale ca pe un foarte viu si semnificativ spec-
tacol social si uman.

In anul 1952, in Moldova, s-a produs un eveniment deosebit in viata culturald — O scrisoare pier-
dutd a fost montatd pe scena chisindueana. Motivul este bine cunoscut — 100 de ani din ziua nasterii
dramaturgului. In Moldova Socialistd de la 9 martie 1952 gasim recenzia lui V. Mustatd, unde menti-
ona cd piesa O scrisoare pierdutd este plind de sarcasm si satira ucigatoare, care exprima ura autorului
impotriva obstii, zidite pe exploatarea nemiloasd a norodului, iar regizorul spectacolului E. Ureche a
supus toate mijloacele scenice in care se desfasoara actiunea. Criticul teatral Leonid Cemortan, in car-
tea sa Prietenul nostru teatrul, indica asupra faptului cd autorul montarii E. Ureche, in rolul Cetétea-
nului turmentat, a creat un personaj pitoresc, ametit nu numai de alcool, dar si buimacit de torentele
de fraze bombastice. Din recenziile timpului aflaim ca spectacolul a avut un mare succes.

In anul 1969, la teatrul Luceafirul, vede lumina rampei spectacolul O noapte furtunoasd. Recenzia
Marginalii la un spectacol scrisd de L. Cemortan reuseste sa ne familiarizeze din plin cu unele momen-
te semnificative din spectacol, considerand ca aceasta comedie solicita concentrarea talentului si cul-
turii artistice a actorilor, dar mai ales a regizorului Ilie Todorov, care s-a dovedit a fi un bun realizator
de mizanscene, in persoana cdruia avem nu numai un talentat actor, ci si un artist dotat, un autentic
regizor de comedie. Spectacolul a avut succes datorita actorilor, dar mai ales datorita regizorului.

Furtuna unei nopti din 1987 avea sa ne bucure cu prezenta altor actori, dar si a altui regizor —
A. Baleanu. Gratie straduintelor regizorului, piesa lui I.L. Caragiale O noapte furtunoasd se mentine
in limitele rampei pe scena teatrului national. Regizorul se apropie, fireste, cu pietate de textul marelui
dramaturg, straduindu-se sa-i descifreze sensurile posibile si semnificatiile intr-o lumina noud. N. Ba-
tranu vede in Andrei Baleanu un regizor talentat, montand un spectacol al sdu, in viziune proprie.
Reiesind din cronicile timpului, spectacolul s-a bucurat de popularitate.

Criticul teatral din Roménia, Maria Voda Capusan, la o conferinta jubiliard dedicatd dramaturgu-
lui, sublinia ca ,,prin toate comediile clasicului nostru se plimba moftangiii”.

Piesele lui Ion Luca Caragiale sunt nemuritoare, cu chipuri vesnice, pastrand accentul dorit de

autor — ,,moftangii inndscuti...”
Cuvinte-cheie: comedie, montare, regizor, recenzie, sarcasm
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MESAJE SOCIAL-POLITICE IN PRODUCTIILE BAZATE PE EVENIMENTE
REALE ALE COMPANIILOR TEATRALE AMERICANE
DIN A DOUA JUMATATE A SEC. XX

MARIANA STARCIUC,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

In anii ’60 si 70 ai secolului XX, in contextual culturii americane, apar miscari teatrale alternative,
companii de teatru experimental care dezbat teme politice, se mobilizeazad impotriva razboiului din
Vietnam, discutd problemele minoritdtilor sau grupurilor dezavantajate, fac auzita vocea preocupa-
rilor feminine in teatru etc., prin intermediul spectacolelor bazate pe evenimente reale, cu profunde
accente politice sau a actiunilor si protestelor stradale care imbraca forma evenimentelor teatrale.

Productiile teatrului avangardist Living Theatre, fondat de Julian Beck si Judith Malina, au fost
dominate de anarhism, poezie, teatru de inspiratie asiatica, didacticism (via Bertolt Brecht), improvi-
zatie si experiment la nivel lingvistic. Predispozifia lor nesdbuita catre excese a facut ca multe dintre
demonstratiile lor — protestele impotriva pozitiei guvernului fata de razboiul din Vietnam, izolarea
in cladirea teatrului cdnd Fisc-ul l-a sechestrat — sa elimine barierele dintre ceea ce se intdmpla pe
scend si viata reala. Living Theatre militeaza pentru un teatru revolufionar care ar opri razboaiele, ar
deschide portile tuturor inchisorilor si ar opri moartea timpurie.

Open Theatre — o noua alternativa la teatrul de pe Broadway, debuteaza cu spectacolul documen-
tar The Trial of Judith Malina si Julian Beck, care este un tribut teatral adus celor doi creatori de teatru.
Open Theatre este grupul care promoveaza mai mult decat oricare alt grup creatia colectivd, produc-
tiile teatrului rezultand din munca in colaborare a actorilor, iar spatiul teatral si jocul actoricesc cen-
trandu-se pe trairea prezentului.

In anii de inceput ai trupei San Francisco Mime Troupe (1959), accentele politice nu erau atat de
puternic resimtite. In 1965 trupa isi prezintd primul comentariu scenic la adresa razboiului din Viet-
nam odatd cu adaptarea pentru scena a textului Iubitul militar. Acelasi an 1965 aduce un nou spec-
tacol, Ministrel Show or Civil Rights in a Cracker Barrel, de data aceasta comentariul politic inserat in
cadrul spectacolului ficea referire la rasism.

El Teatro Campesino devine unul dintre teatrele politice cele mai cunoscute ale Statelor Unite ale
Americii. In 1968 teatrul primeste Premiul Obie pentru contributia adusi la Teatrul Muncitorilor si
pentru spectacolele jucate in intreaga tara.

Free Southern Theatre a fost legat de miscarea de eliberare de la inceputul anilor ’60 care isi dorea
sa conducd la schimbdri politice, sociale si economice in viata afro-americanilor din sudul Statele
Unite. Teatrul isi deschide activitatea in 1964, in New Orleans, cu spectacolul documentar semnat de
Martin Duberman, In White America.

In anii ’60 si 70 minoritafile sau grupurile dezavantajate din America vid teatrul ca pe un mediu
in care preocupdrile lor pot fi articulate, un mediu care poate aduce in constiinta publicului proble-
maticile lor sociale: The National Theatre of the Deaf (1967) ofera oportunitati atat actorilor cat si pu-
blicului cu probleme de auz. La San Francisco ia nastere Tale Spinners — un teatru care va raspunde
nevoilor si intereselor celor in vérsta. La New York este fondat Roots and Branches care incurajeaza
comunicarea dintre generatii. In cadrul trupei erau amestecafi tineri aldturi de varstnici, tocmai pen-
tru a servi scopurilor asociaiei. In 1972, la New York, ia nastere The Family, o trupa care le permitea
fostilor condamnati sa creeze spectacole de teatru care urmau sa fie prezentate atat in inchisori cat si
in afara acestora. Play-House of the Ridiculous este un teatru al travestitilor homosexuali care aduce
in fata publicului satire acide la adresa diverselor aspecte din viata si cultura contemporana. O parte
importanta a teatrului alternativ american al anilor *70 pune in centrul ei preocupdri care dezbat teze
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feministe, reprezentand vocea preocuparilor feminine, constituindu-se sub forma unor dezbateri tea-
trale care aduceau in discutie vise, amintiri, sperante si fantezii ale femeilor.

Multe dintre spectacolele construite de Bread and Puppet Theatre, condus de Peter Schumann,
condamnau razboiul din Vietnam, subliniind bunatatea naturala a omului, importanta unor nevoi de
baza, ca, de exemplu, painea, mediul natural, coruperea omului si a naturii de cétre lacomie si dorinta
de putere. Bread and Puppet Theatre joacd in spatii neconventionale, participa la marsuri si parade,
avand parte de clasificari in categoria trupelor de teatru stradal sau teatru ambiental. Participarea pu-
blicului in mod direct in cadrul spectacolului, atentia multipla, un ambient performativ inconjurat de
actori si public, amestec al vietii si artei — vor fi dezvoltate de Schechner in cadrul The Performance

Group, teatru pe care il va infiinta in 1967, la New York.
Cuvinte-cheie: teatru alternativ, teatru experimental, teatru documentar, teatru ambiental, rdzboiul din
Vietnam, Living Theatre

DRAMATURGIA NATIONALA PE SCENA TEATRULUI
NATIONAL SATIRICUS I.L. CARAGIALE DIN CHISINAU

ELENA CARARE-POPESCU,

lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctorandd,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Dacid s-ar anunta o competitie intre teatrele basarabene cu sloganul ,,Cine a montat cea mai multd
dramaturgie nationald”, cu siguranta Teatrul National Satiricus ,I.L. Caragiale” ar fi pe primul loc.
Daca aruncdm o privire retrospectiva pe afisele din repertoriul acestui teatru, observam ca numele
cele mai des intalnite sunt cele ale dramaturgilor romani. Si mai imbucurator este faptul ca printre
numele dramaturgilor clasici romani, precum I.L. Caragiale, L. Rebreanu, V. Alecsandri, si mai des
sunt intalnite nume ale dramaturgilor contemporani din Republica Moldova. Faptul este imbucurator
din mai multe considerente. In primul rand, este vorba de promovarea dramaturgiei nationale, mai
bine zis a tinerilor autori dramatici din tara. Si trebuie sd recunoastem — aceasta constituie un fapt nu
prea comod pentru teatre, pentru ca se stie ca montarea unui autor contemporan impune un sir de in-
comoditafi de gen financiar, dar si te obligd sd colaborezi cu autorul, sa tii cont de viziunile si pérerile
lui. Or, in pofida acestui dezavantaj, repertoriul teatrului Satirius este constituit in cea mai mare parte
anume din dramaturgia nationald contemporana.

Pe de alta parte, montarea dramaturgiei contemporane inseamna sa pui in discufie cele mai actuale
probleme ale societatii, sa abordezi probleme actuale care il intereseaza si il dor pe spectator acum, aici in
aceastd clipd, fapt care il satisface pe spectator, dar nu intotdeauna si pe guvernanti sau functionarii din
diverse domenii, ceea ce, ulterior, se poate rasfrange negativ asupra teatrului. Dupa cum vedem, Teatrul
National Satiricus ,,I.L. Caragiale” nu a incercat sd ocoleasca acest lucru incomod, ba dimpotriva, il aplica
foarte des. Drept dovada sunt sirul de spectacole in baza pieselor scrise de autorul nostru contemporan
Constantin Cheianu. Spectacolele Jara asta a uitat de noi, Made in Moldova, Cu bunelul ce facem?, Gola-
nii revolutiei Moldave, 7 aprilie 2009 reflecta situatia social-politica din ultimii 20 de ani in tara noastra.

Si nu doar piesele lui Constantin Cheianu stau la baza repertoriului acestui teatru. Regizorul
S. Grecu tine sd meargd intr-un pas cu evenimentele socio-politice si culturale din tara, iata de ce din
vizorul lui nu au scépat nici alte piese ale autorilor autohtoni contemporani, precum: Bdtrdnii nostri de
Dumitru Crudu; Sofie de imprumut de Nicolaie Negru; Eu pentru cine votez? de Val Butnaru; Dictato-
rul de Andrei Strambeanu; Hai sd ne jucdm si Care-s sdlbaticii de Iulian Filip; Maimuta in baie de Irina
Nechit; SRL Moldovanul de N. Esinencu; Pustoaica de la etajul 13 de Mircea M. Ionescu s.a.
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Oricare ar fi scopurile acestui teatru, fie ca e vorba de promovarea dramaturgiei autohtone con-
temporane ori de reflectarea realitdtii contemporane prin abordarea celor mai actuale probleme si
situatii, ceea ce bucura, in primul rdnd, este prezenta unor nume de autori nationali in repertoriul

teatrelor, ceea ce denotad existenta unei dramaturgii nationale contemporane.
Cuvinte-cheie: teatru, dramaturgie nationald, repertoriu, spectacole, scend, socio-politic

TEHNICI SI INSTUMENTE DE RELATII CU PUBLICUL (PR)
iN PROIECTUL TEATRAL

LIUBA ROZDOVAN,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Printre tendintele actuale in desfasurarea activitatilor culturale este tot mai frecvent utilizata no-
tiunea de proiect cultural sau artistic. Aceasta tendin{a impune o dezvoltare a domeniului prin pre-
gitirea managerilor culturali, organizarea eficienta a strategiei de comunicare in cadrul unui proiect.

Orice proiect teatral rezulta din dorin{a si necesitatea unui creator de a exprima si a experimenta
prin arta spectacolului. Fiind o societate de consum, succesul oricarui proiect teatral este marcat de
modelul de comportament al oamenilor, de valorile spirituale ale consumatorului final, de impactul
social si educational al mesajului artistic.

In aceste conditii, un rol aparte revine relatiilor cu publicul. Campania de PR in cadrul unui
proiect artistic vine sa atraga atentia publicului, sd transmitd mesaje cu veridicitate si credibilitate
sporitd, prin prisma emotiilor, asteptarilor, perceperii realitatii, necesitatilor sufletesti ale consumato-
rului. Managerii in relatiile cu publicul sunt persoanele care trebuie sa posede o gandire profunda, cu
capacitati analitice si strategice pentru a putea identifica solutiile optime de promovare a proiectului
teatral in dependenta de publicul-tinta.

Strategic, campaniile de promovare sunt bine planificate, organizate, iar rezultatele necesita o
evaluare permanenta. Planificarea unei strategii de PR presupune stabilirea unor obiective ce au ca
scop transmiterea mesajului si receptionarea feedback-ului de la spectator. Schimbdrile ce intervin
pe durata desfasurarii proiectului sunt un suport informational important pentru analiza tendintelor,
anticiparea unor erori de comunicare.

Printre cele mai raspandite tehnici si instrumente utilizate in relatiile cu publicul pot fi mentiona-
te: comunicatul de presa, materialele promotionale imprimate, newletter-ul sau buletinul informativ,
blogging-ul, social media marketing, evenimentele publice.

In contextul dezvoltarii tehnologiilor informationale unele dintre aceste tehnici ar parea si fie depa-
site. Bundoara, tot mai putini utilizeaza adresa electronicd (email-ul) pentru transmiterea/receptiona-
rea informatiei. Insa acest instrument nu poate fi neglijat intr-o campanie de promovare a unui produs
teatral. Newletter-ul este o resursd accesibila, care poate oferi continut util si interesant consumatorilor
de artd teatrala. Buletinul informativ poate fi expediat siptamanal sau lunar unui numér nelimitat de
utilizatori ai email-ului, spre exemplu, spectatorilor care sunt abonati la sisteme de procurare online a
biletelor la teatru, concerte, evenimente culturale, organizatiilor din domeniu etc. Expedierea buletinu-
lui informativ este o metoda eficientd de a oferi publicului un mesaj emotiv, prin care gestionarii proiec-
tului teatral confirma importanta mentinerii si dezvoltarii dialogului cu spectatorul. Buletinul trebuie
sd contina o informatie succinta (text, imagini, link-uri) despre eveniment, locatie sau institutia-gazda,
viitoare evenimente, precum premiere teatrale, turnee, colabordri artistice internationale.

Cuvinte-cheie: proiect teatral, arta spectacolului, relatii cu publicul, comunicare, tehnici de promovare, mar-
keting, manager
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FUNCTIA $I ROLUL OBIECTULUI
IN FORMAREA COMPOZITIEI COREGRAFICE

ANGELA BETISOR,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Practica utilizarii obiectelor in creatiile artistice este cunoscuta din cele mai vechi timpuri, fiind
larg aplicata atat in arta folclorica cét si in teatrul profesionist. Utilizarea obiectelor, mobilierului si a
articolelor de uz casnic in spectacolele coregrafice moderne este considerata o solutie inovatoare de
reflectare artistica a realitdtii prin imagini vizuale.

Evolutia fenomenelor artistice este o reactie a creatorilor de arta la experientele acumulate, ten-
dintele si aspiratiile societatii contemporane, regandirea filosofica a aspectelor existentialiste ale uma-
nitatii, sinteza dintre trecut si viitor. Acest proces este inevitabil si in arta coregrafica, coregrafii mo-
derni fiind in cautare permanenta a solutiilor creative pentru expresivitate prin dans. Astfel, in creati-
ile coregrafice moderne accentul principal nu este axat pe linia de subiect, ci este indreptat spre forma
si mijloace de expresie artistica a acesteia.

Printre cele mai populare tematici abordate in spectacolele coregrafice este reflectarea lumii inte-
rioare a contemporanului, ,un om al multimii’, a trairilor sale subiective si pasiunilor controversate
ale existentei sale, descoperirea unui mediu al fanteziilor, iluziilor si viselor, in care omul contemporan
se ascunde de realitate.

Aceasta tendinta este o continuitate a ideilor expresioniste si a scolii germane de balet, Pina Bausch
fiind reprezentanta de prima marime a acestei scolii si o inovatoare a dansului modern din a doua juma-
tate a secolului XX. In unul dintre cele mai cunoscute spectacole ale coregrafei, ,Café Muller”, montat in
1978, pe o scena sufocata de scaune, in care se pare ca nici aer nu este suficient, personajele incearca sa
existe si sa vorbeascd, intr-un limbaj gestual, despre problemele de care sunt preocupate. Universul creat
de actori este redat intr-un ritm repetitiv-obsesiv, linistea este urmatd de o izbucnire violentd, brusca,
miscdrile usor stdngace si gesturile hipnotizante ale actorilor redau o poveste plina de incarcatura emoti-
onala. Mobilierul si obiectele din scena accentueazd asemanarea dintre jocul scenic si realitate.

Obiectele utilizate in dans sunt multifunctionale prin forma, greutate, aspect, culoare. Aceste ca-
racteristici permit artistului sd experimenteze pentru a reda pe scena numeroase compozitii dinamice

figurative prin combinarea miscarilor de dans cu obiectele din decor.
Cuvinte-cheie: obiect, articol de uz casnic, arta coregraficd, imagine artisticd, inovatie

ITEPBBIE IIOCTAHOBKH POK-OIIEP B TEATPE
MY3BIKAJIbHOV KOMEJIUU YKPAVHBI

1o7us IYKUHA,

CTapIINIi IPENOofaBaTeNb,
XappKOBCKMII HallMIOHA/IbHBIN YHUBEPCUTET UCKYCCTB
uMenu ViBana Kornapesckoro, Ykpanna

Cpenyu Tpex TeaTpOB MY3bIKa/JIbHOV KOMEIMM ¥ ONIEPETThI YKPaMHBbI IIEPBBIMI 32 OCBOEHME HO-
Belimrero B 1980-X rogax »KaHpa CIEKTAK/IA POK-OIEPbl B3A/MNCh ITIABHbIN pexxyccep XapbKOBCKOTO
TeaTpa My3blKa/lbHON KoMeuu fOpuit CrapdeHKko u riaBHbI gupyokep tearpa llanmko ITanrtamxan.
Yxe mepBasi pok-omnepa B Ux nocraHoske — ,,JOHoHa” n ,ABocp” Anekces PbiOHMKOBa U1 AHpes
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Bosnecenckoro (1986) mpuHecna TeaTpy OLIeTOMUTENbHBIN ycreX. CHEeKTak/Ib XapbKOBYaH CTasl
BTOPBIM B CTpaHe II0C/Ie UCTOPMYECK! MepBOIl CLIeHNYEeCKOI BepCM POK-OIepbl, OCYLeCTBICHHOI
MapxkoMm 3axapoBbIM B MOCKOBCKOM TeaTpe «Jlenkom», rie ctaxxuposanca 0. Crapuenko. Kpurukn
[aXke YKas3bIBAIM Ha OIPEeTeHHYI0 3aBUCHMOCTD CIleHOrpaduyl BepCuM XapbKOBYaH OT MOCKOB-
CKOTO CIIEKTAaK/IA-IIPOTOTUIA. YKPAUHCKYIO Bepcuio ,,JOHOHBI” 1 ,,ABOCh” oTmyano 6onee cumdo-
HIYeCcKoe, HeXXe/u poKoBoe 3By4yaHMe. Eme ogHO 0COO€HHOCTDIO IIPOYTEHMSI MY3BIKQIbHOTO Ma-
Tepyuasza MO>XHO CUUTAThb ayTeHTNYHbIE IIPAaBOC/IABHbIE XOPBI B MCIOMHEHNM Xopa Tearpa (/Iro6oBb
VronkuHa), 3By4aH1e KOTOPbIX OCTAaB/IA/IO MOLITHOE BIleYaT/IeHNe. B iepBble TObI XKM3HY CIIeKTAKILA
(OH cOXpaHWICA B pelepTyape 1 IO cell IeHb) XOp ObUI efjBa IV He IJIABHBIM JIeJICTBYIOLIVIM JINIIOM
XapbKOBCKOII ,,JOHOHBI” 1 ,,ABOCH . [IpeMbepHbIe ICIOTTHUTE/NN POJIeil: aKTep FepONYecKOro TeMIIe-
pamenTa Buxtop [To6epexer 1 6113Kuit OLIYIeHEM COBPEMEHHOCTI POJIY MHTE/IEKTyaIbHBIIL U
obastenpubi Hukomnait byrkoscknmit (PesaHoB), Moofasi, TporaresibHas U IIacTU4YHast BaneHTrHa
Hondenko (Konumrra), skcmpeccuBHBI B IlacTudeckoir maprurype pomm Orer JIorBMHEHKO
(Qenmepuko). OcoOBIM yXOBHBIM CBETOM HAIO/NHS/IN 3Ty NOCTAHOBKY MHTOHAIVN TO/IOCA ¥ YHU-
Ka/IbHBI TeMOp TeHopa [puropus babuya (ImaBubi CounHNUTED).

B 1989 ropy Tearp eqMHCTBEHHBIN B YKpauHe M IIO Ceii IeHb IIOCTaBWI poK-onepy «MoHapx,
OnynHuia 1 MoHax» Anexcanzpa JKyp6una u ITasna Ipymko. MogepHsie cueHorpadus CraHnucnaBa
KysoBkuna n xopeorpagusa Onera EropoBa 1o/mkHbI ObIN CTaTh GUTypanTbHBIM MOCTUKOM MEX[Y
CIOKeTOM 06 ymaake anoxu rymannsma Bo ®mopennyu XVI Beka u mpob6nemMamy YKpaHbl 9IO0XU
«riepecTporikn». B atom cnexraxste 10. CrapyeHko mpomo/nkmt GpopMupoOBaTh COBPEMEHHO MBICTIA-
Y10, CTU/IEBO BapuaTUBHYIO Tpynny apTictoB: Onbry Kamaesy n Banentnny Jlonuenko (Ouopenia),
Buxkropa [To6epexiia u Bukropa Po6eprosa (CaBonaporna), [puropus babuya ([IxoBanan Memgnun),
Hukonas bytkosckoro (Ilymbun).

BepiunHoit mommuTuky oboraiieHys perepryapa 1 TPYIIIbI OIIBITOM POK-OIepbI CTajl CIIEKTaK/Ib
«Mncyc Xpucroc — cynepapesa» o duapro-JInoitn Ya66epy u SApocnasy Kecnepy (1993). B atoit
pabore ujeaIbHO C TOYKY 3peHMsI CMHTe3a ApaMaTIYecKOll UIPBI U CTIOKHOTO BOKana (poK, CIu-
PUUYe/IChI) pea30BajIcsi MHOTOCTOPOHHMIT 61bmeiickmnit koudmukt: VMucyca (I. babuu) u Wynsr
(H. bytkocknit, B. I[To6epexer), Marganuus (O. Kaaesa) u [Tunara (B. Po6epToB), a Takxke Mec-
CHM M aIIOCTOJIOB, bora u Tonmel (pexxnccep 1o mractuke Buranuit JlorBuHenko). B oTinmdne ot mpe-
ABIAYIIMX IOCTAHOBOK POK-oOIlep B XapbKOBe, CIIEKTAK/Ib PajjoBall CTUIbHOCTBIO ¥ TAKOHUYHOCTD

BusyanpHoro o6pasa (C. Ky3oBkuH), BbI3bIBasl B 3pUTesie KaTapCuc.
Kmiouesvte cnosa: Xapvkos, meamp my3vikanvHoli KomeOuu, pok-onepa, pexcuccypa

ETAPE DE FORMARE SI DEZVOLTARE
ALE SCOLII TEATRALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

TATIANA CARAUS,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

In fiecare perioadi ,,post-revolutionard” de dupa o cotitura drasticd a societitii pe plan social-po-
litic exista intotdeauna tendinte de revizuire radicala a valorilor culturale stabilite, revizuire din punct
de vedere ideologic sau formal. De obicei, aceste tendinte sunt promovate de ,les enfants terribles” ai
criticii in domeniu sau chiar de creatorii tineri ai artelor vizuale, literaturii si dramaturgiei. Asa s-a
intdmplat si in spatiul roménesc de dupd "90, inclusiv spatiul cultural basarabean.
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Dar oare este just de a arunca la gunoi de-a valma tot ce s-a creat intr-o perioada etichetata osti-
14? Oare nu este aceasta aceeasi metodd ideologico-dictatoriald de care ne-am dezis? In Basarabia de
dupd *40 tot ce-a existat ,,pdnd la” era prezentat doar intr-o cromatica a nefericirii — astfel, in 106 ani
de Basarabie taristd nu s-a intamplat nimic decat fericitul exil al lui Puskin pe acest tiram pustiu (cus
nycmuvinHas 3emzs) bantuit de palcuri de tigani zgomotosi sau sangeroasele pogromuri evreiesti in
Chisinaul de la inceputul secolului XX, iar in 22 de ani despre Regatul Romén in Basarabia nu se auzea
nimic decét ecoul palmelor trase de strasnicii jandarmi romani pe obrajii scofalciti ai basarabenilor
epuizati de mizerie si Chisindul nu prezenta decat niste ,,catacombe apocaliptice” (vezi Tiri de piatrd,
de foc si de pamdnt de Geo Bogza)... Nici o melodie revérsatd din fereastra vreunei institutii muzicale,
nici o poezie rostita de un copil la o serbare scolareasca...

Dar n-a fost chiar asa...

Studiul propus vine si analizeze obiectiv un fenomen teatral — aparitia si coagularea unei scoli
de actorie autohtone, simbioza scolilor de import cu elementul national, o cercetare prin prisma ace-
lui du-te-vino social-politic basarabean si in contextul geopolitic al unei culturi de frontierd — intre
latinism si panslavism, intre national (moldovenesc) si romdnism, intre realismul socialist si tentatiile
formalismului burghez”. In Basarabia, ca niciunde, Mdria sa Actorul a fost aproape de oricine, de la
viddica pand la opincd, cutreierand ani in sir satele basarabene cu spectacole de toata mana si asta a
lasat o usoara amprenta burlescd, exagerata in scoala actoriceasca respectivd, ba mai mult — drama-
turgia basarabeand a inflorit dupa ce s-au intors actorii de la invatatura. ..

Actualitatea temei vine odata cu circuitul neintrerupt al activitatii actorilor — absolventi ai sco-
lilor din Rusia, Georgia, Ucraina, Romania etc. in calitate de pedagogi si dascali ai noilor generatii de
actori, regizori, dramaturgi, teatrologi etc.

Cuvinte-cheie: teatru national, scoald teatrald, evolutie, generatii, influentd

PROBLEMELE SINCRONIZARII REALITATII
CU EXPRESIA EI ARTISTICA PE ECRAN

ION USATAIL

lector universitar, doctorand,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Inca din timpurile sec. XVIII a aparut termenul de Potemkiniada (de origine rusi — notémkunckue
mepeBHM), prin care se face referire la o metoda de falsificare a realitatii prin infrumusetare, care
provine de la numele lui Grigori Potemkin, general-feldmaresal rus, demnitar al statului si favorit al
tarinei Ecaterina a II-a a Rusiei. Aparifia acestui termen a avut loc datorita unei intamplari marcante
a sfarsitului sec. XVIII, atunci cand, cu ocazia unei vizite in Rusia a impératului Iosif al II-lea si a
regelui Poloniei, printul Potemkin a dorit sa creeze o imagine exceptionala investitiilor din teritoriile
abia cucerite de la Ucraina si a ordonat sa fie construite decoruri de teatru enorme, care reprezentau
case, sate si orase infloritoare. Oaspetii, dupa célatoria prin acele teritorii impreund cu tarina, s-au
lasat ingelati, iar Potemkin, prin acest gest, si-a consolidat pozitia in fafa tarinei. In realitate, ,satele lui
Potemkin” nu au existat niciodatd sau, mai bine zis, era vorba de sate adevérate, care fusesera zugravite
si ,mascate” proaspdt pentru acea ocazie.

Acesta este un exemplu mai exagerat, insd tendinta de a infrumuseta realitatea a existat mereu si e
foarte des intalnita in artd, in special, fiind caracteristica filmului, deoarece filmul este un instrument
puternic care poate fi folosit pentru manipularea maselor. In istoria cinematografiei basarabene
intdlnim frecvent asemenea ,,fenomen” ca, de exemplu, in perioada socialista, cand toate filmele turnate
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la studioul Moldova-Film trebuiau sa corespunda unei singure ideologii: se ficea aga-zisa ,,lakirovka”
— realitatea propriu-zisa era ascunsad sau modificatd pe ecran. Tot ce se arata si se dddea drept a fi
real in filmele din aceastd perioada erau imagini impodobite cu oameni frumosi si muncitori, sate
curate, cAmpuri bogate cu mul{i muncitori etc. In filmul ,,Intre Minciuna si Adevir” (filmul de master
al studentului Ion Usatai) se vorbeste despre aceastd perioada foarte detaliat. Regizorii Vlad Druc,
Pavel Balan, Valeriu Jereghi, Nicolae Ghibu povestesc despre acea perioadd si despre toate problemele
sistemului care exista, cat de greu le era regizorilor sa se afirme sau sd combata acest sistem si cum a
aparut Filmul Poetic Moldovenesc. Vrem sau nu vrem, filmul este o minciuna si trebuie sa acceptam
asta — o minciuna care ne ajutd sd percepem realitatea. Dar si redai drept a fi real ceva ce nu exista
este o fapta murdara si incorecta — artistul poate sa modifice realitatea cu un scop artistic, insa nu
are dreptul moral sa minta. Afirm cu rigurozitate ca nu existd o realitate acceptata de toti care poate
fi perceputa drept o realitate stricta, pentru cd, de fapt, realitatea nu exista, ci exista doar punctul de
vedere pur subiectiv al fiecarui dintre noi, deseori comparativ, sau modul individual de percepere a
realitatii prin prisma trairilor proprii. Indiferent de faptul cat de mult nu am incerca sd ne apropiem de
realitate sau sd o reddm, pe ecran este imposibil de transpus in exactitate acest lucru, in primul rand,
din motiv ca fiecare cadru care ajunge in film este ales de regizor. Durata, consecutivitatea cadrelor,
cadrarea, continutul etc. sunt selectate din perspectiva regizorului, astfel, deja nu mai reprezinta
realitatea propriu-zisa, ci este punctul sau de vedere, subiectiv, de fapt. Aceasta ne demonstreaza ca
sincronizarea realitatii cu expresia ei artisticd pe ecran este imposibild. Noi, artistii, ne putem apropia
de realitate, putem tinde sd prezentam realitatea asa cum este, dar niciodata nu putem sa atingem acest

scop in totalitate.
Cuvinte-cheie: film istorico-biografic, limbaj poetic, limbaj cinematografic, docufictiune, pluriperspectivism,
Moldova-Film, estetica imaginii cinematografice

ASPECTELE TEORETICE ALE FILMULUI-PORTRET
IN FILMOLOGIA CONTEMPORANA

IRINA FOTESCU,

doctoranda,
Institutul Patrimoniului Cultural

De la inceputurile sale filmul-portret a captivat atentia regizorilor si curiozitatea spectatorilor prin
elementul de noutate, veridicitate si confidenta. In literatura de specialitate filmul-portret este studiat in
contextul filmului de nonfictiune, iar aspectele teoretice sunt tratate relativ putin. Un studiu comparativ
amplu si bine fundamentat este cel al cercetatoarei ruse Manana Andronikova De la prototip la imagine.
Problema portretului in literaturd si cinema. Autoarea cerceteazd transformarea succesiva a imaginii
omului in artd, incepand cu primele reprezentari antropomorfe pana la portretul cinematografic.

Teoreticianul si istoricul literar Silviu Angelescu, in lucrarea sa Portretul literar, a dedicat un ca-
pitol semnificativ problematicii legate de reprezentarea personajului si constituirea portretului sau.
Totodatd, vom reveni in cercetare la tipologia propusa de autor elaboratd in functie de modelele cul-
turale si istorice incercdnd sd o ajustam la filmul-portret.

In teoria artei cinematografice una dintre problemele mai complicate reprezinta principiile tipolo-
giei filmului documentar. Mai multi teoreticieni — Serghei Drobasenko, Simion Freilih, Iuri Tineanov,
Lev Rosal, Galina Projiko s.a. — au abordat aceasta problema.

Teoreticianul rus Serghei Drobasenko propune o tipologie a filmului documentar si televizat ca
un model stabil. In clasificarea filmului documentar Serghei Drobagenko ia ca bazi modalitatea de
prezentare a materialului filmic si caracterul acestuia.
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Problema de clasificare a genurilor de film documentar este abordatd intr-un caracter radical de
catre Lev Rosal. Aceasta interpretare conduce la inutilitatea tipologiei genului, daca nu din perspectiva
teoretica, atunci din cea practica.

In acest context, mentiondm studiile privind tipologia portretul de televiziune elaborate de dr.
Alexandru Bohantov, conferentiar universitar.

O altd monografie cu caracter enciclopedic, care presupune o bazd documentara extrem de vasta
este Hermeneutica filmului despre artd de Dumitru Olarescu. Filmele de arta pot fi definite ca o simbi-
o0za esteticd intre portretul creatorului si opera de arta.

In unele surse filmul-portret este perceput ca film istorico-biografic, acest fapt nu presupune o
abatere de la adevir. Criticul de film Dumitru Olédrescu elucideazd particularitatile filmului istorico-
biografic prin prisma creatiei regizorului Anatol Codru, catalogandu-1 drept cel mai important regizor
de filme istorico-biografice din cinematografia nationald, reusind sd interfereze si sd combine cu succes
limbajul poetic cu cel cinematografic, recurgdnd la experiente curajoase.

Unul dintre putinele studii dedicate cercetarii filmului-portret este brosura Arta portretului cine-
matografic de Valentin Lesin. In pofida faptului ca filmul-portret este prezentat, in primul rand, ca in-
strument de promovare a ideologiei sovietice, lucrarea reprezintd o sinteza a evolutiei filmului-portret

in contextul cinematografiei sovietice.
Cuvinte-cheie: film-portret, imagine, portret, operd de artd, film documentar

KOMITIO3NMIIMOHHAA N1 TEKCYECKAZ
CTPYKTYPA TAHIIEB 9ITIOXV BAPOKKO

SNEJANA APOSTOL,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

B smoxy 6apokko TaHel] ¥IMeJI OTPOMHYIO 9CTETUYECKYI0, COLVIAIbHYIO0 U IPUKIATHYIO POJIb:
TaHILIEBa/IM He TOJIBKO I COBEPUIEHCTBA CBOETO T/, TAHLIEBA/IN TaK JKe B TeaTpe, CyIeCTBOBA/IN
KaMepHbIe Ca/IOHHbIE TAHIIbI, IPUABOPHBIE LIepEMOHMAIbHbIE TAHIIbI HA MPA3JHMKAX I MacKapajax.
ITpu gBope JIronoBuka XIV TaHel Ky/IbTMBMPOBA/ICA KaK HEOThEM/IEMAsA YaCTh ITOBCEJHEBHOM JKI3-
HJI, YPOKM TaHI[a BXOJVIU B CHCTeMY 00pa3soBaHMA: HApAMLy C M3yYeHMEM IPEBHETPEeYeCcKoro 1 jla-
TUHCKOTO A3BIKOB, MY3bIKOJ1, IMCbMOM, TaHIy 00y4asIi C JeTCTBA.

ITo cBOeMy xapakTepy GApOYHBIl TaHel — CLEeHUYeCKWil, BepHee, 6apOYHbI CTVIb TaHIA TA-
roreer K cueHe. IloaToMy caMbIMy IepBbIMM OQpPOYHBIMY TAHIIAMY CTa/IV [TOKA3aTeTbHbIE TAaHIIbI
nepes Koponém. [l aTuX TaHIeB XapaKTepPHbL: BO-IIEPBBIX, CJIOKHOCTD ((PUIypbl IpaKTUYecKn He
HOBTOPSIICh B TeYEHME OJHOTO TAHIIA), BO-BTOPBIX, CUMMETPUS, MOSIB/ISIETCS 3€pPKaIbHOCTD JIBM-
JKeHUT! (B IpeAbIaYIyIo 910Xy PeHeccaHca 3epKa/IbHOM MOITIa OBITD IMIIb CXeMa TaHIIA, HO HUKAaK
He JIBVDKEHN, T.K. TAHIIOPBI MAYT C OHOI HOTM), B-TPETHUX, PA3/IM4Vs B VICHOTTHEHU MY>KCKOI U
YKEHCKOJ1 TapTyy (B OIpefie/IEHHOM MeCTe TaHIla My>K4/Ha MOXKeT IIOMEHATD HOTY).

B pasHbIx cTpaHax 6apOoyYHBI TaHel| OT/IMYaeTCss MaHepoil ucnonHeHus. [Ipn nonmajanum 6a-
POYHOIO TaHI]a B KaKyl0-M0O CTpaHy, OH WIM JOMUHMPYET, Wiu BOMpaeT cebs XapaKTepHbIe TaH-
LleBa/IbHbIE IBYOKEHMA HapOJa, )XMBYLIETO B 3TON cTpaHe. [IpumMepoM MoOXeT MOoCmIy>XuTtb AHITINA.
B ornuune ot @paHnum, rae MaHepa VCIOIHEH)A TaHIIA JOCTATOYHO MATKasA, B AHITINN IBVDKEHUA
pyK 60s1ee yrpyrue, [JHAMIYHBIE Y OTKPBITBIE, YTO, BO3MOXKHO, CBA3aHO ¢ 60/1ee CTPOTMM BOCIINTA-
HueM. [Ipyroi npumep — amnemanpa. Hemenknii Tanen, 10 CTPOEHMIO CBOEMY JOBOJIBHO IIPOCT, a BO
YTO OH IIPEBPATUJICA B IEPUOJ, 6apOKKO.
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Eme ogauM npuMepoM ABIAETCA KUTa — CTAPMHHBIN TaHel KeIbTCKOTO IIPOUCXOXKAeHns:. ba-
pOYHas )KMTa MIMeeT MajIo 0011ero ¢ 6ojee IpeBHUM MCIONMHeHeM TaHIa. OfH caMbIX IO Y/IPHBIX
TaHILIEB 3TI0XY OAPOKKO ¥ TI0OMMBIII MHOTMMY KOMIIO3MTOPaMH BIIOTH 10 HBIHEIIHEero Beka — Me-
HYJT. VI 114 Toro, 4TO6B! /TyYllle TIOHMMATh IpUpOoRy MeHyaTa, Mpousoleae ¢ HUM U3MEeHEeHNs,
HY>KHO PacCMOTpPeTb ero 6oiee paHHIO0 Gopmy. ViMes mpepcraBieHNs, 0 TOM KakuM 6bU1 MeHyaT
M3Ha4Ya/IbHO, MOXKHO JIy4llle IIOHATDH 9BOIOLMIO 3TOTO >KaHpa. K TakoMy ke TUITY, MO>)KHO OTHECTU
taHeq [Taccribe, rie mar oTimyaeTcst o MeHyaTa Iuib HeOOIbIIMMY IPbDKKAMIL.

Eme ofyH MOy IApHBIN TaHell 310X 6apOKKO — [aBOT, KOTOPBINT CYIeCTBEHHO M3MEHNI CBOA
IIepBOHAYA/IbHBII, BECbMa YHBUIbIN XapakTep. Temepb 9T0 ObUI Ta/laHTHBIN, BBIYYPHBIN 1 MaHEPHBIN
TaHel, B CTUIE POKOKO. YCIIOXKHAETCA Y TAaHLI€BA/IbHBIN A3bIK: IETKIE CKO/Ib3S1IME IBVOKEHNA COYeTa-
JIUCh C M3BICKAHHBIMY PE€BEPAHCAMU, U3AIIHBIMY BbIYYPHBIMI IT03aMM, ABVKEHNA PYK OTINYa/INCh
OorblIIeli TaHIeBaIbHOCTBIO.

Taxoke OfHMMM 13 CaMBbIX MaCIITAOHBIX 1 MOHYMEHTA/IbHBIX TaHI[eB OAPOKKO CTa/IN nAccakanuu
U 4aKoHbl. XapaKTepHbIE Y€PTHI IACCAKa/INN Y YAKOHBI HOCUIN TOPKECTBEHHO-TPArN4eCcKMil Xapak-
Tep, MeJICHHBII TeMII, TPEXO/IbHBIN MeTP, MMHOPHBII /1aji, popMa Bapuanmit Ha 6acco OCTHHATO.

JKuBomnuce, m033us, CKynbITypa, CTpeMsICh epeiaTh Ayx «ramanTHoro» XVII Beka, 4acTo 06-
palanmch K M300paxkeHNIO 9TOT0 XapaKTEPHOTO /LA S1oXM TaHIa. [o3ke TOUHBIE IBVDKEHNS 1 U3-

SILITHBIE YKECTBHI, XapaKTePHbIe I/Is1 6apOYHbIX TAHI[EB CTA/I OCHOBOJ KJIACCUYECKOro Oanera.
Kmiouesvte cnosa: 6apokko, 6apounvlii maxeuy, maHuesanvHoe UCKYCCE0, MAHePHbLIL MaHely, KOMNO3U-
UUs, CIpyKmypa mamues

VORBIREA DEFINITORIE SAU CARACTERIZAREA
VERBALA A PERSONAJULUI SCENIC

LUCIA CIOBANU,

lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Caracterizarea verbald a rolului este una dintre formele de identificare a continutului launtric
al personajului. Studierea conditiilor scenice propuse de dramaturg, crearea biografiei personajului,
descoperirea vietii lui interioare si exterioare, toate aceste detalii, luate impreuna, permit actorului sa
rosteasca textul din numele unei persoane concrete, create de el. Procesul de lucru asupra persona-
jului este unul viu, care porneste de la prima lectura si continua pana la ultimul spectacol. Cu fiecare
repetitie acest personaj creste, se maturizeaza si isi formeaza personalitatea. Pe parcursul orelor, cat
dureaza spectacolul, are loc reconstruirea, remodelarea organismului actorului, modificarea felului de
a gandi, de a intelege, de a percepe lumea. Actorul se transfigureazda — isi transforma total modul de
viata, devine altcineva, devine personaj.

Sd nu uitam ca vorbirea diferd de la om la om, in functie de conditiile in care existd, de tempera-
ment, de constitutia fizica, de caracterul lui, de factorii exteriori, de profesie, de valoarea intelectuald,
de ocupatii, de cercul de prieteni, de atitudinea pe care o are fatd de lumea inconjuritoare si fata de
sine. De aici rezultd cd personajele au vocabulare diferite, maniere diferite de rostire, de accentuare
a silabelor, a cuvintelor, au tempouri individuale de vorbire, in functie de caracterele lor. Asta si este
acea vorbire definitorie, ce diferentiazd o persoana de alta, un personaj de altul.

Normele literare sunt procese istorice. Ele exprima, pe de o parte, tendinta limbii catre stabi-
litate, universalitate, pe de alta parte — tendinta cdtre schimbare, instabilitate. Ne ciocnim de un
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fenomen dificil si contradictoriu. Exista situatii cdnd, pentru a transmite caracterul personajului,
prin intermediul specificului vorbirii lui, este nevoie de o abatere de la norma literara. Abateri pot
fi considerate: vorbirea cotidiand, dialectul, jargonul, argoul, slangul, cuvintele tabu, lexicul profe-
sional, arhaismele.

Etapele de lucru si metodele folosite in procesul insusirii vorbirii definitorii pot fi structurate in
felul urmator: identificarea nuantelor specifice sau ale dialectului, analiza particularitatilor identifi-
cate, selectarea aspectelor caracteristice ale rostiri definitorii concrete, transcrierea fonetica a textului
rolului, cu introducerea tuturor diferentelor caracteristice, insusirea lor practica, utilizarea lor in pro-
cesul repetitiilor, corectarea si cizelarea lor in procesul de lucru, monitorizarea si corectarea, la nevoie,
a vorbirii in spectacol.

Acest capitol, Vorbirea definitorie, poate deveni un nou mod de extindere a competentelor verbale

ale viitorului actor.
Cuvinte-cheie: vorbire definitorie, personaj, caracterizare verbald, rol, transfigurare, vorbire scenicd

IMPORTANTA MISCARII SCENICE
IN TEATRUL DE ANIMATIE

OLEG MARDAR]I,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Lucrarea de fatd isi propune sa prezinte rolul miscérii scenice in educatia studentului-actor in
teatrul de animatie, bazandu-se pe o cercetare practica si teoretica in domeniul teatrului si pedagogiei.
In urma analizei procesului de formare a studentului-pipusar, unde acesta se afli dupa paravan, iar in-
strumentul de lucru este papusa pe care acesta o invie, mi-am dat seama cd o fila extrem de importanta
in formarea actorului-pdpusar meritd o atenfie deosebitd. Aceasta fila am intitulat-o IMPORTANTA
MISCARII SCENICE IN TEATRUL DE ANIMATIE, unde pregitirea fizica a actorului joacd un rol
extrem de important, la fel ca vorbirea scenica, ritmica, canto etc.

Pentru actorul-papusar, papusa este cheia ce deschide usile celor mai adénci sentimente din ladi-
tele sufletului sau. Acest lucru se datoreaza faptului cd papusa devine o parte a corpului, ea simte, iu-
beste, plange, rade si traieste micile sale bucurii, servind pentru publicul spectator o oglinda ce reflecta
toate laturile ascunse ale actorului.

In lucrarea data intentionez s descriu metodele de lucru ale actorului-papusar cu diferite tipuri
de papusi, care au mecanica atat simpla cat si compusa, punand accent pe miscarea corpului care nu se
vede dupa paravan, dar datorita cdreia papusile prind viatd. Aceste metode au fost structurate in baza
cunostintelor dobandite in cadrul anilor de studiu la AMTAP cat si din practica actoriceasca de la
Teatrul municipal de papusi ,,Gugutd’, unde am acumulat experientd de la colegii mei de breasld si din
practica colegilor papusari din Romania, Ucraina, Bulgaria, Rusia, Belarus etc., pe care i-am urmarit
in numeroasele festivaluri internationale ale teatrelor de papusi.

Sper ca aceasta cercetare sa ajute studentii sd inteleagd mai bine arta actorului-papusar, dar si re-

latia acestora cu papusa.
Cuvinte-cheie: teatru de animatie, miscare scenicd, actor papusar, vorbire scenicd, festival international
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FORME SI IDEI IN TEATRUL DE ANIMATIE DIN SPATIUL ROMANESC
IN PRIMA JUMATATE A SEC. XX

NINA LEFTER,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Teatrul din prima jumadtate a secolului XX, la nivel mondial, a fost unul al noilor experimente,
al noilor descoperiri, un teatru aflat sub influentele acestei epoci, pline de efervescentd, de schimbari
fundamentale in sfera politica, sociala si, evident, culturala. Teatrul este ca un organism viu, ce se
adapteaza usor faa de necesitatile si aspiratiile societatii consumatoare. Ca orice organism viu, el tre-
buie sd se potriveascd cu mediul si comunitatea in care coexista. Doar teoreticienii acestui domeniu
vor vedea mai tarziu dacd aceastd transformare poate fi consideratd evolutie sau regres.

Prima jumatate a secolului XX a adus mari schimbdri si in dezvoltarea teatrului de animatie din
spatiul romanesc. In primii 30 de ani, teatrul roménesc a avut la bazi metafora si parabola. In film
sau arte plastice, in teatrul dramatic, in teatrul cu papusi, oamenii de creafie au reusit sa realizeze
universuri artistice care sa triumfe, prin mijloace de expresie, caci cenzurile politice de pand atunci
erau absurde, subminau libertatea creatiei si condamnau spectatorii la produse submediocre, dar care
respectau indicatiile ideologice. Teatrul a devenit, asadar, un spatiu al libertatii de a spune adevarul
— datorita capacitatii regizorilor, scenografilor si actorilor de a ascunde in metaforele scenice mesaje
seditioase, cu puternic impact emotional. Un rol important l-au avut scenografii, prin crearea unor
spatii de joc alegorice, renuntidnd la decorul de tip realist. Prin aceste detalii mesajul piesei se incdrca
de valori emblematice si, cum nimic nu putea fi precizat ca o expunere negativa la adresa societatii
romanesti, cenzura nu putea interzice aceste spectacole.

Aparitia teatrului de papusi romanesc ca arta este simultana cu cea a teatrului de arta dramatica,
intr-o perioadd in care limbajele creatiei aduceau in prim-plan personalitatea artistica, iar productia
artistica devenea — atét in teatru cat si in literatura sau arte plastice — o expresie caracteristicd omului
de creatie, a mesajului sau personal, bazat pe o reconcepere a formelor artistice.

Cuvinte-cheie: formad, idee, metaford, animatie, teatrul de pdpusi, teatrul dramatic

3HAYEHUME KOMITbIOTEPHBIX TEXHOJIOTUN
B CO3JAHVIVI CHEHOTPAOUMYECKOI'O OBPA3A
B CIIEKTAKJ/IAX MY3bIKAJIBHOTI'O TEATPA

BAJIEPUSI UUTUJIEMYMIK,

MarucTp UCKyCCTBOBeJeHN,
Benopycckas rocymapcTBeHHasA aKajjeMus UCKyccTB, MMHCK, benapych

B coBpeMeHHOM Mupe KOMIIbIOTEPHBIE TeXHOIOIMN MOTYYNIN MIVMPOKOE PacIpOCTpaHeHNe BO
Bcex cdepax [IeATeTbHOCT Ye/lIOBEKa, B T.4. KYJIbType ¥ MICKYCCTBE. AKTMBHYIO 3CTETIYECKYIO T10-
3UIVIO HHOBAIL[MOHHBIE TEXHOIOIMM 3aHMMAIOT ¥ B TeaTpaibHOM cpefe. VIX JOCTIDKeHUA CoBpe-
MEHHBIII TeaTp JMCIO/Ib3yeT B OCHOBHBIX KOMIIOHEHTAX, COCTAB/IAIOMINX IIOCTAHOBOYHBIN IIpOIlecc:
CO3[IaHVM 3CKM30B JIeKOPAIUI X KOCTIOMOB, a TAK)Xe B BOIIOIEHUN CLIEHOIPaIIecKOro pelleHy
CIIEKTAKJIEN.

Brnarofapst HoBeilIMM pa3paboTKaM KOMIIBIOTEPHOI IpadyK XYHLO>KHUKM-CIIeHOrpadbl MOTYT
3KCIIEPYIMEHTMPOBATD C IIPOCTPAHCTBOM, CO3/jaBaTh HEOXKVJAHHbIE 00pa3bl, He UCIIONb3Ys MaTepu-
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aJIbHBIX Aekopanuit. Oco6eHHO aKTyaTbHO MCIIOIb30BaHNE COBPEMEHHbIX TEXHOIOTUIT U Crenad-
(beKTOB Ha ClieHe MY3bIKaJIbHOTO TeaTpa, Ie 3PENUIHOCTb OCTAHOBKY SIB/AETCS HEOOXOMMbBIM
KOMIIOHEHTOM.

CBeTOBOE XyIO>KeCTBEHHOE 0QOpM/IEHNE, VICIIOTIb30BAHE 9KPAHOB U PA3/IMYHBIX BUIEONIPOEK-
LMii B COBPEMEHHOM CIEKTAK/IE CTAHOBUTCA OJHMM U3 ITIABHBIX CPENCTB XyHLOKECTBEHHON BBIPa-
3UTebHOCTH. VIcIIonb30oBaHMe HOBBIX TEXHOJIOIMII ITO3BOJIAET HETPUBUAIBHO OPOPMUTDH CIEHY U
C03[1aTb MHOTOMEPHOE IIPOCTPAHCTBO.

CrneunnyHOCTh MOCTAHOBKYM MY3bIKa/JIbHBIX KaHPOB IOfIpasyMeBaeT Ha/jmdye Ha CIeHe Qe-
€pUYeCKOro 3penila, 4YTo AaeT OTpOMHOe moje A feAarenbHoct B 3D m 4D- texnonoruax. B
HacTosllee BpeMs Ha TEePPUTOPUM IOCTCOBETCKOTO IPOCTPAHCTBA AKTUBHOE BHefpeHue 3D- n
4D-3¢dekThl MOMyyaloOT B TeaTpaIbHBIX IpoeKTax B Poccun n Yxpanne.

Takke psApn NpeuMyllecTB 1A NOCTAaHOBOK uMeeT 3D-mannuur. B benapycu ganHOe sABeHMe
B TeaTpajbHOII cepe moka emte HoBoe. Ero mcronp3oBaHue sHAYUTEIBHO O0JIeryaeT CMeHy U fie-
MOHTX JIEKOpaLluil BO BpeMsA TacTPOIbHON JeATEeNbHOCTU TeaTpa. ITO IMO3BOJAET CHle/lNaTh Mac-
mTabHble MY3bIKaIbHble IIOCTAHOBKM MOOVIBHBIMM U YAOOHBIMU B SKCIUTyaTalyM 3a HpefeiaMu
CBOEM CL€HMYECKON IUIOIAJKM, a IIPOCTOTA YIPAB/IE€HNA TaKOM BUPTYa/NbHONM JEKOpaLMeil 03BO-
JIAT CIIeLVaINCTaM, pa3pabaThIBAIOLIIM KOHTEHT, OBICTPO 00y4yarh IepCOHAI TeaTpa YIPaBICHNIO
3D-MannyuHrom.

Ha coBpemeHHOM 3Talle pa3BUTHSA CLieHOrpadydeckye 00pasbl CIIeKTaK/Iell My3bIKaIbHOTO Tea-
Tpa bemapycu 1oBoIbHO KOHCEpBaTUBHBI. BinsAHMe Ha 9TO OKa3bIBae€T TEXHNYECKAsA OCHALIEHHOCTD
tearpoB. Ho ecnin paccmarpuBath heHoMeH ncnonb3oBanus 3D- n 4D-addekToB B fanbpHeiieM, TO
3CTeTMKa MY3bIKa/IbHOTO TeaTpa bemapycu mopgpasymeBaeT UX aKTMBHOe IpUMeHeHMe. Takue 3pe-
JIAIIHBIE )KaHPBI MY3BIKa/IbHOTO TeaTpa KaK MIO3MKJI, OaseT, orepa sIB/IAITCA 0/1arofaTHOl MOYBOI

I/1s1 BHEIPEHMsI U anpoOMpOBaHus B CBoeit ciieHorpadum Texnosoruit 3D u 4D.
Kniouesvte cnosa: mysvikanvHolii meamp, cueHnozpadust, banem, onepemma, MUK

TEHNICA SI TRASATURILE
CARACTERISTICE ALE INTERPRETARII PASODOBLE

ELEONORA VARNACOVA,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Pasodoble este o lucrare inedita de arta coregraficd cu multiple calita{i si caracteristici, care
plaseaza acest dans intr-un grup deosebit al dansurilor latinoamericane. El este unicul dans, radacinile
caruia nu se trag din Africa. Aparitia lui este legata de coridele care se organizau in timpul serbari-
lor populare si fiestelor. Din acest motiv, pasodoble este considerat un dans cu adevarat spaniol, care
reflecta spiritul si coloritul acestei tari. El intruneste pasiunea, curajul si mandria — trasaturile carac-
teristice ale poporului spaniol. Pasodoble este un dans pur barbatesc. Rolul principal ii este atribuit
partenerului-toreador, iar partenera doar il urmeaza, intruchipand unduirea capei sau miscarile tau-
rului, in functie de coregrafia stabilita de pedagog. Virtuozitatea dansatorilor este determinata de po-
zitia corpului cu pieptul ridicat si umerii lasati, capul fixat, uneori inclinat putin in jos. Pieptul ridicat
transmite sentimentul de mandrie, iar capul putin aplecat corespunde tinutei matadorului. Miscérile
din pasodoble sunt stricte, fapt ce reduce mult din libertatea artisticd a interpretilor. Multe miscari cer
un contact fizic permanent intre parteneri, cu folosirea tuturor grupurilor de muschi. In pasodoble,
in comparatie cu alte dansuri din programul dansurilor latinoamericane, accentul se pune nu atat pe
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tehnica de interpretare, cat pe dramatismul dansului in care este prezenta linia de subiect. Coregrafia
dansului consta din trei accente muzicale care creeazd caracterul dramatic si captivant al dansului.
Atat dansul cat si muzica au un caracter energic, temperamental, insufletit, ce ne duce cu gandul la
lupta toreadorilor. Muzica treptat se amplifica, emotiile cresc. Acest dans, la fel ca si viata noastra, este
plin de pasiune, dragoste, luptd, infrangeri si victorii.

Cuvinte-cheie: pasodoble, coregrafie, caracter, dansuri latinoamericane

INSTRUMENTE DE PRODUCTIE iN INDUSTRIA FILMULUI

SVETLANA ARIONESCU,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Industria filmului face parte din industriile creative. Ea imbina mai multe instrumente si procese
specifice de creatie si productie si folosirea tehnicii si tehnologiilor speciale. Productia de filme este
unica si trece treptat de la prototipul viitorului film — scenariu — la crearea unui produs unic, imate-
rial si irepetabil. Procesul de transformare a prototipului intr-un film necesita conlucrarea unei echipe
unite constituite din diversi specialisti. La realizarea unui film complex pot participa mult peste 150
de functii si pand la 500 de diferiti specialisti.

Procesul de realizare a filmului este divizat in cateva perioade distincte, care necesitd aplicarea di-
feritor instrumente si tehnologii de lucru in diferite perioade de fabricare a filmului. In total procesul
de productie trece prin cinci perioade: perioada de dezvoltare, perioada de pre-productie, perioada
de filmare sau productie, perioada de post-productie (montaj, mixaj si alte) si perioada de lichidare
(copia master, forspan etc.).

In fiecare perioada de realizare a filmului sunt folosite instrumente specifice. Unele instrumente,
de exemplu, scenariul trece printr-o serie de transformari, devenind tot mai tehnologic si mai rational,
usor de folosit in perioada de pregitire, in timpul filmarilor si in post-productie.

In continuare sunt prezentate succint principalele instrumente folosite in diferite perioade de pro-
ductie:

o Scenariul literar — instrumentul principal si prototipul viitorului film. Se scrie in formatul
american si prevede divizarea scenariului in secvente, care, la rdndul lor, sunt constituite din
cateva elemente — titlul secventei, numele personajului, actiunea, dialogul/dialogul dual, no-
tele speciale (parenthetice). In baza scenariului se estimeaza lungimea filmului. Se scrie de sce-
narist in perioada de dezvoltare.

 Extrasul de scenariu (in format prestabilit) — segment al scenariului care corespunde secven-
tei structurat pe elemente — zi/noapte, int./ext., durata, actori principali, secundari, figuratie,
costume, recuzita, grima, auto/animale in cadru, sunet, echipamente, note de productie etc.
Extrasele de scenariu se transmit tuturor membrilor echipei implicati in procesul de pregitire
a filmarilor. Se elaboreaza de 1st AD in perioada de pregitire.

o Scenariul regizoral (decupaj) — este un alt format al scenariului, in special, folosit in spatiul
ex-sovietic. Este structurat pe cadre si contine numarul cadrelor, actiunea in cadru, dialogul,
informatia despre sunet, durata, incadratura, alte note. Acest format este elaborat de echipa de
creatie in perioada de pregatire, este semnat de regizor si producator si devine document obli-
gatoriu pentru toti membrii echipei.

o Extrasul de decupaj (plan de lucru pe obiecte de filmare) — prevede o planificare detaliatd a fil-
marilor intr-o anumita locatie. Fiecare secventa este evidentiata prin numarul curent al secven-
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tei din scenariu, titlul si durata acesteia, numarul cadrelor din secventa si durata lor preluata
din scenariu regizoral.

o Planul calendaristic de productie contine 3 componente: planul calendaristic pe perioade de
productie, programul de filmare a actorilor si programul filmérilor (schedule). Programul fil-
marilor trebuie sa prevada folosirea eficienta a timpului, a resurselor umane si financiare. Este
semnat de producdtor si regizor.

o Devizul general al filmului se estimeaza separat pe perioade de productie. Cea mai mare parte
din cheltuieli este pentru perioada filmarilor. Devizul de cheltuieli este constituit din 11 cate-
gorii de cheltuieli directe si 2 categorii de cheltuieli indirecte.

 Raportul (jurnalul) de productie prevede modul de desfasurare a activitatii echipei de filmare,
se intocmeste obligatoriu zilnic, incepand cu prima zi de activitate in perioada de dezvoltare
pana in ziua predarii copiei master. Jurnalul de productie cuprinde analiza activitatii fiecarei
zile de lucru, modul si conditiile de desfasurare a activitatii, respectarea programului de lucru,
realizarea filmarilor obiectelor propuse si altele. Jurnalul de productie este pregitit si semnat
de directorul filmului si contrasemnat de producator executiv si regizor, care pot completa sau

schimba continutul Jurnalului.
Cuvinte-cheie: instrument de productie, perioade de productie, scenariu, extras de scenariu, scenariu regizo-
ral, extras de decupaj, program de filmare, deviz de cheltuieli, jurnal de productie

PO3OBbBIE OUYKWN: 3AIINTA NIV OTPUITAHME?
O JETCKOM PEITEPTYAPE BEJIOPYCCKOTO
TOCYIJAPCTBEHHOTIO TEATPA KYKOJI

AJIEKCAHIIPA BOTYEK,

benopycckas rocynapcTseHHas akafieMus UCKyccTB, MuHck, benapycp

MHTepHPeTaHI/IH, KaK METOO NCCII€q0BaHNA, 6epeT CBO€ Havajio B aHTUYHOM HayKe r€pMEHEBTI -
Ke. Ee oeab — pacmmcprBKa APEBHUX CBALIEHHDBIX TEKCTOB. I[O nosiBieHns B XX Beke pexuccep-
CKOI Hp0(becc1/m IIOCTAaHOBIIVMKY, KaK IIpaBU/IO, HE Hp]/[6€I‘a}'II/[ K XYI[O)I(CCTBCHHOIZ VHTEpIpeTalnm
TEKCTa, IOCKO/IbKY OCHOBHOII 3ajadel IpU ero MOCTAaHOBKe ObIIO pacKkpbitTue (abynbHO-copepKa-
TE€/IbHOJ CTOPOHBI IbeChl. B COBpeMEHHOM TeaTpe peXXuccep BBICTYNAET He KaK MJUIIOCTPATOp M-
TepaTypHOII 6a3bl, a KaK aBTOP, CIOCOOHBII Ha ee OCHOBE TOBOPUTD O CETOJHAIIHEM JIHE, JOTIOTHAA
CLHEHMYECKOE BbICKa3bIBaHNE TMIHDBIMU MIEPEKMBAHVAMU U OTIBITOM.

B coBpeMeHHOM 6elIOpycCKOM TeaTpe CaMble SIPKIe PeKUCCePCKIe BBICKa3bIBAaHNS XapaKTePHBI
oA CHeKTaKJIen T€aTpOB KYKOJI. HOCTaHOBH_[I/IKI/I BC€ Jallle MHCHOEHNPYIOT C/IOKHbBIE INTEPATYPHbIE
TEKCThI (upaMaTyprw{eCKI/Ie, IIpOo3anv4eCcKue, HOC—)TI/I‘-ICCKI/Ie), AfalnTNpyAa UX Oy IpegMEeTHOTO MIpa.
B repMeHeBTHKE CYyLIECTBYET [iBa MOAXOMA K MHTEpIpeTHpoBanuio. IlepBolit — unmepnpemavus
Ha 0cHOBe unmocmpayuy mexcma — 6bU1 CGOPMYIMPOBAH HeMeLKUM GumocodpoM 1 IpoIoBef-
Hukom O. HlneﬂepMaxepOM, KOTOprﬁ[ BbBICKA3bIBA/ICA IMIPOTUB aKTya/lIn3auny M BKIIOYEHNA B M-
TepaTyprHZ nimn Xy,[[O)KeCTBeHHbIﬁI IIEPBONCTOYHUK JIMIHBIX Hepe)KI/IBaHI/II?I aBToOpa. Kak IIpaBuio,
B Ka4€CTBE€ IIEPBOOCHOBDI TaKNX CHeKTaK}IeIU/I, pexuccepnl BbI6I/IpaIOT IIpOU3BENEHN A BaPY6€)KHbIX
ABTOPOB B II€PECKA3€ N3BECTHBIX PYCCKUX HI/ICﬁTeneI?[, n 6CPC)KHO COXPaHAKT CIOXKET M OCHOBHDbIE
nuey nepBoUCTOIHMKA.

Bropoit nmogxon — unmepnpemauus Ha ocHo6e UCCTe008aHUSL meKcma — O6bUl chopMyn-
posaH X.-I. Tagamepom, KOTOpBII, HAIPOTUB, NIPUBETCTBOBA/I aKTYaAM3alMI0 TeKCTa, Oolee TOro,
CUNTAJI ee HeOOXOAMMOIl. B meTckmx crekTakisax Bemopycckoro rocygapcTBEHHOTO TeaTpa KYKOJ
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1107j00HOe OTHOILEHNE PEXUCCEPOB K BepOaTbHOI OCHOBE CBOVX CLIEHMYECKVX IPOM3BeNeHNIT He-
Pa3pbIBHO CBSI3aHO C M3MEHEHNUAMU B IOAHMMAaeMbIX TeMaX, KOTOpble HallpaBeHbl Ha pPacKpbITHe
cepbe3HbIX GMIocodCKIX BOIIPOCOB MOPAIbHOTO BBIOOPA, HECOOTBETCTBYISI BHEITHOCTH, TOBEIEHNS
U BHYTPEHHET0 COCTOSHIA Ye/I0BeKa, IIOMCKA CMBIC/IA KM3HU, IePEOCMbIC/ICHN A CMePTH U T. [I.

OueBUIHO, YTO PEXMCCEPHl He MUITYT MaHM(ECTHl ¥ He IPU3bIBAIOT OIPOBEPraTh CYIIeCTBO-
BaBIIIJie COBETCKME CTaH/JapThl, KOTOpPbIe AMKTOBAIN TeMBI JIs pasroBopa c gerbMu. Ho amoxa Be-
JIMKOJ UMIIEPUH YIIJIA, MI3MEHW/ICA Xy[L0XKEeCTBEHHDBIN A3bIK TeaTpa, 3HAYUTE/IbHO PaCIIpPU/IC KPYT
TeM U Npo0JIeM, U ceffyac TeaTpbl TOTOBBI K OTKPOBEHHOMY Pas3roBOpY ¢ MajieHbKuM 3puteneM. Ho
roroBa i my6ka? Bo3MO)XXHO /111 ee K 3TOMY IOATOTOBUTH? Benib B mocieHee BpeMst TeaTpbl KYKOJI
BBIHY)K/IeHbl 0€CKOHEYHO OTBeYaTh Ha YKa/I00bl 3pUTETISI-POANUTEIS, OKUAAHNUSA KOTOPOTO He ObIIN
OTIpaBJIaHBbI.

CMeno BCTymas B AMAJIOT € IUTEPATYPHBIM NEePBOMCTOYHMKOM, TIOCTAHOBILIVIKY BU3YaIU3UPYIOT
HOf{HYIMaeMble B HeM IIpo0/ieMbl, puberast K HOBEMIIMM KOMIIbIOTEPHBIM TEXHONTOTVISIM, LIIYMOBBIM
1 3ByKOBBIM 3(pexTam, a Takke K MeTapopryecknm penteHuaM. Ho, kK coxxaneHno, HepegKo CTpeM-
JIEHUS PEXICCEPOB MOATOTOBUTh MaJIEeHbKOTO 3PUTEIIsl K PeaibHON XU3HM C TPECKOM pa3buBaIOTCs
0 KUITy >Ka7i00 popmTeei, KOTOpble UAYT CMOTPETh Ha /M000Bb U PY>KOY, a BUAAT, KaK IO CIieHe
€3JIAT IIOBO3KM C Ipob6aMy, XOTs CMEPTb — 3TO TOXKe HeOThbeM/IeMasl 4acThb KM3HM. B TakoM ciydae,
PO30BbIe OUYKH, Yepe3 KOTOpble y4aT feTell CMOTPeTb Ha MUP — 3TO 3alllTa OT peaJbHOCTY U/ ee
oTpuLaHMe?

Kniouesvie cnosa: meamp KyKos, cnekmaxmu 0715 0emeil, pescuccepckas uHmepnpermanus, 8U3yanvHolii 06pas

STRATEGII DE DEZVOLTARE ALE PERFORMANTELOR SCOLARE
LA ELEVI IN CADRUL DISCIPLINELOR CU PROFIL ARTISTIC

VICTORIA CONDUR,

asistent universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Tema studiului presupune caracterizarea specificului strategiei didactice in cadrul disciplinelor
scolare cu profil artistic, analiza metodelor interactive si a resurselor educationale ca factori de opti-
mizare a performantei scolare la elevi in cadrul disciplinelor cu profil artistic; elaborarea modelului
de strategie didacticd relevantd unui proces educational axat pe performante la disciplinele cu profil
artistic.

In articol este propus un model de strategie didactica axat pe dezvoltarea performantelor scolare a
elevilor in cadrul disciplinelor cu profil artistic, cautarea cdilor de eficientizare a procesului instructiv-
educativ, argumentarea necesitatii democratizarii educatiei, realizarii strategiilor interactive, dinamice
si motivationale la disciplinele cu profil artistic, in scopul formdrii cunoasterii orientate spre aptitu-
dini bazate pe actiune si a competentelor centrate pe schimbare.

Pentru a manevra bine informatiile, elevul va trebui sd aplice un set de deprinderi de gandire care
sa-i ofere posibilitatea de a sorta informatia cu eficienta. Elevii insisi trebuie sa organizeze ceea ce au
auzit si vazut intr-un tot ordonat si plin de semnificatii. Daca elevilor nu li se oferd ocazia discutiei,
a investigatiei, a actiunii si, eventual, a predarii, invdtarea nu are loc. Una dintre perioadele in care
se inregistreazd frecventele dificultati de adaptare scolard este reprezentata de varsta adolescenting,
perioada care coincide la elevi cu trecerea de la ciclul gimnazial la ciclul liceal si in care, pe fondul
unui echilibru emotional si psihic fragil si al personalitatii in formare, se asimileazd un sir de com-
portamente adaptative. De aici putem scoate in evidenta ideea ca varsta adolescentind este una foarte
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problematicd, ceea ce poate duce la un esec scolar neprevazut. latd de ce cadrele didactice au nevoie
de a cunoaste strategiile de optimizare a performantelor scolare a elevilor si anume a adolescentilor.
Totalitatea metodelor moderne, interactive, activ-participative pot duce la cresterea succesului scolar
la adolescenti si faciliteaza procesul instructiv-educativ in institutiile de invatdmant. Luand in con-
sideratie cd varsta adolescentina include perioada unui dezechilibru emotional si psihic, perioada
personalitatii in formare, este necesard aplicarea a mult mai multor metode interactive, activ-partici-
pative, tehnici de predare pentru cresterea eficientei studierii disciplinelor cu profil artistic si pentru

motivarea adolescentilor de a pune in practicd cunostintele asimilate in domeniu.
Cuvinte-cheie: performantd scolard; strategie didacticd; proces de instruire; metode de invitare si resurse
educationale
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Arta plastice, decorative si design

SCOALA BAUHAUS.
CONSTITUIRE SI DEZVOLTARE

ALA STARTEV,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Bauhaus — institutie de invatamant superior, dar si un curent artistic extrem de influent al sec.
XX in: arhitectura, artele plastice, mobilier si decoriri interioare etc. Isi face aparitia, acum 100 de ani
(aprilie 1919), in orasul german Weimar. Aceasta scoala si miscare artisticd, generata de Walter Gropius,
a functionat la maxima sa anvergura intre anii 1919—1933, in cele trei orase: Weimar (1919—1925),
Dessau (1925—1932) si Berlin (1932—1933). Dupa primul razboi mondial arhitectii cdutau sd asigure
pentru oameni conditii de munca, locuinte sdnatoase si confortabile. Aceste idealuri au constituit
discipline de invatamant superior la scoala de arhitectura, condusa de Gropius.

Staatliches Bauhaus a fost un eveniment de prim ordin in istoria arhitecturii si artei moderne,
constituindu-se intr-un adevirat fenomen. Este de mentionat cd scoala Bauhaus urmarea doud tendinte
importante: de promovare a unei arhitecturi integrate cultural, unde constructiile ar fi ,,opere de arta
totale”, cuprinzand toate expresiile vizuale: arhitectura, pictura, sculptura, grafica, vitralii, scenografie
etc. si de a folosi metode pedagogice experimentale, in care practica mestesugdreascd, in colectiv,
va ocupa un loc important in invitdmantul artistic. Se spune cé in ultimii doi ani de functionare a
scolii sub directia lui Walter Gropius s-au realizat tot atatea progrese in arhitecturd, cat si in anteriorii
doudzeci. Arhitectul era format in aceasta scoald nu ca un creator individual, ci ca fiind un coordonator,
capabil sa utilizeze in mod creator rezultatele cercetdrii stiinfifice.

O realizare majora a fenomenului Bauhaus poate fi considerat designul modern. Cladirea scolii de
la Dessau a fost proiectata de Gropius, unde cele trei arii erau repartizate pe functiuni: scoala propriu-
zisa, atelierele si dormitoarele — conform principiului segregdrii functionale. La Uzinele Fagus, la
Alfred, construite in perioada anilor 1911—1914 impreuna cu Adolf Meyer, intra in scena inventia
lui Gropius: peretele-cortina, complet vitrat, inclusiv colturile cladirii. Iar Mies van der Rohe a fost
preocupat de crearea unui spatiu fluid, articulat, prezent in constructiile sale cu regim mic de inal{ime,
care apoi a devenit un concept fundamental al arhitecturii moderne. Cladirile Bauhaus din Weimar si
Dessau (in 1996) au fost inscrise pe lista patrimoniului cultural mondial UNESCO.

Pe parcursul scurtei sale existente (14 ani), scoala Bauhaus a fost supusd unei continui ,,goane”
pentru flexibilitate, schimbare, delimitare, definire, actualizare, redelimitare, redefinire etc. In ciuda
acestor avataruri, ceea ce ramane remarcabil la stilul Bahaus sunt: extrema sa unitate si puternica
individualizare artisticd.

Odata cu emigrarea lui Walter Gropius in SUA, dupad interzicerea nazistilor in 1933, aceastd
miscare artisticd devine cunoscuta ca ,,Stilul The New Bauhaus”, ca mai apoi acesta sa devina un factor
educativ, inspirat si stimulativ pentru multe alte generatii de arhitecti si artisti plastici, care au propagat

sau incd propaga esenta stilului Bauhaus pana in prezent.
Cuvinte-cheie: Bauhaus, miscare artisticd, arhitecturd modernd, flexibilitate, segregare functionald, indivi-
dualizare artisticd
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GENUL ANIMALIER IN CREATIA SCULPTORILOR
NAUM EPELBAUM SI NICOLAE GABZULIN

ANA MARIAN,

doctor in studiul artelor, cercetator stiintific superior,
Institutul Patrimoniului Cultural

Desi existent din cele mai vechi timpuri in creatia mesterilor populari, genul animalier in RSS
Moldoveneascd se afirma cétre inceputul anilor ’60 ai secolului XX. Absolut diferiti ca maniere de
lucru, sculptorii Naum Epelbaum si Nicolae Gabzulin abordeaza genul animalier din doua puncte de
vedere diametral opuse.

Naum Epelbaum, absolvent al Scolii superioare industriale de arte plastice V. Muhina din Sankt-
Petersburg (1956) abordeaza genul animalier, care devine pentru el relevant, sculptorul experimentand
cu tehnicele si cautand noi modalitati de expresie. Iar Nicolae Gabzulin, absolventul Scolii republicane
de arte plastice I.LE. Repin din Chisinau (actualmente Colegiul Republican de Arte Plastice Alexandru
Plamaddeald) respectd eleganta compozitiilor care se datoreaza implementarii realizarilor sculptorilor
din secolele XVIII-XIX, ajustate la exigentele artei contemporane.

Sculptorul Naum Epelbaum trateaza genul animalier incepind cu anii '60. Aceastd perioadd in
arta plastici moldoveneasca se caracterizeaza prin predominarea compozitiilor decorative, stilizate
si generalizate la maximum. De asemenea, anii '60-’70 sunt perioada interferentelor stilistice intre
sculptura si ceramicd, practicata in republicd, fapt care favorizeaza aparitia unor lucrari la hotarul
intre genuri. Astfel, lucrdrile din aceasta perioadd ale lui Naum Epelbaum — Zebra (1962, ceramica,
email), Pantere (1962, ceramica, email), Lamd (1963, ceramica, email), Antilopa gnu (1963, ceramica,
email), Maimutd (1965, samotd), Leu (1965, teracotd) — corespund tendintelor generale din arta
anilor 1960—1970. Studiul intreprins de sculptor se bazeaza si in continuare pe crochiuri si studierea
nemijlocita a animalelor in miscare libera: Bars (1970), Leoaicd si leut (1970, lemn), Cal bdtran (1978,
ceramicd, email), Bars (leopard) (1978, samota, email), Ghepard (1981, samotd, email), Berbec (1981,
lemn), Tap (1981, lemn) etc. Naum Epelbaum tinde spre reinterpretarea traditiilor artei populare si
adera catre curentele moderne.

Spre deosebire de lucririle lui Naum Epelbaum (decorative, reprezentative, preponderent statice)
lucrarile lui Nicolae Gabzulin, sunt mai dinamice, prin racursiuri palpitante si prin continutul
subiectelor emotivitate, precum: Protejarea micufului (1959, bronz, turnare), Tapii de munte
(Nelinistea) (anii 1960, lemn), Cdinii si iepurele (1961, ghips, patinare) s.a. Nicolae Gabzulin se inspira
din modelele devenite clasice, adaptandu-le propriului sau stil de creatie.

Cuvinte-cheie: genul animalier, compozitie, plasticd de mici dimensiuni, constructii anatomice

MOTIVUL PASTORAL IN GRAFICA
DE CARTE MOLDOVENEASCA (1945—2010)

VICTORIA ROCACIUC,

doctor in studiul artelor,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
conferentiar cercetdtor,
Institutul Patrimoniul Cultural

Cuvantul pastoral (in franceza — pastoral, latina — pastoralis, italiand — pastorale) reprezintd un
adjectiv cu semnificatii de pastor, pastoresc; de la tard, campenesc, ciobdnesc, rustic. Este un termen
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care caracterizeaza creatii literare (bucolice) si zugraveste in mod idilic viata pastorilor, viata de la
tard; defineste opera literard cu continut pastoral; bucolicd. Deci, este caracteristic pentru pastori;
pastoresc; ciobdnesc, obiceiurile si grijile pastorale. Astfel, motivul pastoral, in general, tine de viata de
la tara in toate aspectele ei idilice, pitoresti etc.

In arta graficii de carte moldovenesti, la diferite etape ale evolutiei acesteia, putem observa prezenta
acestor motive atat in ilustratiile pentru folclorul popular, eposul national, cit si pentru opere literare
de alt caracter narativ (lirica lui Al. Puskin ilustratd de Leonid Beleaev etc.). Practic, toti graficienii
moldoveni au utilizat in creatia lor imagini sau elemente de peisaj rustic, motive pastoresti, campenesti
etc. Fiecare autor a incercat sd imprime acestor subiecte, scene sau motive diverse conotatii epico-
poetice sau de continut variat. Astfel, printre ilustratiile lui Leonid Grigorasenco la cartile lui Petrea
Cruceniug, Liviu Deleanu, Alexandru Donici se gasesc imaginile care ar putea ilustra si balada Miorita.

Balada Miorita a fost ilustrata de mai multi graficieni (Ilia Bogdesco, Alexandr Hmelnitki,
Gheorghe Huzun, Gheorghe Vrabie, Eudochia Zavtur si altii). Toate dintre aceste ilustrafii oferd
prilejul de analizd comparativa a operelor grafice pentru a studia diverse tendinfe sau legdturi intre
subiectul narativ-literar si forma plastica de reflectare a acestuia.

Ilustratii ale graficienilor moldoveni cu subiect pastoral oferd tot spectrul de procedee tehnice,
scheme compozitionale utilizate si reprezintd unele dintre cele mai valoroase opere de acest gen.

In creatia graficienilor moldoveni, ilustratiile ca motiv pastoral pot fi impartite in mai multe categorii:
portret de ciobdnas cu fluier, portret dublu (masculin si feminin) pe fondal de peisaj rustic, scene de gen
si compozitii figurative, inclusiv multifigurative si nonfigurative, cu peisaj. Totodatd, toate exemplele de
peisaj in ilustratiile graficienilor autohtoni demonstreaza varietatea conceptelor si principilor formal-
stilistice abordate, nivelul de maiestrie si tehnicd al autorilor, atestate la diferite etape istorice. Studiul de

fatd ofera una dintre variantele posibile de structurare a imaginilor cu motive pastorale.
Cuvinte-cheie: graficd, carte, ilustratie, motiv pastoral, procedeu, tehnicd

DELIMITARI CONCEPTUALE ALE ICOANEI JUDECATA DE APOI
PRIN PERCEPTIA VIZUALA A RATULUI SI IADULUI

ION JABINSCHI,

master in artele plastice si decorative, lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctorand,
Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creangd

OLIMPIADA ARBUZ-SPATARI,

doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creangd

In comunicarea de fati vom incerca si conturdm conceptele reflectate in imaginea icoanei Judecata
de Apoi, a interpretarii Raiului si Iadului, din punct de vedere al actiunii asupra privitorilor, prin
intermediul perceptiei vizuale. Imaginea Judecata de Apoi, fiind o icoand, se vrea a fi o imagine a
nevazutului si, totodata, o prezenta a nevazutului, reprezentand justitia biblica, care este o dimensiune
transcendenta prin caracterul ei simbolic.

Artistul, prin intermediul limbajului plastic, exprima viziunea sa asupra lumii inconjuratoare, a
universului nevazut, predicat de/in biseric4, stabilind o legatura intre reprezentare (icoana) si privitor/
receptor, ajunge s distingd aspecte ale fenomenului religios si artistic in exprimarea unitara si organica
(aicoanei), ca un simbol al justitiei Divine.
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Dar cum sa intelegi icoana in profunzime? Ca imagine, poate fi definitd ca o simpla purtatoare de
informatie, chiar daca imaginea sacra are, prin caracterul ei simbolic, o dimensiune transcendenta.
Intr-adevir, in imagine este prezent un eveniment; ea scoate in lumina amintirea celor pe care le infafi-
seaza si stabileste prin aceasta stabilitate o legdturd intre cele reprezentate si cel care o priveste, remarca/
mentioneazd Egon Sendler in Icoana, imaginea nevizutului: elemente de teologie, tehnicd si esteticd.

Perceperea vizuald a icoanei constituie nivelul superior de intelegere a lumii transcedentale si eul
nostru. La baza perceperii vizuale a semnificatiei simbolice, reprezentate in imaginea Judecata de Apoi,
stau valoarea teologica, cunoasterea stiintifica si cea artistica. Dacd excludem elementul teologic, se pier-
de incarcitura/substanta spirituala; neglijand elementul stiintific, nu vom avea acces la esential, pierzand
esenta transcedentald a icoanei; neglijand esteticul, nu vom reusi sa apreciem la justa valoare imaginea.

Pentru redarea/crearea imaginii Raiului si lIadului, prezent in icoana Judecata de Apoi, artistul
plastic monumentalist este obligat s cunoasca legile dupa care functioneaza perceperea vizuald, psi-
hologia si pictura murala.

Rudolf Arnheim sustine cd perceperea vizuald apartine domeniului psihologiei si nimeni nu a
discutat procesele credrii si receptarii artei fard sd recurga la ea.

Folosind mijloacele limbajului plastic si avand harul lui Dumnezeu, artistul/pictorul-zugrav cre-
eaza icone-ul sacru, care este o incercare (in limitele posibilititilor de a reda) de reprezentare vizual-
simbolicd a lumii ceresti si a frumusetii absolute.

Icoana reprezinta intermediarul direct intre credincios si divinitate, in sensul unei ,,porti’, suge-
rand posibilitatea implinirii umane (viata vesnica).

Cuvinte-cheie: icoand, Judecata de Apoi, perceptie vizuald, rai, iad, concept, simbol, limbaj plastic

POMUL VIETII — PRINCIPALUL MOTIV
AL ICONOGRAFIEI COVOARELOR BASARABENE

SVETLANA PLATINDA,

master in artele plastice si decorative, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Intre motivele de circulagie generald intalnite in toate regiunile {arii si avind la origine un sens
anume al unei conceptii mitologice, ,,arborele” sau pomul viefii ocupd un loc proeminent in artele
noastre decorative. Importante sunt, desigur, si motivele cosmice, antropomorfe, zoomorfe si altele,
dar niciunul dintre acestea nu are azi extensiunea pe care o pretinde pomul vietii. Teritorial, generali-
zarea acestui motiv nu are corespondent in arta noastra populara, decat gama intinsd a marii categorii
a decorului geometric. Nu existd regiune sau zona etnografica din tard in care pomul vietii sd nu fie
prezent intr-una din variantele sale. IntAlnit in decorul obiectelor de arti populara, arhitectura, tesi-
turi de interior, mobilier, costume, sculpturi in lemn, ceramicd, lucru in piele si altele, acest motiv a
indemnat pe multi cercetdtori sd se preocupe de acest motiv, cdutand semnificatia lui, incercand sa
precizeze tipurile de imagini in care el apare, precum si diferitele moduri de tratare decorativd in care
este infatisat. Consider ca acest subiect tine de istoria artelor plastice si decorative, cu o vasta incercare
fina semantica.

Pomul vietii este unul dintre motivele preistorice ale omenirii, intruchipand in forma poetica visul
irealizabil al ,tineretii fird de batranete si al vietii fard de moarte”. In legendele si credintele popoare-
lor acest insemn se infdtiseaza oarecum constant, fiind vorba, in esentd, de un copac ale carui fructe
minunate sau a cirui sevd miraculoasi sunt elixiruri ale vietii. In coroana copacului sau la radicina lui
stau pasiri sau animale infricosdtoare ce pazesc nepretuitul tezaur. In jurul acestei imagini centrale,
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fantezia popoarelor a brodat o imensd mantie de basme, ale cdror detalii si culori iau ,,chipuri” extrem
de variate, reflectind nu o daté conditiile locale si istorice.

Mai mult de jumatate din covoarele vechi basarabene contin imagini fitomorfe simbolice si puter-
nic stilizate, care de la sfarsitul sec. XIX sunt treptat inlocuite cu imagini vegetale realist-naturaliste.
Chiar si atunci cand este vorba despre imaginea pomului vietii — unul dintre motivele centrale ale
iconografiei covoarelor basarabene, descrierea acestuia se reduce la citeva constatdri mai mult sau mai
putin generalizatoare, intélnite in toate enciclopediile. Si asta in pofida faptului ca in covoarele basara-
bene putem clar identifica cel putin cinci arhetipuri doar ale pomului vietii si mult mai multe imagini
simbolice ale plantelor si radacinilor simbolice comestibile; plante cu semnificatii concrete simbolice,
ca trandafirul, bujorul, busuiocul s.a.

Cei ce si-au adus aportul la cercetare — D. Goberman, M. Livsit si altii — au incercat destul de
vag sa-i lamureascd originea, iar la o generalizare evidentd nu se prea depaseau cliseele stabilite mai
demult. Fireste, in tezele evaluate nu se poate nicidecum neglija constatarea cd pomul viefii reprezinta
intruchiparea marii forte a vitalitatii naturii; insusi simbolul ,,mamei-natura”.

Ceea ce-mi propun in comunicarea de fata este de a face o abordare a simbolului pormului vietii,
in baza unor asocieri ficute de mai mulfi cercetétori, printre care V. Buzila, Gh. Mardare, care au
determinat trei radacini genealogice ale pomului vietii din arta populara romaneasca referitoare si la
iconografia covoarelor basarabene (tracic, iranian, grecesc).

Pomul vietii (bradul primordial) din covoarele basarabene a pastrat schema arhetipului sdu preis-
toric, incepand cu imaginile de pe vasele cucuteni-tripoliene si continuand cu cele prezente pe mone-
dele tracice, adica sub forma simplificata a unei ramuri de brad. Asa il gasim prezentat si pe varstele
ldicerelor de la sfarsitul sec. XVII ori in componenta imaginilor universului.

Cele mai sugestive forme ale arborilor se repartizau, de obicei, pe suprafetele ldicerelor mari de
asternut, iar variantele mai simple isi ocupau locul preponderent pe razboaie, scoarte si paretare. O ex-
plicatie a acestui fenomen gasim intr-o afirmatie deosebit de importanta a savantului Paul Stahl, bun
cunoscdtor al artei populare romanesti, care afirma ca imaginea pomului in arta tardneasca reprezenta,

in constiinta populatiei, o fortd supranaturald, menitd sa consolideze familia si clanul de neam.
Cuvinte-cheie: pomul vietii, motive, iconografie, covor, artd, simbol, imagine

TANGENTE ISTORICE DE EVOLUTIE PLASTICA A RELATIILOR
PROPORTIONALE IN COSTUM SI ARHITECTURA

STELA STATHMAN,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Liberad Internationald din Moldova

Organizarea plastica armonioasd a ansamblurilor vestimentare contemporane este activ dirijatd
si conditionata de conceptul artistic, reperele functionale si predestinatia stilistica finald a acestora, de
unde rezultd modalitatile compozitionale de organizare a lor in structuri integre, unitare, originale.
Obtinerea expresivitatii majore a tinutei se face posibild prin aplicarea selectiva a metodelor si mijloa-
celor de organizare compozitionald, unde metodei de proportionare ii revine rolul principal de integra-
re si co-subordonare a elementelor si detaliilor in contextul ansamblului creat. Perceperea integra a
vestimentului depinde de expresivitatea suprafetelor ce il contin, care, la randul lor, fiind supuse pro-
cesului comparativ, realizat de linii, suprafete si detalii de orientari orizontale, verticale sau diagonale,
amplificd nivelul echilibrului stilistico-plastic armonizat.
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Teoria armoniei proportionale enumera cateva milenii de la aparitie si drept categorie esteticd se
afla intr-o stransa legdturd cu invataturile filozofice despre lumea inconjuratoare, naturd, mediul social
ambiant, randuiala perioadelor istorice, teoriile evolutioniste, cat si de legitatile cunoasterii. Armonia
proportiilor releva logica evoludrii generale a culturii umane si, in special, a artelor plastice, scotand
in evidenta unitatea conventionald a formei exterioare cu continutul, integritatea conceptului artistic
cu maniera si plastica stilisticd de reprezentare intr-o perioada istorica, intr-o societate, intr-o cultura
etnicd. Din materialul istoric analizat rezulta stransa legatura intre procedee compozitionale de creare a
formelor arhitecturale si cele vestimentare, deoarece la fiecare etapa de dezvoltare a culturii, societatea
crea mediul arhitectural, ambianta de articole si piese de mobilier de prima necesitate, obiecte de lux
si vestimentatie.

In Egipt conceptul stilizat al configuratiei triunghiului a stat in baza organizarii sistemului spatial
tridimensional, voluminos, cunoscut ca piramidd, stilistica caruia a dominat o perioada indelungata
de timp si criteriile plastice de organizare proportionald a structurilor vestimentare.

In Grecia Antici silueta contemporanului vestimentat in hiton intruchipa realizirile proportiona-
le ale arhitecturii clasice si reamintea prin pliurile sale verticale ornamentul coloanelor dorice.

In arta goticd o dezvoltare deosebitd primesc relatiile proportionale de contrast, reprezentate in
arhitectura prin edificii sobre activ directionate spre cer, motiv preluat si interpretat prin structuri
vestimentare puternic stilizate, ce diminuau configuratia naturald a corpului uman.

In sec. XVII se releva arta Baroc, unde in arhitecturi si costum domneste o splendoare, o straluci-
re, un lux si un belsug maret, exprimate prin forme, linii si decor flexibil, dinamic si senzual.

Rococo, instaurat in arhitectura sec. XVIII, usoard si cochetd, cu un refuz total de pompozitate,
transmite vestimentatiei un rafinament destins al formelor sofisticate, bogat ornamentate, unde relati-
ile proportionale sunt menite de a exprima ndzuintele romantice si spirituale ce dominau societatea.

Epoca clasicismului in sec. XIX, atat in arhitectura cat si in arta vestimentara, propaga reintoar-
cerea spre idealurile plastice ale culturii antice, spre relatiile proportionale rationale, naturale, utilitare,
lipsite de aroganta patetica si exagerari decorationale.

Analizand si comparand tangentele de organizare proportionala plastica in arhitectura si vesti-
mentatie, devine evidentd dependenta conceptului compozitional unitar de realizare, cat si a nivelului

de stilizare, de preferintele artistice dominante intr-o epoca culturala.
Cuvinte-cheie: procedee si mijloace compozitionale, costum, relatii proportionale, estetica umanistd, stilizare,
arhitecturd clasicad, stilizare, relatii de contrast

ASPECTE ALE SEMIOLOGIEI IN DEZVOLTAREA LA ELEVI A COMUNICARII
PRIN ORNAMENTE SI SIMBOLURI IN CERAMICA

TATIANA JABINSCHLI,

master in arte,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creangd

Scopul articolului este de a prezenta aspectul semiologic in modelarea si ornamentarea cera-
micii decorative cu elevii, avand la baza functia comunicativa si modul de transmitere a mesajelor.
Cunoagsterea semnelor in ceramica decorativa permite elevului-creator de a coordona specificul ling-
vistic de comunicare cu publicul si de interferare a ideilor cu spectatorii, constituind un mijloc eficace
pentru a descoperi si redescoperi locul sdu in lume.
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Studierea simbolicii in cadrul orelor de modelare deschide elevului noi orizonturi catre o stiina
cu un ansamblu de cunostinte despre tot ceea ce ne inconjoard, natura, societate, gandire (despre tre-
cut si prezent), despre fenomene si culturi ancestrale.

Jean Caune, citat de Ludmila Moisei, relateaza ca cunoasterea corespondentelor semnelor re-
prezinta o educare, un preambul al pregatirii spirituale. Simbolul este un liant al corespondentelor
simbolice intre oameni si are functie de interpretare a mesajelor transmise prin productiile artistice.
Aceasta oferd o motivare enorma elevilor de a-si dezvolta o forma captivantd de comunicare prin
creatie, utilizind semnele si simbolurile, studiind bazele ornamenticii, cercetate de numerosi autori
ce au contribuit la descifrarea semnelor si a simbolurilor criptate in ornamente pe diverse materii (de
expunere a mesajelor), cum ar fi piatra, osul, vestimentatia, arta covoarelor, ceramica, sticla etc.

Unii autori clasifica decorul semantic din considerente ale mediului de credinta religioasa a popo-
rului, ceea ce este binevenit elevilor de a cunoaste. Astfel, Gheorghe Mardare ne ofera trei clasificari:
1) Sfanta Biserica Crestina cu credinta in Dumnezeu; 2) Anturajul cosmic si terestru al naturii sacra-
lizate; 3) Spatiul locativ.

Sub aspect morfologic, autorul clasifica in trei grupuri mari ornamentica spatiului euro-asiatic,
cum ar fi: 1. Grupul motivelor numite geometrice sau abstracte; 2. Grupul motivelor geometric stili-
zate ori geometrizate; 3. Grupul motivelor numite realiste.

Simbolul are functia de integrare prin comunicare a mediului social de diverse grupuri, enti-
tati in timp si spafiu, un astfel de tip de limbaj este forma de comunicare semnificativ abstracta, ceea
ce permite transmiterea i receptarea unui numér mare de informatii. Studierea semioticii si a semio-
logiei in arta va trasa noi punti elevilor de a face conexiune cu cunostintele care le deineau stramosii
nostri, de a-si imbogati bagajul imagistic, de a selecta din realitatea noastra tot ce e frumos, de a com-

bina/sintetiza si de a reda prin propriile creatii o lume noua, o viziune proprie.
Cuvinte-cheie: semn, simbol, ornament, ceramicd, comunicare, mesaj, elev, modelare

COMPOZITIA ORNAMENTALA IN SISTEMUL STRUCTURAL
AL PORTULUI TRADITIONAL MOLDOVENESC

TATIANA BUJOREAN,

master in arte, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea de Stat Dimitrie Cantemir

La inceputul secolului XXI vorbim tot mai des despre globalizare si despre impactul pe care il are
fenomenul in cauzd asupra societafii contemporane. Globalizarea, la nivel mondial, genereaza ten-
dinte de reafirmare a problemelor identitare din partea unor popoare si comunitati prin intermediul
culturii care le reprezinta.

La moldoveni cultura populara s-a remarcat prin continuitatea traditiilor si este astazi un dome-
niu de cercetare, mai degraba, interdisciplinar. Pe parcursul timpului am pastrat/transmis, ca popor,
un volum impresionant de simboluri capabile sa influenteze identitatea nationald, evitand cultura de
import, iar din totalitatea componentelor care stau la baza culturii nationale, arta populara, si implicit
costumul traditional moldovenesc, reprezintd coordonata cea mai importanta care ne identifica.

Studierea costumului popular autohton — materia primd, tesaturile, tipurile traditionale de croiald
care formeaza sistemul sau structural, cromatica, ornamentica, tehnica executarii ornamentului, modul
de alcétuire a compozitiilor ornamentale — constituie un mijloc de cunoastere a vietii culturale, econo-
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mice si sociale. Modul de alcdtuire a compozitiilor ornamentale in costumul popular se datoreaza unei
anumite viziuni artistice a creatorului anonim si este considerat un element al gustului sdu artistic.

Din moment ce ornamentul, in aspect spatial, este un element fundamental, in special, intr-o
compozitie decorativa, autorul ia in considerare manifestarile sale in sistemele structurale ale portului
traditional, care se refera la modul in care acesta este gandit pentru a-si indeplini functiile. In lucrare
autorul sugereaza faptul ca unitatea costumului popular moldovenesc este asigurata, pe langa alti fac-
tori, de corelatia ornament — vesmant.

Studiul prezinta o evaluare obiectivd a acestui proces de corelari, deoarece se face o analizd a felu-
lui cum ornamentul interactioneaza cu functiile pieselor de port si, implicit, cu utilitatea acestora, cu
aspectele privind crearea unei ,,imagini” vizuale dorite in care se pune accent pe raporturile comuni-
cative si simbolice ale vesmantului si cu consideratiile estetice care stau la baza compunerii costumului
popular autohton.

Avand in vedere cd demersul nostru stiintific are ca scop descifrarea si clasificarea legaturilor re-
ciproce formate intre sistemele ornamentale si aspectele structurale ale portului traditional autohton,
in cele ce urmeazi se propune a fi investigat acest sistem de relatii in contextul aspectelor de ordin
functional, expresiv si estetic.

In asemenea circumstante putem considera ci acest element identificator, portul traditional, pas-
trat pana in prezent si conservat cu rigoare, produce actiuni de legitura intre trecut, prezent si viitor,
iar corelarea compozitiilor ornamentale cu forma obiectului vestimentar este unul din factorii-cheie

care au asigurat unitatea prin diversitate a costumului popular moldovenesc.
Cuvinte-cheie: compozitie ornamentald, port popular moldovenesc, costum traditional moldovenesc, orna-
menticd, sistem structural, vesmdnt, compozitie ornamentald

TEXTILE PREISTORICE — FENOMEN CULTURAL GLOBAL

MAIA VESTE,

master in arte, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Arta confectiondrii din materiale textile intotdeauna a fascinat prin corelatia originalitaii struc-
turilor fibroase cu jocul imaginatiei a motivelor textile, compozitiilor si armoniei cromatice inedite.
Textilele din totdeauna au ficut parte din viata cotidiana a omului, iar confectionarea lor este una
dintre cele mai vechi tehnologii umane. Numeroase studii din domeniul antropologiei si al istoriei
vestigiilor textile descoperite prezinta un fenomen cultural global si confirmé importanta textilelor in
viata cotidiana si extra-cotidiand a societatii umane, precum sarbatori, ceremonii si ritualuri.

In ultimele decenii cercetarile in studiul textilelor arheologice, ale cirei inceputuri se plaseazi
in secolul XIX a capdtat in vestul Europei o amploare deosebita, trezind un mare interes in randul
publicului stiintific. Cercetarile efectuate pana in prezent au urmarit investigarea artefactelor bine
conservate, precum obiecte din ceramicd, piatrd, os, corn si metal. Datoritd noilor metode de inves-
tigare introduse in arheologie, in prezent a crescut atentia acordatd artefactelor din fibre textile, usor
alterabile. In acest context, cercetitorii din spatiul romanesc au acordat mai putind atentie importantei
textilelor si activitatilor dedicate realizarii acestora in preistorie, in general, mulfumita raritatii acestor
vestigii arheologice.

Datorita perisabilitdtii materialelor organice, foarte putine fextile arheologice din epoca preis-
toricd au supravietuit de-a lungul timpului, determinidndu-se in diferite forme de conservare: textile

60



INVATAMANTUL ARTISTIC — DIMENSIUNI CULTURALE 19 aprilie 2019

nedeteriorate, fragmentare sau in proces de deteriorare; carbonizate; sub forma de amprente ldsate de
textilele originale in pimant sau pe obiecte din lut. Insd cercetarea artefactelor textile ce au rezistat in
timp si identificarea lor din punct de vedere arheologic, dovedeste faptul cd oamenii acelor vremuri
stravechi cunosteau procesul complex de extragere a fibrelor din tulpini vegetale, precum si tehnici
pentru transformarea fibrelor in produse textile finite, folosind unelte specifice acestor operatii. Ast-
fel, datele oferite de vestigiile arheologice textile, pe langa faptul reconstituirii acestor mestesuguri a
producerii textilelor preistorice, ar permite accesul la detalii de ordin cultural, social si economic, ce au

contribuit la dezvoltarea lor in spatiul romanesc.
Cuvinte-cheie: textile, vestigii textile, artefact, fibre textile, obiecte din lut, mestesuguri textile, fenomen cultural

IMPACTUL SERIGRAFIEI ASUPRA
DEZVOLTARII CREATIVITATII STUDENTILOR GRAFICIENI

OXANA DIACONU-CATAN,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat Ion Creangd

Scopul acestei comunicari este de a sublinia importanta serigrafiei in formarea unui specialist in
domeniul artelor grafice, de a motiva interesul pentru cunoasterea si stipanirea aptitudinilor serigra-
vurii, cat si impactul ei asupra dezvoltdrii creativitdtii studentilor graficieni.

In cursul evolutiei serigrafia s-a maturizat de la mestesug la o tehnicd a gravurii, imbinata cu
inventiile moderne. Daca o privim ca procedeu artistic, ea face parte din miscarea avangardistd a
gravurii. Serigrafia imbina relatia dintre traditie si inovatie, trecut si prezent. Dupa tipurile de tipar
traditional gravurii, serigrafia face parte din tiparul plan. Tehnologia de imprimare serigrafica implica
o multitudine de operatiuni ce trebuie insusite si aplicate cu precizie de catre studenti in timpul efec-
tuarii lucrarii de creatie.

Primele aparitii ale procedeului serigrafic sunt documentate in China si in alte tari asiatice, iar apoi
sunt raspandite in Europa si Statele Unite. Serigrafia oferd mari avantaje artistilor plastici in procesul
creativ. Inventiile americane au contribuit in mare masuri la dezvoltarea tehnologiei serigrafice. In
anii 50 ai sec. XX un grup de serigrafi americani s-au unit pentru a forma asociatia profesionala Silk
Screen Unit. Dintre artistii de marca ai acestui gen ii amintim pe: Samuel Simon, care, in 1907, in An-
glia, patenteazd serigrafia ca metodd de imprimare a tapetului pe suport de lana, matase si alte tesaturi
fine; Anthony Velonis, in anul 1930, a inventat termenul de serigrafie (la origine, termenul de serigrafie
este format din cuvantul latin ,,séricum” (matase) si cuvantul grecesc ,,graphein” (a scrie, a desena)),
pentru a diferentia partea artistica a procedeului de imprimare fata de cea industriald; Andy Warhol,
din 1960, popularizeaza aceastd tehnica, in special, in Statele Unite.

Dintre toate tehnicile de imprimare, serigrafia este singura care, pana in momentul de fatd, a reusit
sa acopere aproape toate suporturile cunoscute, fie ele bidimensionale sau tridimensionale. Acest lu-
cru a inspirat foarte multi artisti contemporani sa o foloseasca in cadrul etapelor de creatie individua-
1a. Astfel, pe la jumatatea secolului XX serigrafia si-a gasit locul printre tehnicile gravurii traditionale.

Evolutia serigrafiei si posibilitatile imbindrii tehnicilor clasice cu inventiile moderne le permit stu-
dentilor sa iasa din stereotipul gravurii clasice spre realizdri creative. Tehnica data este folosita nu doar
de studentii graficieni. Putem observa impactul serigrafiei si in arta textila, decor, poligrafie, design
industrial si publicitar (renumitele case de moda folosesc si in prezent tehnica serigrafiei in elaborarea
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originald a vestimentatiei si accesoriilor). Posibilitatile serigrafiei s-au lirgit, in prezent apar noi me-
tode de imprimare (serigrafie cu verni, metode manuale, foto-serigrafie etc.). Serigrafia se deosebeste
de celelalte metode de imprimare prin simplitatea, accesibilitatea si posibilitatile artistice. Avantajul
serigrafiei atrage interesul si sporeste competenta studentilor.

Studierea noilor tehnologii si metode ale gravurii impulsioneazd imaginatia studentilor in calitate
de creatori. Dezvoltarea si educarea creativitdtii este un proces continuu ce trebuie realizat pe tot par-
cursul instruirii, {indnd cont de toti factorii cognitivi, tehnologici si sociali.

Cuvinte-cheie: serigrafie, dezvoltare, creativitate, studenti, imprimare, procedeu, gravurd, tehnicd

ARHITECTURA ORASULUI CETATEA-ALBA
IN PERIOADA INTERBELICA

LEONID DUMITRASCU,

master in arte plastice i arhitecturd, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

In perioada interbelicd, Cetatea-Alba se prezintd ca un oras istoric cu personalitate proprie, rea-
lizari urbanistice valoroase si edificii impresionante prin arhitectura lor. Numeroase cladiri adminis-
trative si locative au fost restaurate, iar altele construite in concordanta cu tendintele de dezvoltare ale
arhitecturii roménesti din perioada interbelicd. Proiecte arhitecturale importante au fost semnate de
marii arhitecti ai timpului, cum sunt: H. Creanga, C. Dragu, N. Bilargiu, A. Viecelli.

Din devizele de cheltuieli descoperite in arhiva, articolul analizeazd programele de lucréri de exe-
cutie planificate ale lucrarilor edilitare din oras si de constructie a podurilor, drumurilor, pavarea si
reparatia multora din ele in zonele rurale ale judetului. Aceste documente scot in evidentd geneza
unor monumente importante ale orasului. Astfel, Gradina Publica isi trage istoria din 1925, ajungénd
sa fie o gradind publica exemplara, dotata cu compozitii floristice si amenajari deosebite. Cladirile
mostenite sunt restaurate si folosite dupa destinatia lor initiala. Cetatea lui Stefan cel Mare, monument
cu valoare patrimoniald unicd, este restauratd si consolidata.

In anii 1930, la marginea orasului a fost initiatd edificarea unui sector de vile, numit Akkerma-
nul Nou. Documentatia de proiect era verificata de catre persoane competente din cadrul Serviciu-
lui Tehnic al judetului Cetatea-Albd, responsabil pentru lucrarile de constructie. Cetatea-Alba are o
structura radiala. Toate strézile, aranjate pe verticald, se opresc in cetate, care este plasata in partea de
sus a orasului, la marginea limanului, si formeaza o compozitie centrald a orasului. Teritorial, orasul
are o forma aproape pdtrata. Cladirile de un nivel, cu parter sau de un etaj, sunt aliniate de-a lungul
liniei stradale pe verticald. Intre cartiere sunt formate mai multe spatii urbane pentru recreere. Stilis-
tica cladirilor este modernismul neoromdnesc si cel neoclasic. Drept exemplu, numim: scoala primara
(H. Creanga), aerogara (C. Dragu) s.a., precum si statia balneara.

Cu sigurantd, administratia roméaneascd a transformat orasul Cetatea-Alba intr-un centru admi-
nistrativ si cultural important al Roméniei Mari. Patrimoniul arhitectural a fost imbogatit cu noi opere
de valoare, proiectate de arhitecti talentati. Renovarea si dezvoltarea orasului a urmat un plan urba-
nistic complex, aplicat si in alte orase din Romania, care isi propune sa rationalizeze traficul urban, sa
imbunatateascd infrastructura si sa creeze spatii de odihna si socializare. Printre lucrarile edilitare se
evidentiaza cele de pavare a strdzilor, de sistematizare a cartierelor si de amenajare a parcurilor.

Acest articol se bazeazd pe documente inedite, descoperite in filiala Ilfov a Arhivelor Nationale
din Romania, pe dosare ce se referd la dezvoltarea orasului Cetatea-Albd, intre alte localitati din Basa-
rabia, in perioada interbelica.
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Cuvinte-cheie: arhitecturd, Cetatea-Albd, urbanism, perioada interbelicd, patrimoniu arhitectural, stil arhi-
tectural, stil neoromdanesc, stil neoclasic

PORTRETUL IN CREATIA ELENEI BONTEA

VLADIMIR LOZOVANU,

lector universitar,
Academia de Muzicé Teatru si Arte Plastice,

Elena Bontea este o pictoritor de valoare nationalr, care creeazd pe parcursul a mai bine de 50 de
ani opere in domeniul picturii de sevalet si tapiseriei artistice, dar, totusi, adevarata vocatie si satisfac-
tie sufleteascd artista le-a gasit in pictura de sevalet. Lucreaza preponderent in ulei pe panza, pe carton,
pe foi de aluminiu si bronz. Deseneaza schite, crochiuri, lucrari finisate in tus-penita, acuarela, creion,
tempera-hértie. Tema explorarii creatiei este viabild, deoarece operele pictoritei nu s-au analizat de-
taliat, desi despre Elena Bontea au scris in mare parte Ludmila Toma, Vlad Bulat si Vlad Pohilr. Dar,
totusi, studiul creatiei sale ramane o tema deschisa. Sub aspectul genurilor picturale, operele Elenei
Bontea sunt de tip traditional, clasic. Indeosebi artista a abordat in activitatea sa de creatie portretul,
natura staticd, pictura de gen.

Constituirea stilului personal a artistei din anii 1960 se refera la perioada timpurie de formare.
In timpul anilor 1970—1980 sunt vidite procesele de transformari de exprimare din creatia sa, on
contextul situatiei politice si ideologice a timpului. Activitatea profesionala din deceniile 1990—2000
reprezintd opere portretistice create dupd destramarea URSS si aparitia noilor conditii in realizarea
potentialului artistic. Stilul plasticienei este recunoscut pentru maniera sa deosebita: repartizarea pe-
telor mari cromatice tinde spre echilibru, monumentalism, in timp ce supletea agila a tuselor nestin-
gherite si expresia liniilor redau principiul impulsiv al actului de creatie. Din ciocnirea acestor senzatii
eterogene apare originalitatea emotionala a viziunii plastice.

Maniera stilistica deosebita in crearea portretelor, Elena Bontea o elaboreaza incd din perioada
timpurie a formarii sale profesionale, in care atribuie o deosebitd importanta desenului, pornind de la
o schitd nemijlocita din natura: remarca particularitatea trasaturilor fetei, unicitatea gestului, plasti-
ca miscarii. Apropiindu-se de crearea unui chip desavarsit, subordonandu-si procedeele plastice care
genereaza atmosfera emotionald corespunzitoare fizionomiei spirituale a personajului reprezentat.
On portretisticd, pictorita manevreazd usor cu trasaturile individuale, diminueaza unele aspecte ale
chipului in favoarea altora, ce le considerd mai importante pentru sublinierea caracterului si reprodu-
cerea pe panza.

Odata cu trecerea timpului, limbajul plastic de reprezentare a chipului devine tot mai laconic. Des-
pre un om concret vorbesc proportiile fetei, siluetei, tinuta, plasticitatea gesturilor, insa unele elemente
importante (ochii, nasul) sunt generalizate pand la o pata laconica, alte detalii mai marunte sunt omise
in genere. In locul liniilor de contur actioneaza configuratia unor pete mirite, care construiesc forma
volumetricd, iar tonurile luminoase, pale si semitransparente permit redarea aluziei trupesti.

Este cunoscuta o galerie de portrete realizate de-a lungul anilor, din care putem remarca portrete
de femei. Se pare ca femeia pictatd de Elena Bontea este reprezentativa pentru o intreagd categorie de
basarabence, care nu si-au plecat capul in fata intemperiilor istoriei si au luptat pana la capat, adica
pana cand adevarul a triumfat. Anume acest tip feminin a putut pastra aprinsa flacdra sperantei de-a

lungul unei lungi perioade istorice extrem de vitrege.
Cuvinte-cheie: portret, Elena Bontea, picturd, chip, artistd, desen, imagine
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TBOPYECTBO JI1 BAO N:
COBPEMEHHBIE ITYTU PA3BUTUS WKAHBY KU

SHB [I3VHIO,

MaryucTp UCKYCCTBOBEJIeHN s, aCIIMPAHT,
Benopycckas rocymapcTBeHHasA akajjeMus UCKyccTB, MMHCK, bemapych

Tpaguuyy KUTANCKUX BBIPE30K U3 OyMary (WKaHbWKY) MMEIOT MHOTOBEKOBYIO MCTOPUIO 1 TeC-
HBIM 00pa3oM CBA3aHbI C TPAJUIVIOHHBIMIU NIPa3gHIKaMU 1 oOpsafamiu, o6pasaMy U3 HapOJHOIN U
TOpPOACKOI KynbTypbl. OfHAKO, ¥ B COBPEMEHHOM I107I€ MICKYCCTBA TPV DKAHBWKM COXPAHAIOT
aKTya/bHOCTb. COBpeMeHHOE KUTACKOe WKAHBWKY He aHOHMMHOE, a CBSA3aHO C TBOPYECTBOM KOH-
KPETHBIX XY 0>KHIKOB.

Xynoxununa «1o 6ymare» JIu bao Vu, ponunace B Tonkonre. B 1993 . ona nepeexana B Co-
emuennble [lITaTbr AMepuku. XynoxkecTBeHHbIe 06pasbl B paboTax JIu Bao Vu HanonHeHb! Hanps-
YKEHHOCTDIO I IPOTVBOpEUNEM MeX/y HaIllell OfIep>KMMOCTBIO TOPOJIOM I CTpeMJIEHUEeM K IIPUpPOfe.
XyHZo>KHHUIIA CTPEMUTCSA OTPA3UTh 0COOEHHOCTY COBpeMEHHOTO colpuyMa. [Iponssenenns us 6ymaru
JIu Bao VIn 0TpakaroT TO, YTO MBI JIE/IA€M C OKPYKAIOLIEl CPEOii TIpU MOMONIM HAIIMX MAIINH 1
TEXHOJIOTWIA, U YTO IIPUPOJIA e/IaeT C HAMU B OTBET.

JIn Bao Vu cospaer Bce cBoM pabOThI Ha CHAHBCKON (PUCOBOIT) Gymare, KOTOpas XapaKTepHa
VIS TPAAMIMOHHOTO KUTAMCKOTO Haclenus. VcTopuyecku CIOXIMIOCh TaK, 4TO BbIpe3aHue 13 Oy-
mary B Kutae 6b110 Xy/10)KeCTBEHHBIM peMeCIoM, KOTOPBIM 3aHMMA/IVICh 0OBIYHO >KEeHIVHBL. B oT-
JM4Me OT CBOVX IIPeIIeCTBeHHIKOB, COBpeMeHHAA XYTO>KHNUIIA MOXKET CO3J]aBaTh TO, YTO BBIPAXKAaeT
€e MHIVMBUYaTbHOCTD, M OTPAaXKaeT ee COLMa/IbHbIe Y HOMUTIYEeCKIe B3ITIA/BL.

Pa6otbi u3 6ymarn Jlu bao Vin MOMHOCTBIO OTNMYAIOTCA OT TPAUIMOHHbIX TEXHUK PE3KM OyMa-
TM: CHavyasIa, MCIONb3ys Tpaduyeckre pefakTophl Ha KOMIIbIOTEPE, JenaeTcs UM@poBoil MaboH, a
3aTeM Oymara oOpesaeTcs ¥ KOMOVIHMPYeTCs IS 3aBepIlIeHNs XYJ0XXeCTBEHHOTO 00beKTa.

BbicTaBouHas fieATenbHOCTh JIn Bao VM 0CTaTOYHO aKTMBHAS, OHA MMeNa BBICTABKU B Be-
AYLIMX BBICTABOYHBIX IUIOI[afikax AMepukn. OTAenbHbIe pabOTHI ABIAITCA IPOIrPAMMHBIMU B €€
tBOpuecTBe. [TpoekT «Ctym» (2006 I.), oTpakaeT pa3HOOOpasusi IMYHOCTHBIX XapaKTEePUCTHK U BKY-
coB norpeburteneit. Pabora «Llynamm» (2009 r.), rae Xygo>KHNIIA COEAVHSET MIPEAMETHI C 9/1eMeHTa-
MM MOPSI, ABJIAIETCS HAIIOMVHAHNEM 1A 3pUTe/A 0 HeOOXOAMMOCTM 3alMIaTh eCTeCTBEHHOe IIPo-
CTPAHCTBO, B KOTOPOM MBI >X1BeM. BcmoTpeBuich B mpousBegennn us 6ymaru «Puc» (2012 r1.), MbI
MO>KeM 3aMeTUTb, 1300pa>keHNsI BLICOTHBIX 3[JaHMII HA Ja/IbHEM IUIaHe. DTO OYeHb XapaKTEePHO LA
CTUJIA XYIOKHMKA: TIOKa3 MPOTUBOpPedns denoBeka u npupoppl. Taksxke B 2012 romy, /ln Bao Mn cos-
maét pabory «DoH» I BHICTAaBKYM HEMEIIKOV KOMIIAHWUM IIPOVM3BOJUTEIS MOJIHOI Ofle>KIbI XbIOTO
Bocc. CoTpymHMYECTBO C fiu3aiiHepaMy MOABI OTpaXKaeT JeKOPAaTUBHOE ¥ KOMMepJecKoe 3HaueHue

WKAHBYWKIM B COBPEMEHHOM KY/IBTYPHOM IIO0JIE.
Kniouesvte cnosa: xyooxnuya /lu bao Mu, kumaiickoe 4xaHvuicu, npoussedeHus us b6ymaeu, évbicmasoy-
HAS 0esIMenbHOCHb
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METAFORA PLASTICA IN PICTURA FIGURATIVA MOLDOVENEASCA
DIN A DOUA JUMATATE A ANILOR ’70

LILIANA PLATON,

lector universitar, doctoranda,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Experimentele plastice din pictura figurativa moldoveneasca de la mijlocul anilor ’70, includ unele
tendinte de caracter progresiv-avangardist, care contravin usor strategiilor oficiale din acele timpuri.
Ambianta artisticd a plasticienilor pare a fi patrunsa de un sir de emotii specifice timpului dat, mani-
festate prin: scdderea optimismului, ,setea” de independentd si atractia pentru fenomenele necunos-
cute ale cotidianului. Toate acestea influenteaza si conditioneaza noile schimbari evolutive pronuntate
in canavaua picturii figurative moldovenesti din a doua jumatate a anilor ’70. Preluand experientele
austere din pictura anilor ’60 si calitatile ,,exceptionale” din pictura anilor 1970-75, pictura figurativa
recurge la o metamorfoza a formulei de exprimare, interesata de spiritul ,underground”. Prin pris-
ma noilor viziuni, figurativul depaseste usor etapa ,etnografica” (1960—1975) a picturii nationale si
avanseazd spre o formula noud de exprimare simbolico-metaforica. Aceasta ofera noi posibilitati de
reflectie semnificativa a simturilor, trairilor si meditatiilor introspective.

Incepand cu anul 1976, pictura figurativa moldoveneasci recurge la un sir de schimbari manifes-
tate atat in substratul plastic cat si cel semantic al imaginii. Caracterul acestora enunta o noua viziune
artistica asupra lumii si realitatii inconjuratoare, modificand raportul obisnuit dintre imagine si idee.
Imaginea figurativa a operei este gestionata prin semne simbolice combinate si legate artificial, prin
intermediul carora se articuleaza ideea semantica a mesajului. Aceste intentii se intrevad in tablourile:
Consdteni (1978) de Sergiu Cuciuc; Citate din istoria artei (1978) de Valentina Russu-Ciobanu; Zi de
nastere (1977) de Dumitru Peicev; Lectie de desen (1978) de Valentina Bahcevan s.a. Scopul schimba-
rilor este de a reproduce o metafora plastica reprezentativa a unei idei, trdiri sau concept al artistului.

Tendintele creative duc spre o depasire a subiectelor interdisciplinare propuse si a genurilor tra-
ditionale, optand pentru descoperirea adevarului brut si frumosului estetic pur. Intentiile semantice
genereazad un proces de cdutari plastice in aria expresionismului romantic si suprarealismului iratio-
nal, rezultatul cdrora se pronunta specific in imaginea figurativa din tablourile: Tinerii actori (1978),
Tineri invdtditori (1978) de Ludmila Tonceva; Nunti comsomoliste (1978) de Filimon Himuraru; In zi
de duminicd (1978-79) de S. Galben; Tinerefe (1978) de Nadejda Rotaru s.a.

Spre finele anilor ’70, figurativul adoptd o tratare plasticd extrem de rigida, prin care intentioneaza
configurarea unei imagini ,,stiute” sau intelese de spectator. Forma plastica intens schematizata si de-
corativa reuseste sa imprime calitati metaforice legate de realitatea cotidiana stiutd, operand prin aces-
tea ideea subiectului, ca in tablourile: Ploaie de primdvara (1979), Focul olimpic (1979) de S. Cuciuc;
Dimineata (1979) de V. Russu-Ciobanu; Invingdtoarea (1979), Livezi in floare (1979-80) de Vilhemina
Zazerscaia; Minge noud (1979) de Elena Bontea; Scrimeri (1979-81) de Ada Zevin s.a.

Experientele plastice manifestate in pictura figurativa moldoveneasca din a doua jumatate a anilor
’70, manifesta tendinte progresiv-creative, care duc spre o exprimare metaforica a subiectului. Vizorul

interpretativ include realitatea stiutd a vietii cu trairile introspective ale comunitatii contemporane.
Cuvinte-cheie: picturd figurativd, compozitie, metaford plasticd, mesaj, portret, semantic, structurd
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Stiinte socio-umanistice si culturologie

CULTUROLOGIE VS STUDIUL ARTELOR:
ASPECTE DE CUNOASTERE STIINTIFICA

TATIANA COMENDANT,

doctor in sociologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Traim intr-o epoca in care inteligenta, creativitatea, adaptabilitatea sunt primordiale, devenind surse-
le-cheie ale unui progres social care integreaza diferitele sale dimensiuni: pacea, economia, mediul incon-
jurator, justitia sociald si democratia. Tot mai mult este perceputa ideea cd dezvoltarea trece prin culturad si
educatie si ca dezideratul poate deveni realitate socio-culturald numai in méasura in care to{i membrii unei
colectivitati umane si-1 insusesc ca perspectiva si ca obiectiv de baza in activitatea cotidiana.

Subiectul cercetdrii temei constituie varietatea stiinfelor socio-umanistice insusite prin intelegerea
a doua sectoare de activitate stiintifica — cultura si arta. Ne-am propus sd relevam un adevar stiintific
cercetat si promovat de specialistii din diverse domenii, ce au insusit mai multe moduri de intelegere
a practicii si teoriei culturologice , a cunoasterii stiintifice asupra studiului artelor la diferite etape de
dezvoltare a acestor specialitati stiintifice.

Preluand informatia din sursele stiintifice publicate, s-a constatat ca in epoca moderna, cele mai
importante contributii la studiul culturii le-au adus etnologia (sau/si etnografia), antropologia cultu-
rala, sociologia culturii si istoria.

Din definitia canonica a culturii, datd de antropologul britanic, fondator al antropologiei culturale
Edward Burnett Tylor la 1871, putem observa care este extinderea domeniului de referinta al culturii.
In viziunea lui E. B. Tylor, considerat un reprezentant al evolutionismului cultural, cultura desem-
neaza acel tot complex ce cuprinde stiintele, credintele, artele, morala, legile, obiceiurile si celelalte
aptitudini si deprinderi dobandite de om ca membru al societatii.

Autoarea urmadreste o abordare din unghiului de vedere al sociologiei culturii asupra raportului
cultura-arta, din perspectiva de studiere a presupozitiilor epistemologice asupra culturii i artei. Sco-
pul cercetarii in stiintele socio-umane prezinta doua aspecte principale: unul este stabilirea si desco-
perirea faptelor, iar celélalt, construirea de ipoteze si teorii explicative.

Un alt aspect al demersului nostru este conjunctia analizei culturologice cu cea specifica sociolo-
giei artei. Stiinta culturologicd, aparutd la confluenta secolelor XIX si XX, ca disciplind integratoare
are menirea sd ofere o viziune mai generald despre cultura. Ca orice disciplind stiintifica, culturologia
isi propune pe langa acumularea si analiza materialului empiric si intelegerea semnificatiilor, explicatii
relevante ale fenomenelor socio-culturale, pe care intenfioneaza sa le rezolve acestea, fiind imposibil
a le construi fara descrieri adecvate. Un astfel de fenomen al activitatii social-creative este arta. Nu ne
propunem o examinare a artei in raport cu traditia esteticii sau ca discurs complementar in raport cu
discursul estetic contemporan. Abordarea sociologica a artei se intelege ca discurs alternativ in raport
cu discursul umanist, respectiv in raport cu stiinta culturologica si cu istoria artei.

Principala sursd a cunoasterii comune o reprezintda mentalitatile si stereotipurile care circula
intr-un anumit context socio-cultural. Multi savanti argumenteaza stiin{ific ca, atunci cdnd cercetim
realitatea in toatd complexitatea ei, frontierele dintre stiinfe n-au nici o insemnétate teoretica, ele pot

fi oricand modificate sau chiar anulate.
Cuvinte-cheie: culturd, culturologie, artd, studiul artei, cunoastere stiintificd, date epistemologice, relatii si
raporturi, structurd sociald

66



INVATAMANTUL ARTISTIC — DIMENSIUNI CULTURALE 19 aprilie 2019

PROCESUL CREATOR DIN PERSPECTIVA DEZVOLTARII

MARINELA RUSU,
cercetator principal, doctor,
Institutul Gh. Zane, lasi, Romania

Lucrarea aduce in discutie procesul de creatie, interpretat din perspectiva teoriei dezvoltarii. Astfel,
sunt definite cateva elemente importante ale creatiei, privite in decursul dezvoltarii individuale, cum ar
fi: legatura dintre sentimente si cognitie, dintre etapa de via{d a copildriei si cea a maturitatii, rolul gandi-
rii logico-stiintifice in dezvoltarea individuala, interdependenta dintre rolul creatorului si cel al criticului.

Se realizeaza, de asemenea, corelatia cu idei importante din teoria lui Piaget si Freud, privind dez-
voltarea individului si dobandirea aptitudinilor sale creative.

Este analizata diferenta dintre gandirea artisticd si cea stiintificd, cat si cele trei sisteme care stau la
baza dezvoltarii creative si a individului, in general: a face, a percepe si a simfi.

Necesitatea fundamentarii unei psihologii a artei, alaturi de o esteticd principiala privind genul de
abilitati, perceptii si obiecte de arta, constituie un deziderat al studiului stiintific actual. Procesul crea-
tiei implica in mdsuri diferite apelul, atat la gandirea stiintifica (cognitiva) cat si la nivelul afectivitatii,
cu toata gama sa complexa de trairi individuale, de experiente emotionale, afective.

Cuvinte-cheie: proces creativ, dezvoltare, cognitie, emotii, personalitate

CONSUMUL DE PRODUCTIE TEATRALA
SI CATEGORIILE DE PUBLIC

IURIE CARAMAN,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetdri Juridice, Politice si Sociologice

VALERIU MINDRU,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetdri Juridice, Politice si Sociologice

Acest articol pune in evidentd problema publicului de teatru si consumului teatral (productia teatra-
14), mai putin abordata la noi in tard, dar care, prin natura sa, se dovedeste a fi importantd si nu poate fi
neglijatd, iar studierea si cercetarea procesului de evolutie a publicului de citre multi sociologi si critici
de teatru demonstreaza importanta receptarii de catre spectator a actului dramatic si mesajul acestuia.

Publicul de teatru nu este o nofiune abstracta, ci o ,categorie umand” care se manifesta activ ca
unul din factorii relatiei de comunicare ce se stabileste in cadrul spectacolului, intre scenad si public.
Cultura teatrald este subsumata conceptului de teatrologie — o cultura acumulatd sistematic in dome-
niul literaturii dramatice, al istoriei si esteticii teatrului, avand cate ceva din istoria muzicii si artelor
plastice, din teoria dramei si a analizei spectacologice. Desigur, in cultura teatrala se incadreaza si teo-
ria comunicarii, si studiul criticii teatrale ca atare, fie el facut diacronic sau sincronic. Evident, aici nu
dauneaza, ci dimpotriva, este benefica implicarea unor metode din sociologie ori chiar filozofie. Teatrul
nu este pur si simplu o priveliste, nu este doar o distractie, el isi asuma mai multe functii si obligatiuni.

Azi, arta teatrald se echivaleaza cu stabilirea unui raport intre actor si spectator. Faptul ca doar
prezenta publicului ratifica existenta reald a unui spectacol a devenit convingerea oricirui om de tea-
tru contemporan. Mai mult, natura acestui raport distinge fiecare definitie a teatrului. Tipul de relatie
pe care il adoptd diferd insa de functia estetica si de cea ideologica ce i se confera. Ele se descifreaza cu
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claritate din modelul de intelegere si tratarea salii. Conventia, senzorialitatea, distanta sau spontane-
itatea sunt raspunsurile variate propuse la dilema relatiei pe care scena trebuie sd o angajeze cu sala.

Teatrul a trecut in ultimele decenii printr-o sumedenie de curente, dar intotdeauna a avut ca scop
arta comunicarii si a emotiei in direct. Marele public a extras din tendintele inovatiei pe cele ce spriji-
neau convingator, prin actori, emotia cuvantului. Indiferent daca regizorul foloseste un nou limbaj si
o altd conventie, fara contributia actorului nu le poate face credibile.

O piesi de teatru interactivd provoaci spectatorul. Din pasiv, devine activ. Il face pe acesta parte
din spectacol si il invita intr-o lume fictionala. Prin interactiune, granita dintre arta si consumatorul
de arta se diminueaza. Nu credem intr-un teatru total rupt de spectatori. Mai ales in societatea post-

moderna coborarea teatrului de pe piedestal vine ca o consecinta fireasca. Arta se democratizeaza.
Cuvinte-cheie: consum de teatru, consum productiv, consum neproductiv, public de teatru, functionalitate
sociald

SPECIFICUL SARBATORILOR LEGATE DE INVIEREA DOMNULUI, ATESTA-
TE IN SUDUL REPUBLICII MOLDOVA

CONSTANTIN SCHIOPU,

doctor habilitat in pedagogie, profesor universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

EUGENIA POPA,
doctor in filologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Sarbatorile si obiceiurile moldovenesti poartd insemne valorice mostenite din mosi-stramosi. An-
sambluri de conduite si de acte repetitive, obiceiurile, riturile au o puternica incarcatura simbolica,
denotand semnificatii profunde asupra omului si relatiilor lui cu natura, cu lumea inconjurétoare, cu
sacrul, contribuind, in mare parte, la identificarea noastra ca natiune.

Cat priveste zona de sud a republicii si, in special, satele Giurgiulesti, Cislita-Prut si Slobozia-Ma-
re, unele sarbatori calendaristice, de familie atestate aici, fie nu se mai intalnesc in alte localitati ale re-
publicii, fie se remarca printr-un specific aparte, acesta din urma {inand atat de modul de sdrbatorire,
cat si de textul propriu-zis rostit.

O categorie importantd o constituie ciclul sarbatorilor calendaristice, cu caracter religios, din-
tre acestea ficind parte si cele legate de Invierea Domnului (Pastele). Trebuie de mentionat ca din
mosi-stramosi, inclusiv, in perioada totalitarismului sovietic, in aceste localita{i toate sarbatorile ca-
lendaristice se tin pe stil nou. Traite, memorate si transmise, obiceiurile, practicile sociale, datinile
si credintele legate de Invierea Domnului concentreazi felul de-a fi al comunitatilor in cauza, releva
sistemul de valori promovat de acestea si prezintd un cdmp important de cercetare. Ldsatul secului
de Pasti, Sambata lui Lazdr, Caii Sf. Toader, Sdaptamana Floriilor, Salcioara, Joia Mare, Vinerea Seacd,
Lazarelul, Siva, Colindatul de Pasti, Impdrtitul, unele dintre ele, chiar daci nu mai au amploarea de
altddati, se mai practici in localitatile respective cu scop de purificare/curitare, de vestire a Invierii lui
Isus Hristos, de strangere a oudlor, de stabilire a unor relatii recompensatoare cu mortii, de implorare/
proslavire a lui Dumnezeu etc.

Cat priveste textul rostit, intr-un caz sau altul, acesta are diferite forme: de colind, urare, naratiune,
elegie, ruga, cantec etc. Unele dintre acestea (Ldzdrelul) meritd toatd atentia in ceea ce priveste confinutul

propriu-zis al lor, care, la prima vedere, pare s nu aiba nimic comun cu sarbatoarea Invierii lui Isus Hristos.
Cuvinte-cheie: traditii, obiceiuri, sdrbdtori calendaristice, valori mostenite
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MODA CA FENOMEN ESTETIC SI FORMA DE COMUNICARE

LUDMILA LAZAR,
doctor in istorie, conferentiar universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Moda reprezinta un fenomen estetic si sociocultural complex cu o structura polisemantica ramifi-
cata care se afld intr-un proces continuu de comunicare in interiorul propriului sistem, interactionand
cu diversi factori din exterior, de natura economica, politica, sociala, culturala. Moda este influentata
si influenteaza la randul sau procesele de creare a formelor in plan estetic cat si sociocultural. Fiind un
fenomen reprezentativ al civilizatiei occidentale contemporane, el este abordat de catre filosofi, socio-
logi, psihanalisti, economisti etc.

Ne vom referi la structura modei, specificul si mijloacele ei de expresie, abordand initial subiectul
in sfera esteticului. Sociologul Frederic Godart, autorul unei lucréri de referinta Penser la mode, consi-
dera ca fenomenul modei asa cum il stim astazi incepe sd se contureze la mijlocul secolului Luminilor,
odata cu aparifia esteticii ca stiinta. Immanuel Kant a introdus notiunea de moda in esteticd, facind
distinctia dintre etic si estetic in receptarea modei. Filosofii, scriitorii se refera la acest fenomen tot mai
des, observand natura lui complexd, implicatiile de natura sociala si psihologica. Theophile Gautier,
spre exemplu, in pamfletul De la mode face din moda semnul normelor mereu variabile ale frumusetii,
subliniind esenta lui estetica.

Astazi moda a devenit una dintre cele mai populare ramuri ale artei, care reactioneaza cel mai
rapid la orice schimbiri ale vietii social politice. Studierea fenomenului modei din perspectiva estetica
ne ajutd sa surprindem stilul si gustul epocii, sd intelegem evolutia proceselor culturale.

Totodata ne propunem sa corelam dimensiunea estetica a fenomenului dat cu cea comunicativa.
Cercetarile din domeniul stiinfelor comunicarii, in special a semioticii, incepand cu a doua jumatate a
secolului XX au creat cadrul teoretic necesar pentru un astfel de demers. Reflectii asupra modei gasim
in textele lui Barthes, Bourdieu, Baudrillard etc. Roland Barthes analizeaza moda ca un limbaj al carui
lexic este ,,nou in fiecare an”. P. Bourdieu este interesat de capitalul simbolic al caselor de moda. Cat
despre Jean Baudrillard, el decripteaza masina de producere a semnelor. Moda functioneaza, scrie el,
»pe baza unei echivalente logice a frumosului si uratului’, care ii permite sa impuna ,trasaturile cele
mai excentrice, cele mai disfunctionale, cele mai ridicole”.

Specificul modei ca fenomen estetic, cat si complexitatea limbajului de comunicare in moda sunt
subiecte complementare de mare importan{a, cercetarea carora poate contribui la noi infelegeri in

teoria modei contemporane.
Cuvinte-cheie: teoria modei, esteticul, stil, gust estetic, semn, limbaj, comunicare nonverbald

PRAGMATICA COMUNICARII UMANE. O ABORDARE ACTUALA

EUGENIA BOGATU,

doctor in filosofie, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat din Moldova

Comunicarea reprezinta o conditie sine qua non a vietii omenesti si a ordinii sociale. Fiecare fiinta
umana este implicata intr-un proces complex de insusire a regulilor de comunicare, fiind constienta insa
doar minimal din ce anume este alcatuit acest corp de reguli. Studiul comunicérii umane poate fi impar-
tit in aceleasi trei domenii — ale sintacticii, semanticii si pragmaticii. Aplicat la domeniul comunicarii
umane, sintactica se va raporta la problemele transmiterii informatiei. Semantica este preocupata de
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sens. Desi, din punct de vedere sintactic, transmiterea exactd a unui sir de simboluri este perfect posibila,
acestea vor fi lipsite de sens cat timp emitatorul si receptorul nu vor fi cazut de acord in prealabil asupra
semnificatiei lor. Prin urmare, orice impartdsire a unei informatii presupune o conventie semantica.

Comunicarea influenfeaza comportamentul, iar acesta denota aspectul sau pragmatic. Desi cele
trei arii pot fi separate din punct de vedere conceptual in mod clar, ele sunt, totusi, interdependente.
Pragmatica nu consta doar in cuvinte, in configuratiile si in sensurile lor, care reprezintd datele sintac-
ticii si semanticii, ci consta si in ceea ce se petrece simultan in plan nonverbal. Putem adduga acestor
actiuni personale si indiciile comunicationale inerente contextului comunicarii. Din punct de vedere
al pragmaticii, nu doar vorbirea, ci orice comportament reprezinta comunicare si orice comunicare
afecteazd comportamentul.

Abordarea comunicationald a fenomenelor ce tin de comportamentul uman are la bazd manifes-
tarile observabile ale relatiilor. Comportamentul fiecarei persoane afecteazd si e afectat de comporta-
mentul oricdrei alteia. Inputul intr-un astfel de sistem poate fi amplificat in directia schimbarii. De-
oarece manifestdrile vietii au ca nota distinctiva stabilitatea si schimbarea deopotriva, acestea trebuie
s posede mecanisme de feedback negativ si pozitiv aflate in forme specifice de interdependenta sau
complementaritate.

Cautarea tiparelor sta la baza oricdrui demers de cercetare stiintifica. Acolo unde exista tipare,
exista si semnificatie — aceasta maxima epistemologicd este valabila si in studiul interactiunii umane.
Regulile de comportament si interactiune au tot atatea grade de constientizare ca si erorile si actele
ratate. Exista o proprietate fundamentala a comportamentului care este trecutd adesea cu vederea:
comportamentul nu poseda un contrariu. Cu alte cuvinte, nu existd noncomportament sau, mai sim-
plu spus: individul nu poate sa nu se comporte. De asemenea, dacd acceptdm cd orice comportament
intr-o situatie interactionala are valoare de mesaj, altfel spus, reprezintd o comunicare, atunci, indife-
rent cat de mult s-ar strddui cineva, el nu va putea sa nu comunice nimic. Activitatea si inactivitatea,
cuvintele si tacerea au toate valoare de mesaj: ii influenteaza pe ceilalti, iar acesti ceilali, la randul lor,
nu pot sd nu raspunda la aceste comunicdri si astfel comunica si ei. O principald axioma a pragmaticii

este: nimeni nu poate sa nu comunice.
Cuvinte-cheie: pragmatica comunicdrii, semanticd, sintacticd, comportament uman, sens

JKAHPOBbBIVI CMHTE3 KAK ITOVICK HOBBIX ®OPM
B XOPEOTPA®VIN HAYAJIA XX BEKA

ZOIA GUTU,

doctor in pedagogie, profesor universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

7KaHpoBbIil cMHTE3 KaK IPUEM B ICKYCCTBE CYIIECTBYET JaBHO ellié c BpeMeH AHTUYHOI [pennn,
I7ie TeaTpasbHOE IIpefiCTaB/IeHe 00 beAVHATIO TeKTaMalliio, ITeHe U TaHel,. Tpajuiym cuHTe3a 1c-
KYCCTB COXPaHA/IVCDH M Pa3BUBAJIVCh HA IPOTKEHNM BCENl MICTOPUN UCKYCCTB. B pasnoe BpeMsa u B
Pa3HBIX CTPAHAX MHTEPEC K HEMY BO3HMKAJ IEPUOANYECKN U, KaK IIPABUJIO, VUM B CBA3M C JKETaHMEM
BEPHYTbCA K MCTOKaM BO3HMKHOBEHMS TeaTPaJbHOTO MICKYCCTBA, MOAPasKaHNI0 aHTIYHOCTH (Bos-
poxpenne, Knaccuumam), v MOMCKOM HOBBIX ITyTell U GpopM pa3BuTuA MCKyccTBa. HeObiBasblit
pacuBeT KynbTypsl Ha pybesxe XIX u XX BB. XapaKTepy30BaJjICsl ATI0X0J CMEIbIX 9KCIIePUMEHTOB B
MY3bIKa/IbHO-T€aTPaTbHOM MCKYCCTBE.

OcTaHOBMMCS Ha HEKOTOPBIX aCIIeKTaX ITOVCKOB HOBBIX TeaTPalbHBIX GOPM, COSANHAIOINX TaH-
1leBa/IbHOE, BOKAJIbHOE I MTHCTPYMEHTAaIbHOE Havyasla. JKaHpOBbIii CMHTE3 OCYIIeCTBILAICA I0-Pa3HOMY
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B KQXJIOM OTAe/IbHOM cydae. Tak, Ceadebxa (1914-1923) npencTassier co6oil pycckue xopeorpadu-
YecKue CLeHbl C IIeHNeM U MY3bIKON, batika npo /lucy, Ilemyxa u bapana — Becenoe TaHIleBaIbHOE
IpeficTaB/IeHNe C IEeHVeM U MY3BIKOIL, Vicmopus condama — ckas3ka o 6er7ioM conpaTe 1 4épTe, 4nuTae-
Mast, urpaemas u taHuyemas (1918), Iynvuunenna — 6aneT ¢ eHyeM 110 HeaIlo/IMTaHCKOI PYKOICH
Havaa XVIII B., My3bIka Ha OCHOBe TeM, (pparMeHToB courHenmit [I>xosanuu Ilepronesn (1920).

Oco6oe BHMMaHIE C/IeAYeT YAEIUTDb B 9TOM CBsI3U TBOp4ecTBY V1. CTPaBMHCKOIO ¥ €T0 TECHOMY
COTPYAHUYECTBY C 6asieT™MelicTepaMit, CO3IaBaBIINMI XOpeorpaduio IocTaHOBOK. CoeaNHsIs TaHell,
IIeHNE ¥ peyb, KOMIIO3UTOP MCXOAUT U3 BHYTPEHHMX Xy[OKECTBEHHBIX 3ajjad. BakHeimmum opu-
EHTUPOM, OIpefe/AIIMM 0bliee HanpaBieHre paboThl, st CTPaBUMHCKOTO OBUI TUTEPaTypPHBI
NepBOVCTOYHMK, PUTM U MHTOHALNY, 3JI0>KEHHBIE B TEKCTE,- aBTOPCKOM MM (POTTBKIOPHOM.

Xopeorpaduueckas nocranoska Ceadebxu u batixu npo Jlucy, [lemyxa u bapana npuHaaexana
Bponncnase Hikunckoit. Pabora 6anetmericTepa opasnuia COBpeMEHHIKOB HOBUSHOI ¥ CMETOCTbIO
KaK B CaMOJ1 TEXHVKE VCIIOTHEHNs, TaK U B €€ yMEHUN CO3/1aBaTh KPaCOYHbIE OXKMBILNE KapTUHBL. Co-
BepIIEHHO MHOe COYMHEHMe IIpefcTaB/sieT coboit Mcmopus condama, HanucanHas B 1918 r. B IlIseit-
napun. CosfaBas aTo npousseneHne, CTpaBMHCKNI OpMEHTHPOBAJICA Ha UJEI0 IIEPEABIYDKHOTO TeaTpa.
B ycnoBuAX BOeHHOTO BpeMeHY KPYIHbIe IIOCTAaHOBKI ObUIV HEOCYIIeCTBYIMBI, TO3TOMY KOMIIO3UTOP
OCTAHOBWJI CBOJI BBIOOP Ha CIIeKTaKJIe, VICIIOJTHSEMOM O4YeHb HeOO/MbIIM cOCTaBOM. CTpaBMHCKMII BbI-
Opal yHUBEPCaIbHBII J/I1 eBPOIENICKOI KY/IBTYPbI CIOKET — IPOTUBOOOPCTBO Ye/IOBeKa ¥ AbsBOIA.
Xopeorpaduueckyio MocTaHOBKY Vcmopuu condama ocyuectsuna Jlropmmna IInroesa i TpyImbl
BO3I7IaB/IsIeMoro eto [lepenBiokHoro tearpa. IIpembepa cocrosiach B JlosanHe, B ceHTs16pe 1918 T.

B Tom xe 1918 rogy 6BUI CO3MaH HEOKTACCUYIECKNUI OITYC CMEIIIAaHHOTO >kaHpa [Iynvuunenna, Ko-
TOPBIIT 6611 orpesieniéH camuM CTpaBMHCKMM Kak OasieT ¢ meHyeM ( Ha TeMbl 13 counnenuii Jx. Iep-
royne3n). PaboTa Haj mocTaHOBKOII OaneTa Impoxoaua B TecHOM cotpynHudectBe Cepres [sruesa,
Jleonnpa MscnHa u caMOro KOMIO3UTOpa. MACKH TOYHO 4yBCTBOBaJ CTIIb TeaTpa X VIII Beka, 6511
usobperaTe/ieH B BOIUIOIIEHNMM MY3bIKaJIbHO-PUTMUYECKUX 0COOeHHOCTell mapTutypsl CTpaBuH-
CKOTO U BUPTYO3HO CTPOMJI OCTPbI€ XapaKT€PHBbIE CIOXKETBI.

Wnen, saasnennnle Viropem CrpaBuHCKUM B Havyasie XX B. 1 TaJTaHT/IMBO BOIUIOLIEHHbBIE XOP€O-
rpadamu, okasanm IJIOOTBOPHOE B/IVAHIE HA TajIbHellIIee pa3BuTne 6aneTa. B wacTHOCTH, )XKaHPO-

BBIJl CUHTE3 CTAHOBUTCS XapaKTePHENIIIel IIPUMEeTOI COBPEeMEeHHOI Xopeorpaduin.
Kmiouesvte cnosa: 6anemnoiii meamp, cunmes uckyccms, 00HoaKmmole 6anemol, Xxopeoepaguueckue cueHbl
¢ nexuem u mysvixoti, Y. Cmpasunckui.

SISTEMUL ELECTORAL: OPORTUNITATI DE RESETARE
ALE CLASEI POLITICE DIN REPUBLICA MOLDOVA

VALERIU MINDRU,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetdri Juridice, Politice si Sociologice

IURIE CARAMAN,

doctor in sociologie, conferentiar cercetator,
Institutul de Cercetdri Juridice, Politice si Sociologice

Cercetarile sociologice releva tot mai pregnant nivelul redus de incredere a populatiei in clasa po-
litica din Republica Moldova, considerand cé aceasta nu mai reprezintd interesele ei si, in mare parte,
nici nu exprima vointa poporului. Aceste opinii sunt exprimate nu o singura data in cadrul Barome-
trului de Opinie Publica, care se efectueazd anual de catre Institutul de Politici Publice.
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Astfel, datele studiului efectuat cu o lund inainte de desfasurarea scrutinului electoral din 24 fe-
bruarie curent, aratau cd mai mult de jumatate (53%) dintre subiectii investigati considerau ca, la
moment, in Republica Moldova, nu existd nici un partid sau formatiune politica care sa le reprezinte
interesele. Doar ceva mai mult de o treime (35%) dintre respondenti s-au aratat optimisti si au raspuns
afirmativ. Acelasi studiu mai releva si faptul cd doar opt la suta din populatie sau mai exact dintre ale-
gatori considerd ca Republica Moldova este, pe bund dreptate, guvernata de vointa poporului, in timp
ce peste 80 la sutd sau majoritatea cetatenilor cu drept de vot au o opinie diametral opusa.

In consecintd, constatim ci nivelul redus de incredere a populatiei in elitele politice de la Chi-
sinau are un impact direct si produce un transfer de imagine destul de negativ si asupra increderii
cetdtenilor in principale institutii ale statului — Guvern si Parlament. Analiza comparativa denota ca,
in ultimii zece ani, nivelul de incredere in Guvern si Forul Legislativ s-a redus cu circa 30 la sutd si
astdzi in aceste institutii au foarte multa incredere sau o oarecare incredere doar 15% si respectiv 11%
din populatie. Erodarea increderii in institutiile statului, pe de o parte, este ingrijoratoare, iar pe de
altd parte, aceasta a condus la producerea unor cetdfeni mai critici, ceea ce are o importantd deosebita
pentru resetarea clasei politice si imbunatatirea calitaii acesteia.

Alegerile parlamentare din acest an, care s-au desfdsurat dupa un nou sistem electoral — sistemul
electoral mixt (50 de deputati alesi in cadrul unei singure circumscriptii nationale si 51 de deputati in
circumscriptii uninominale), pun in evidenta faptul, ca scrutinul electoral a avut un impact substanti-
al asupra componentei elitei politice. Analiza profilului sociologic al deputatilor denota céa din 101 de-
putati, 59 au acces in Forul Legislativ pentru prima oard, 26 sau 25,7% sunt femei, desi Legea cu privire
la asigurarea egalitdtii de sanse intre femei si barbati obliga partidele politice sa asigure o cotd minima
de reprezentare de 40%. Toti deputatii din Parlamentul de legislatura a X-a au studii superioare, iar 14
dintre ei detin si gradul stiintific de doctor in stiinte.

Totodata, mentiondm cd modificarea sistemului electoral a fost facuta in pofida Avizului negativ
al Comisiei Europene pentru Democratie prin Drept, numitd si Comisia de la Venetia, care, luand in
considerare lipsa unui consens larg atat in Legislativul de la Chisindu cat si in societate, si-a exprimat
mai multe ingrijordri legate de aceastd modificare si, de aceea, nu a recomandat autoritatilor moldove-
nesti schimbarea esentiald a sistemului electoral existent.

De asemenea, si unii reprezentanti ai societatii civile, precum si ai unor partide parlamentare si ex-
traparlamentare, se opun si critica si astdzi vehement sistemul de vot mixt, considerand ca in felul acesta
se urmdreste favorizarea unor forte politice, si nicidecum respectarea cat mai plenara a vointei poporului.

Nici electoratul nu si-a dorit votul mixt. Potrivit ultimelor sondaje sociologice, efectuate inainte
de scrutinul electoral, doar 16% din populatia cu drept de vot pledau pentru sistemul de vot mixt, cei
mai mulfi (37%) pronuntandu-se, totusi, pentru votul in baza listelor de partid.

Astfel, Parlamentul Republicii Moldova are o noud componenta, urmeaza si exprime vointa po-

porului. O analizd mai ampla a aspectelor mentionate este efectuata in articolul cu aceeasi denumire.
Cuvinte-cheie: clasd politicd, elite politice, For Legislativ, scrutin electoral, electorat, forte politice, societate
civila

EXPERIMENTE CU UTOPIA iIN SECOLELE XX-XXI

TATIANA BATIR,
doctor in filosofie, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Grigorii JTamblac din Taraclia

Este cunoscut ca utopia europeana ca fenomen cultural a pornit de la eidos-urile lui Platon. Cu
toate acestea, filozoful nu era multumit doar de o existentd ideald a Republicii lui. Toate incercarile de
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a-si implementa proiectul nu numai ca au esuat, ci filosoful insusi a devenit foarte dezamagit si umilit.
De atunci, au fost efectuate numeroase realizéri utopice. Topos-ul ideal mereu se strdduieste sa coboa-
re din sfera abstracta si rationald in lumea reala.

Asadar, in 1970, arhitectul Paolo Soleri, bazandu-se pe filosofia lui Pierre Teilhard de Chardin, a infi-
intat orasul Arcosanti (statul Arizona) in conformitate cu monografia lui ,,Arcologie — oras in imaginea
unui om” (Arcologia este o sintezd a arhitecturii si arheologiei). Experimentul Arcosanti numit ,,laborator
urban” a influentat planificarea urbana in intreaga lume. In anul 1856 organizatia vegetariana din Kansas
a infiintat un oras vegetarian Octagon. Locuitorii erau angajati in agricultura si mestesuguri, locuiau in
propriile case, dar toate evenimentele culturale erau organizate in cladiri publice. Octagonul a existat pana
in 1857. Din cauza epuizdrii apei in urma unei ierni uscate, o multime de octagonieni s-au imbolnavit
si au parasit locul, ceilal{i au murit. Crystal Waters Eco Village in Austria, fondata in 1987, practica per-
macultura care exclude ingrasdmintele chimice de sol. Findhorn fondat in 1972 in Scotia, face parte din
Ecovillage, cunoscut ca cea mai ecologica comunitate din lumea industrializatd contemporana.

Utopia este interpretata ca loc inexistent. De ce atunci astfel de proiecte sunt imprastiate pe globul
pamantesc viu si real? De ce utopia contine in esenta sa tendinta spre o viata materiald? Cine stie ce e
mai bine: o utopie mare sau o serie de utopii mici?

Toate aceste experimente cu utopia dovedesc ca aspiratia pentru forme alternative de organizarea
sociala se trag din cele mai stravechi timpuri, nici atunci, nici astazi nimeni nu poate trai fard fantezii
si aspiratii. Oriunde este utopia, in minte sau in acfiune, aceasta ramane a fi o abilitate inndscuta care

contribuie la cdpétarea cunostintelor mai profunde si la formarea inteligentei comune perfecte.
Cuvinte-cheie: experiment, utopie, topos, realizare, proiect

REFLECTII DESPRE PLEONASM

EUGENIA DODON,

doctor in filologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In diverse studii, indeosebi, in cele cu referire la cultivarea limbii, deseori, s-a abordat si pleonasmul
ca greseala de exprimare ce afecteaza coerenta si coeziunea textului, a actului de comunicare, in general.

Cat priveste limba roména, cercetatori notorii de pe ambele maluri ale Prutului — Al. Graur,
M. Avram, Th. Hristea, I.-St Radulescu, V. Gutu Romalo, D.N. Uritescu, R. Bogdan, I. Condrea, V. Ma-
rin, I. Melniciuc, El. Grosu s.a. — au delimitat, in baza unor principii concrete, citeva tipuri de ple-
onasme: lexicale, gramaticale, etimologice etc. si au argumentat particularitatile acestora. Ei au re-
marcat unele deosebiri si similitudini intre fenomenele lingvistice usor confundabile: pleonasmul,
tautologia, redundanta si repetitia.

De asemenea, s-a demonstrat, prin exemple concludente, ca atat pleonasmul cat si tautologia se
atestd in diferite texte: populare (folclorice), biblice, poetice, in proza, avand multiple functii stilistice.
Daca autorul urmareste intentia de a sublinia esenta unor fapte, evenimente, va recurge la pleonasm ca
procedeu cu un efect stilistic pronuntat. Bunaoara, Al. Graur, V. Marin, I. Melniciuc, El. Grosu etc. au
semnalat ca poetii si scriitorii consacrati (M. Eminescu, G. Cosbuc, V. Alecsandri, I. Creanga, I.L. Ca-
ragiale s.a.) au apelat la pleonasm/tautologie, pentru a scoate in vileag continutul plastic, potentialul
artistic, gandurile semnificative ale operei.

Examinand aceasta problema, am constatat cd, desi, s-ar pérea, s-a scris suficient, totusi, pleo-
nasmul ca eroare de exprimare, dar si de logica, rezista oricaror critici dure, ironice, in acelasi timp,
fiind frecvent in limbajul uzual si in cel al mass-media, in unele manuale din invdtdamantul liceal si
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universitar, ceea ce influenteazd nefavorabil ,,consumatorul” autohton (cititor, auditor, spectator). In
locul unor veritabile mostre de limba literara standard, ce ar trebui sa se promoveze, ne familiarizim
cu astfel de inadvertente, ce sunt destul de raspandite si inutile in orice comunicare.

In acest caz, am considerat ca e necesar si reactualizim tema in discutie, punand accentul pe latu-
ra ei aplicativa, analizand structuri pleonastice des intélnite, la care vorbitorul contemporan, neatent
la ceea ce spune, deocamdata, nicidecum nu reactioneazd, nu se poate debarasa de un balast lexical,
blamat de atatea ori.

Reflectand cauzele aparitiei pleonasmului, vom specifica situatiile mai frecvente: alaturarea nejus-
tificatd a lexemelor identice sau foarte apropiate ca sens: sdrbdtoare festivd, a ddinui permanent, alocuti-
une scurtd etc.; folosirea aldturata a sinonimelor ce sunt in raport de coordonare jonctionald: a accepta
si a admite adevdrul, bucuros si vesel de cele obtinute, mdndru si orgolios intotdeauna s.a.; utilizarea im-
bindrii verbale a putea fi pe langa derivatele cu sufixul -bil: poate fi recomandabil, poate fi admisibil s.a.

Concretizam cd exemplele comentate sunt identificate, cu precadere, in comunicarea cotidiana,
in presa online, care, din pdcate, continua sa tolereze exprimari pleonastice inadmisibile: dar insd, cel
mai superior om, a cere la solicitarea ascultdtorilor, a relua din nou etc., care trebuie excluse, caci ele

reprezintd un balast in orice comunicare orald si scrisa.
Cuvinte-cheie: pleonasm, procedeu stilistic, eroare de exprimare

ITPOBJIEMBI TOPOJJA
KAK KY/IBTYPHO-3CTETUYECKOW CPE]IbI

ECATERINA IUDINA,
lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,

B cTarbe aBTOp paccMarpyBaeT ypOaHM3aLMIO, KaK BaXKHEJIINII 9/IeMEeHT COBPEMEHHOI COIM-
aJIPHOJ CUCTEMBI, KaUeCTBEHHO BIMAIOIIVI Ha KyIbTypy HaceneHusa. Ocoboe BHUMaHUE yienseT-
Cs1 MACCOBOMY MUTPALIIOHHOMY IBVDKEHMIO VM €r0 IOCTENACTBUAM, a TAKXXE NU3MEHEHNAM COLMAIIb-
HO-KY/IBTYPHOJI Cpeibl TOPOJia 11 ero BIMAHUIO Ha (OPMIPOBaHME KY/IBTYPbl MOJIOAEXY CTYLEHTOB
XY/I0>)KECTBEHHBIX BY30B.

B maTepmase o6paleHO BHMMaHMe Ha JEUICONIOIM3aLUA KyIbTYPbl U €€ IOC/IefCTBIUA, TaKue
KaK: IMKBUJALMA MOHOIIO/MNY Ha KYJIBTYPY CO CTOPOHBI FOCY/JapCTBa, pa3BuUTIe OOIbIIEN CBOOOIDI
TBOPYECTBA U TBOPYECKOTO IKCIIEPYIMEHTA.

ABTOp IOmYepKVBaeT HeraTVBHbIE 9/eMEHThl YpOaHM3aLVMOHHBIX IIPOLIECCOB, BBIPAYKCHHBIE
CHYDKEHMEM Ka4eCTBa M yPOBHSA Ky/IbTYPHOM NPOAYKLINY, KOMMEPLUMAIN3alys KyIbTypPbl, POCT pas-
BJICKAaTeIbHOI IHAYCTPUM Ha POHE CHIDKEHVS MHTepeca K 00pa3oBaTe/IbHbIM YUPEX/ICHNUAM, My3e-
AM, TeaTpaM, OubmroTexaM, yTpaTa ObIION POy KIacCUYeCKOTO MCKYCCTBA, YTO OKA3bIBaeT 3HAYM-
Te/IbHOE BJIVISIHME Ha XY/I0XKEeCTBEHHOE 00pa3oBaHye I BOCIUTAHYE YYalleiics MOITOREX.

Ocoboe 3HaUeHME B COBPEMEHHOII KY/ILTYPHOII )KM3HY TOPOLCKOI MOIOIEXI IPHOOpeTaeT BO3-
pacTaHye po/y TaK HasbIBaeMOIl «MaccoBOi» KynbTypbl. Ha popMmupoBanme KynbTypsl 6ymyiiero
CIELMAINCTA XyJ0)KECTBEHHOTO By3a OTPOMHO€ BIIMAHNME OKAa3bIBAET PEK/IAMA, «JIETKIE YKaHPbI» Te-
aTpa U KMHO, MHJYCTPUsA pas3B/IeYeHNI U JOCYTa, «JOCTYIIHOE» 4TeHue 1 npodee. [loguepkuBaerca
POJIb KOMMEPYECKOV OpMEHTALMM BEAYIIETO IIpM3HaKa MaCCOBOM KY/IbTYPhl; €€ CYIIHOCTH, KaK Of-
HOV 13 cdep PHIHOYHBIX OTHOLIEHNI.

B xypmoxecTBeHHOM 00pa3oBaHMM ¥ BOCHMTAHUY COBPEMEHHOTO CIIEIMa/INCTa HAllle/l OTPaske-
HIIe IIPOLlecC KpU3uca TPaJVIIMOHHBIX GOpPM M BUJOB UCKyccTBa. HeraTuBHOe B/IVAHVE Ha COBpe-
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MEHHOTO CTYZ,€HTa Xy[0KECTBEHHOTO By3a OKa3bIBa€T HECOOTBETCTBIE IEK/IAPMPYEMOTO IPUOPUTE-
Ta 0011Ie9e/I0BEYeCKIX LIEHHOCTE U PeabHON )XI3HM, YTO SBJISIETCS OHO M3 IPUYMH PaspyLIeHs
HPaBCTBEHHBIX OCHOBAHUIA, yTPaThl KyJIbTYPHbIX OPMEHTUPOB BO BCEX MX IMPOSABIECHNUAX.

B opranmsaunm o6pa3oBaTebHO-BOCIUTATEIBHOTO IIPOLIECCa XYA0XXeCTBEHHOTO Y4eOHOro 3a-
BeJleHVIs IIpeJIaraeTcs IMOfIXO0/, He IPOTUBOIIOCTAB/ICHNSI MaCCOBOII KyIbType PyH/IaMeHTa/IbHOIL, a
YIX OOIHOCTD B YCTIOBMSIX HOBOJI COLMA/IbHOI PeasbHOCTH, CIIOCOOCTBYIOI el caMOoyeHTU(UKALN
MOJIOfIOTO CHELNA/INICTa, B COBPEMEHHOM 00IecTBe. YUNThIBas aKTUBHBIN Ipolecc ypOaHmnsaumm
ropofia  U3MeHeHMA KaueCTBEHHOTO COCTaBa HacelleHNsA TOPOJIOB, aBTOP MpeJIaraeT OrpaHN30BaH-
HYIO B paMKaxX FOPOJCKMX YYPEX/EHNUI, CUCTeMY Ky/IbTYPHOTO PasBUTHs Ha 06a3e COeVHeHMsI HO-

BBIX SIBJICHNII B KY/IbTYpe 00111eCTBa, PV COXPAaHeHNM TPAAVIVOHHBIX KY/IbTYPHbIX LIeHHOCTEI.
Kntouesvie cnosa: ypbanusayus, KynvmypHas #u3tv 20p0o0d, MUpauus, cmyoeHmol xXy00recmeeHHbIX
YyuebHbLx 3a6e0eHuUll, MACCO8AS KYNbmypa

ACTIVITATEA ARTISTICA CA FACTOR
DE EDUCATIE AL PUBLICULUI

LUCIA GALAC,

conferentiar universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Domeniul Culturologie presupune modalitatea stiinificd si practicd de abordare a culturii — do-
meniu multidimensional, complex, implicat in toate formele de existenta sociald, in toate mecanis-
mele si manifestarile esentiale care definesc societatea. Nu poate fi trecuta cu vederea nici imensa
importantd a aspectului practic al specialitaii, care presupune organizarea diverselor manifestari ar-
tistice, perpetuarea valorilor perene ale umanitatii prin intermediul unor actiuni culturale, precum ar
fi sarbatorile populare, concertele, seratele tematice, literare etc.

In viata oricdrei comunitati exista momente, cAnd apare dorina oamenilor de a se uni pentru a-si
exprima sentimentele, provocate de vreun eveniment sau vreo datd remarcabila. Aici apare necesita-
tea unui animator cultural, care va sti sa organizeze o manifestare, in care participantii isi vor putea
manifesta atitudinea emotionala.

Activitatea artisticd publica este un proces integru de dezvoltare a fortelor intelectuale si artistice
ale publicului. Ea reflectd realitatea obiectiva, inconjurétoare si, in acelasi timp, analizeaza aceasta
realitate, formeaza opinii, atitudini fata de problemele societatii. Este o forma de manifestare a capaci-
tatilor artistice ale oamenilor, atat individuale cat si in grup, si constituie un mijloc de influentd asupra
publicului larg, pe care incearca si-1 educe, sa-i transmita anumite valori. Aceastd activitate poartd un
caracter de masd, deoarece nu poate sa existe fara implicarea larga a populatiei.

Activitatea artistica publicd este un program pedagogic. Este o forma de educatie fara didactica,
doar prin procesul artistic. Astfel putem gasi tangente usor sesizabile dintre activitatea artistica publi-
ca si pedagogie, psihologie, estetica, etica.

Manifestdrile artistice publice au devenit o forma de comunicare a oamenilor, un sistem de relatii
dintre subiectul si obiectul activitétii intelectuale si cultural-artistice, o sinteza a realitatii si a artei, o
redare artistica a evenimentelor reale ale vietii.

Am putea determina si o serie de functii ale manifestarilor artistice publice: functia sociala, de
analiza a problemelor vietii sociale; functia esteticd, de creare si receptare a frumosului, de transmitere
a valorilor general-umane; functia morala, de formare a pozitiei active fata de viata si actualitate; func-
tia didacticd, de educare prin insusi procesul artistic; functia informativ-comunicativd, de comunicare
dintre oameni; functia hedonista, recreativa, de placere, de suflet etc.

75



INVATAMANTUL ARTISTIC — DIMENSIUNI CULTURALE 19 aprilie 2019

O trasdtura importanta a activitatii artistice publice este satisfacerea necesitétii de comunicare a
oamenilor, aparutd cu ocazia vreunui eveniment. Manifestérile artistice publice dau posibilitatea de
a include spectatorii in desfasurarea actiunii. Spectatorul devine participant activ, element al actiunii
scenice. Pentru a realiza acest lucru este nevoie de a crea anumite situatii scenaristico-regizorale pen-
tru includerea plenara a auditoriului in desfasurarea evenimentului artistic.

Sursele de inspiratie in activitatea artistica publica le regdsim in cultura traditionala. Folclorul
a devenit axa ca forma si confinut a manifestarilor artistice publice. Includerea tezaurului folcloric,
valorificarea mostenirii artistice, aducerea in scena instituiilor de cultura a traditiilor, obiceiurilor,
datinilor calendaristice, religioase, de familie, legate de procesul muncii etc. contribuie la educarea
constiintei nationale, in cultivarea sentimentului de patriotism, de demnitate, in cunoasterea trecutu-
lui, in imbogatirea vietii spirituale a neamului nostru.

Cuvinte-cheie: activitate artisticd publicd, manifestare artisticd publicd, public, folclor

FACTORII PSTHOLOGICI, TIPURILE SI NIVELURILE
DE MANIFESTARE ALE ANXIETATII ACADEMICE

NATALIA TOMA,
doctor in psihologie, lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Inca din cele mai vechi timpuri ganditorii delimitau sentimentul de frica, cum il percepem noi
astazi, de emotiile provocate de un posibil pericol. Aceastd delimitare o intalnim deja in opiniile lui
Diogene din Sinopa (c. 400-325 1.Hr.).

In numeroase lucrari din perioada contemporani, consacrate problemelor de anxietate si de pa-
nica in psihologie, se simte o puternicd influenta a teoriei lui S. Schachter, care ficea deosebire intre
sentimentul de frica fata de un pericol concret si sentimentul profund, irational de fricd fatd de ,,ceva”
neclar. Kiorke a inceput sa cerceteze fenomenul fricii, deoarece il considera cauza primordiald de con-
vertire a oamenilor spre religie.

Starea de anxietate este consideratd de majoritatea cercetatorilor drept cauza principala a aparitiei
nevrozei. Asemenea dereglari apar in urma stabilizarii unor modele comportamentale neadaptive la
situatiile de stres.

Teoria emotiilor diferentiale pune accentul pe componenta dominanta a anxietatii — frica si rela-
tionarea ei cu alte emotii fundamentale, indeosebi cu suferinta, furia, vinovatia, rusinea, interesul. Re-
iesind din cele expuse mai sus, putem vorbi despre formele de anxietate; fiecdrei forme ii corespunde
o combinatie de afecte (de exemplu: frica — suferin{d — furie, frica — rusine — vinovatie).

Studentii se inscriu la institutiile superioare fiind in perioada adolescentei, cdnd se manifesta, in
primul rand, necesitatea individului de a se personaliza la maximum. In acest moment procesul cel
mai important este integrarea — procesul cand se formeaza caracteristicile si trasdturile personalitatii,
compatibile cu necesitatile grupului si cu dezvoltarea personala.

E. Albu, V. Astapov, E. Badea, F. Dolto, J. Eckersleyd, A. Muntean considera cd anxietatea la prea-
dolescenti mai poate fi cauzata si de incapacitatea de rezistenta fizica la efort in conditiile unei activi-
tati sistematice; de probleme de sanatate, defecte, deficiente fizice, fiziologice care perturbeaza activi-
tatea in care acestia pot fi implicati.

A doua categorie de factori care determind aparifia anxietatii sunt cei social-psihologici. In aceas-
ta categorie se include totalitatea factorilor socioafectivi, socioculturali si educationali din cadrul gru-
purilor umane in care trebuie sa se integreze persoana sau din care ea face parte.
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Din aceastd categorie de factori evidentiem: factorul mediului academic, factorul complexitatii

instruirii si factorul relational.
Cuvinte-cheie: anxietate, angoasd, anxietate-stare, anxietate-trdsaturd, adolescenti

PORTRETUL PSIHOLOGIC AL VICTIMEI VIOLENTA IN FAMILIE

ARINA TURCAN-DONTU,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Institutul de Cercetdri Juridice, Politice si Sociologice

Familia este o unitate de masura relevantd pentru a intelege procesele, tendintele si transformarile
sociale, inclusiv aspectele ce tin de modul de relationare intre partenerii de cuplu si modelul educati-
onal aplicat fatd de copii. In familia de origine au loc primele actiuni in domeniul educatiei, formarii
personalitatii si interiorizarii valorilor familiale si sociale.

Violenta in familie este una dintre cele mai grave probleme cu care se confruntd societatea con-
temporand, atat la nivel international cét si national. Impactul social al violentei in familie este extins,
deoarece aceasta afecteaza nu numai victimele, dar si persoanele care sunt martori sau au cunostinta
de situatii de violenta in familie.

Violenta in familie cuprinde violenta domestica (inteleasa ca violentd ce apare intre partenerii de
cuplu, fie ei soti sau concubini), dar si violenta asupra copiilor, bétréanilor sau altor rude. Violenta in
familie poate sa imbrace forme diverse, mai mult sau mai putin vizibile, precum violenta fizica, psiho-
logicd, sexuala, economica si spirituala.

Consecintele si efectele violentei in familie se manifesta in urmatoarele domenii/planuri ale vietii
victimei: starea de sdnatate, realizarea personald, implicarea in viata sociala.

Stereotipurile, prejudecatile si miturile existente in societate cu referire la victimele violentei in
familie ar putea sa constituie un blocaj in reabilitarea victimei.

Potrivit studiului Barbatii si egalitatea de gen in Republica Moldova efectuat la Centrul de Drept al
Femeilor (Chisinau, 2017, http://cdf.md/files/resources/130/Raport_ Barbatii%20si% 20egalitatea%20
de%20gen.pdf), 27,7 % dintre barbati cred ca femeia trebuie sd tolereze violenta pentru a-si pastra fa-
milia. Violenta in familie se prezinta sub diferite forme: datele cercetarii releva ca ponderea violentei
fizice, dar si psihologice creste odata cu vérsta. Totodata, violenta este mai frecventd in mediul rural,
in familiile in care barbatii au un nivel de instruire jos, iar veniturile sunt mici.

Portretul psiho-social al victimei violentei in familie cuprinde urmatoarele componente:

— Stima fata de sine scdzuta, cu radacini in copilarie, deseori victima a fost educata intr-o familie
in care violenta era un mod de existentd, economic dependenta de agresor, care nu are posibi-
litati de a rezolva problemele financiare, locative etc.

— Dependenta emotionala fata de agresor, victima il iubeste pe agresor si este sentimental depen-
denta de acesta.

— Lipsa de incredere in persoanele care ii pot oferi protectie, victima nu crede cd exista cdi de a
elimina violenta, nu crede in politie, organele administrarii locale, judecata etc.

— Impartiseste modele culturale, care judeci divortul/separarea de agresor, se lasi convinsa de rude,
prieteni, vecini, se teme cd nu va fi crezuta si va fi blamata de cei din mediul social, comunitar.

— Suporta stari psihologice grave: depresie, anxietate etc., care o lipsesc de capacitatea de aparare,
spera ca agresorul va renunta la unele dependente (alcool, droguri) sau se va schimba si totul

va reveni la normal.
Cuvinte-cheie: familie, victimd, violentd in familie
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MODELUL COGNITIVIST BLAGA — POPPER

NICOLAE NEGRU,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Problema cunoasterii, problema adevarului a fost din cele mai vechi timpuri si pana astazi una
dintre problemele majore ale filosofiei, si nu doar sub aspectul definirii, intelegerii sau criteriilor ade-
varului, ci si sub aspectul avansarii in cunoastere.

Progresul tehnico-stiintific din secolele XIX si XX a pus si mai acut problema progresului stiintific
in arealul filosofiei, in contextul in care s-au creat teorii ce au depasit modelele de abordare cunoscute
anterior. A fost nevoie de interventia filosofiei pentru a face posibila asimilarea sub aspect comprehen-
siv a acestor revolutii la nivel de gandire, la nivel de metode utilizate. Mai multi cercetatori care s-au
aflat sub influenta acestor realizdri inovative (un exemplu caracteristic ar fi teoria relativititii a lui A.
Einstein, teoria despre natura dubld a luminii etc.) si-au dedicat timpul si energia interpretarii acestor
descoperiri, descifrarii mecanismelor lor. K.R. Popper, L. Blaga, D.D. Rosca, S. Lupasco s.a. au fost unii
dintre cei care au incercat sd contureze acest nou model de gandire si abordare a problemelor stiintei,
scotand in evidenta contradictia, irationalul, neconcordanta, problematizarea.

In anul 1986 s-a constatat chiar si termenul de problematologie (Michel Meyer. De la problémato-
logie: langage, science et philosophie. Mardaga, Bruxelles, 1986. Le Livre de Poche, 1994), care vrea sa
legitimeze si sa introduca in arealul stiintific situatia de problemd, care pana atunci trebuia inteleasa
mai mult ca o abatere, o eroare de evitat (cu toate ca erau ganditori care anterior au promovat ideile
acestea, insd fard a fi sistematizate de cineva in mod special).

Desi ganditorul belgian Michel Meyer a folosit notiunea de problematizare mai mult cu inclinatie
spre filosofia limbajului, discursului, consideram ca ideea exploatata de savant poate aduce un plus de
valoare problemei cunoasterii si, in special, evolutiei acesteia.

In cercetarea propusa intentionam sa facem o analizi comparativa a doud conceptii — ale gandi-
torului englez Karl R. Popper (1902-1994) si ganditorului roman Lucian Blaga (1895 — 1961), gandi-
tori ce au lansat ideea unui nou model de cunoastere si care ne-ar ajuta, in ultima instanta, sd stabilim,
s conturam un eventual model al eficientizérii procesului de creatie stiintifica, de avansare in cunoas-

tere, de descoperire a noului, de progres sub aspect cognitiv.
Cuvinte-cheie: cunoastere, metodd, progres, falsificabilitate, coroborare, metodd dogmaticd, minus-cunoaste-
re, intelect enstatic, intelect ecstatic

SPECIFICUL VALORILOR EDUCATIONALE MODERNE
LA TINERII DIN REPUBLICA MOLDOVA

MARINA VALUEVA,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Exista cativa factori importanti ce au determinat si catalizat interesul societatilor contemporane
pentru studiul valorilor: in primul rdnd, societatile, in principal cele mai dezvoltate, parcurg un proces
de schimbare cédtre modernitatea reflexivd, in care normativismul traditional, regdsit si in modernita-
tea timpurie, dispare, societdtile nemaifiind explicate doar prin factori obiectivi, de naturd economica
sau ecologica (cum ar fi impactul climei), ci si prin tipul de cultura dezvoltat. Mai mult, indivizii devin
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mai toleranti si isi axeaza toleranta pe intelegerea mai bund a diferentelor care deopotriva ii separa si
ii unesc.

Globalizarea reprezintd un alt factor catalizator pentru studiile comparative asupra valorilor.
Aceasta aduce cu sine nevoia compararii permanente cu ceilalti, identificarea diferentelor si similitu-
dinilor. Nevoia de cunoastere a alteritaii a devenit imperativa, data fiind si intensitatea contactelor cu
culturi diferite, in special, ca urmare a migratiilor succesive est-vest si sud-nord inregistrate in ultima
jumadtate de secol.

Schimbarea de valori ale societaii noastre care poartd un indelungat interval temporar, cu tensi-
uni si contradictii in cadrul propriei sale realitati interne, cu confruntari intre doud lumi — una depa-
sitd, negatd prin procesul schimbidrilor, alta noua, in curs de edificare — duce la pierderea unor valori
si preluarea altora. De aici, coexistenta inevitabild a unor valori vechi si noi, coexistenta unor sensuri
si contrasensuri axiologice care, cu efecte diferite, influenteaza asupra constiintei de sine si a implicarii
ei in sistemul de valori al personalitétii tinerilor, provocand necesitatea noilor investigatii. Orientarile
de valoare si valorile tinerilor stau in centrul atentiei lucrarii de fata.

Posibila existentd a unei crize a valorilor educationale se poate anunta prin scaderea interesului
tinerilor si al societatii in general fatd de scoald, prin scidderea prestigiului diplomelor pe care institu-
tia scolara le ofera absolventilor, prin scaderea prestigiului profesiei didactice, prin imparitatea dintre
realizarile scolare si cele socio-profesionale. O criza a valorilor educationale astazi inseamnd nu atat
un gol axiologic in spiritul scolii, cat fie o opacitate a publicului la valorile pe care scoala le promovea-
z4, fie 0 maniera inadecvata a scolii de a propune publicului valorile respective. Criza este resimtitd
ca inadecvare. Scoala trebuie sd promoveze valorile momentului, dar trebuie sd-si asigure, totodata,
si un anume spatiu de autonomie axiologica, pentru ca ei ii revine sarcina sa promoveze valorile de
maine ale societatii. Imperativele prezentului nu trebuie sd se erijeze in imperative absolute. Scoala,
prin valorile sale educationale, trebuie sd-i conduca pe elevi catre o viziune prospectiva, de sondare,
de proiectare si asumare a viitorului. Cu cat o stare de tranzifie sociald actuald creeazd mai mult o stare
de confuzie axiologica, cu atat mai mult, poate, scoala trebuie si fie mai ferma in optiunea sa de a se
orienta spre viitor.

Valorile sunt realitati latente, launtrice indivizilor, insa determinate social, relativ stabile in timp,
care directioneaza atitudinile, comportamentele si opiniile. Ele se constituie in sisteme consistente de
valori, sustinandu-se reciproc si determinénd alegerile pe care oamenii le fac in orice moment. Ele de-
termina modul de structurare a societatii, modul de formare si organizare a familiei, relatiile sociale,
relatiile din interiorul organizatiilor, functionarea institutiilor.

Cuvinte-cheie: valori educationale, orientarea valoricd a personalitdtii, ierarhie valoricd

BAJKHOCTb CAMOCTOSTENIBbHOV PABOTHI CTYIEHTOB
BY30B I1IO] PYKOBOJCTBOM IIPEIIOJABATEJIA

ELENA POPOVA,

lector universitar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
doctoranda,
Universitatea de Stat din Tiraspol

CoBpeMeHHOe 001IeCTBO CTaBUT ITepef, BBICIIEI IITKO/ION 3a/jaqy HOATOTOBKY CIIEIa/ICTa 3Ha-

IOIIIETO, MBIC/IAIIET0, YMEIOIEro CaMOCTOATENbHO JOOBIBATh M IIPYMEHATh 3HAHVA Ha IPaKTHKe.
Pemenne a0l 3ajauyt OCYIECTBIACTCA Yepe3 MONUCK CofepKaHus, GOopM, METOIOB M CpefcTB 00y-
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JeHs1, oOecrieunBaronX 6oree MIMPOKIie BOSMOXKHOCTY Pa3BUTHSA, CAMOPA3BUTHA M CaMOpeannaa-
LIV TMYHOCTH. B CBA3M € 3TMM 0C0OOYI0 aKTyaNbHOCTD IproOpeTaeT MpobdieMa OB/IafieHNs CTYeH-
TaMJ) MeTOJaMI [T03HABATE/IbHO JesATeTbHOCTY B YCIOBUAX CAMOCTOSITE/IbHON PabOTHI.

B nepuoxn o6ydeHns B By3e 3aK/Ia/IbIBAIOTCSI OCHOBBI IIPO(deCcCuOHaNMM3Ma, GOPMUPYIOTCS yMe-
HUS CAaMOCTOSITENbHOI MPOdeCcCHOHANTbHOI [IesATebHOCTHU. B 9T0IT CBsA3M 0COOEHHO Ba)KHO, YTOOBI
CTYIEHTDI, OBJIaZieBasi 3HAHWAMM U CIIOCOOaMM MX HOOBIBaHNUsA, OCO3HABAIN, YTO CAMOCTOSITE/IbHAS
pabora nmpu3BaHa 3aBepLIaTh 3aflauyl BCeX JPYIUX BUIOB y4eOHOI paboOThl, MOO HUKaKye 3HAHNUA,
He CTaBlIVe 00'beKTOM COOCTBEHHOI! [eATeIbBHOCTY, He MOTYT CYMTATbCS HOJIMHHBIM JOCTOSIHIEM
mmanocty (A.B. [leTpoBckmii).

CucreMa caMOCTOSITE/IbHBIX PAOOT CO3/jaeT MaKCUMaIbHO 9(pPeKTUBHBIE YC/IOBUA /IS Pa3BUTHUA
y4e6HOIT aKTUBHOCTY CTYAEHTOB, IIpeBpalliast yueOHYI0 [esATeIbHOCTh B CBOe0OPa3HbIil IIpoLjecc Ha-
YYHOTO [TI03HaHNA B paMKax o0ydeHnst. CucTeMaTiyecKy OpraHmu3yemMasi CaMOCTOsITe/IbHas TI03HaBa-
Te/IbHAsl AeSATENbHOCTD CTYCHTOB 3HAUNTE/IbHO ITOBBIIIAET Ka4eCTBO O0YYeHs.

CamocrosTenbHas paboTa BbI3BIBAET y CTY/IEHTOB Psfi TPYAHOCTelL. [JTaBHast TPYAHOCTD CBsI3aHa
C HEOOXOMMOCTBIO CAMOCTOSITE/IbHON OpraHyU3aIy CBoeil paboTsl. MHOTME CTY/IeHThI VICIIBITHIBA-
10T OOJIbIIINE 3aTPYAHEHM, CBA3aHHBIE C OTCYTCTBJEM HAaBBIKOB aHA/IN3a, KOHCIIEKTUPOBAHNA, pa-
0OTBI C IEpPBOMCTOYHVIKAMY, YMEHMSI YeTKO U SICHO M3/IaraTh CBOY MBIC/IN, IJIAHMPOBATh CBOE BpeMs,
YYUTBIBATh MHAMBUyaTbHbIe 0COOEHHOCTY CBOEI YMCTBEHHO JIeATeIbBHOCTY 1 QU3NONIOINYecKye
BO3MOXXHOCTY, IIPAKTUYECK) HOMTHBIM OTCYTCTBUEM IICUXOJIOTMYECKOV TOTOBHOCTM K CaMOCTOS-
TE/IbHO paboTe, He3HaHMEM OOLINX IIPABIJI €e OPTaHMU3ALUIL.

CaMOCTOATeIbHOCTD CTYAEHTOB JJO/DKHA OBITh HallpaB/ieHa Ha 10ObIBaHNe 3HAHNUIL, Ha pelleHye
II03HABATE/IbHBIX 3aJ1a4, @ POJIb IIPETIOfIaBaTe/sA B 9TOM C/Iydae O/DKHA 3aK/II0YaThCs B TOM, YTOOBI
OBITH He CTOJIBKO MCTOYHVMKOM 3HAHWUII, CKO/IBKO IIOMOLIHMKOM B ITOMCKe Hauboee KPaTKOro My Tu
K 3HaHUsIM, Hanboslee ONTUMAIBHOTO CIIOCO0a pellleHNs TO3HABATe/IbHBIX 3a/1a4, BOBPEMsI CTaBUTh
nepey HUMM HY)KHbIe TIO3HaBaTe/IbHbIe 3a/jaull. TOTIbKO B 9TOM CTy4ae MO>KeT BOSHUKHYTH Y CTY/eH-
Ta MOTPEOHOCTb B HOBBIX 3HAHMSX U MHTEPEC K UX MIPUOOPETEHNMIO.

[71s1 BBIpaOOTKM Yy CTY[EHTOB HAaBBIKOB CAMOCTOATE/IbBHOCTY HEMATOBO)KHOE 3HAYEHNE VMeeT
TaK)Ke YMe/Ioe PyKOBOZACTBO MIPEIoiaBaTellsl X CAMOCTOATENbHOI paboroit. ObecredeHe IpaBuIb-
HOTO COYeTaHVs ayAUTOPHOI ¥ CAMOCTOSATE/IbHO pabOTBI SIB/IACTCS MePBBIM IIaroM K 3¢ dexTus-
HOJI I Ka4eCTBEHHOI1 paboTe CTY/IeHTOB HaJ| Y4eOHBIM MaTepuasoM B mpolecce nmosHanus. Ceitdac
POJIb CAaMOCTOSITE/IbHON pabOThl HACTOIBKO BO3POCTIA, YTO €€ MPUXOAUTCSA CIIeLMaNbHO IUIAHUPO-
BaTbh, CO3/JaBaTh /IS He€ creniaabHble GOPMBI M METOJIbI, BBIAE/IATH BpeMs, TOMEIeHNs Y TeXHIYe-
CKJIe PeCypChl.

B coBpemeHHOM 06pasoBaTeNbHOM IIpoliecce HeT MpobieMsl Oojiee Ba>KHOI ¥, OZHOBPEMEHHO,

0osiee C/IOKHOIT, YeM OpPTaHM3aLMs CAMOCTOSITE/IbHON PabOThI CTYEHTOB.
Kmiouesvte cnosa: camocmosmenvnas paboma, y4ebHAS AKMUBHOCMb, NPOUECC HAYHHO20 NO3HAHUA,
AKMUBU3AUUS Y14eOHOUL OesmenbHOCHU
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