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ADNOTARE
Lucrarea metodica Flaut este elaboratd ca un suport de curs si vine in ajutorul studentilor

din anul I de studii pentru consolidarea cunostintelor in cadrul disciplinei Teoria instrumentelor,
prevazuta pentru studiere in cadrul programelor de Licenta la specialititile Interpretarea
instrumentala (Pian, Instrumente orchestrale, Instrumente populare, Instrumente de estrada si
jazz), Canto (Canto popular, Canto estrada si jazz), Compozitie, Muzicologie si anul III la
specialitatea Muzica. Suportul de curs va facilita activitatea de invatare a studentului, ajutandu-I
sa se orienteze 1n diversitatea surselor bibliografice si mediatice. Totodata, lucrarea reprezinta un
suport esential pentru cadrele didactice care predau nu doar disciplina Teoria instrumentelor, ci si
Instrument (flaut), Ansamblu, Orchestra s.a.

Pornind de la aspectele istorice ale flautului, in suport sunt expuse particularitatile
interpretative ale instrumentului in contextul diferitelor stiluri componistice. Cunoasterea
recunoscuti pe plan mondial — toate acestea au o importantd semnificativa in activitatea muzical-
artisticd a studentilor de la toate specialitatile.

Cuvinte-cheie: orchestra simfonica, grupuri de instrumente, instrumente de suflat,

instrumente aerofone de lemn, flaut.

ANNOTATION
Methodical work Flute is developed as a course support and helps students to consolidate

their knowledge in the course of Theory of Instruments, which is part of the Bachelor's degree for
the first year of study in the specialties of Instrumental Performance (Piano, Orchestral
Instruments, Folk Instruments and Jazz Instruments), Canto (Folk and Jazz), Composition,
Musicology and the third year of study in the specialty of Music. At the same time, the support will
facilitate the student's learning activity, helping them to find their way through the diversity of
bibliographic and media sources. It is also an essential support for teachers.

Starting from the historical aspects of the flute, the support presents its interpretative and
compositional features, knowledge of musical instruments, their technical possibilities, the names
of great flautists with worldwide recognition - all of this is of significant importance in the musical
and artistic work of students of all specialities.

Keywords: symphony orchestra, groups of instruments, wind instruments, woodwind

instruments, flute.



PRELIMINARII

Disciplina Teoria instrumentelor se refera la datele de identificare sonora ale unor
instrumente reale, impuse de practica orchestrald, iar printre subiectele-cheie ale studiului
organologic se evidentiaza: determinarea originii instrumentului muzical si a terminologiei,
reconstituirea istorica a vehicularii instrumentului in practicile sociale si muzicale, determinarea
posibilitatilor sonore ale acestuia s.a. In acest sens, sursele de cunoastere esentiale sunt: materialul
din care a fost confectionat instrumentul de-a lungul timpurilor, informatiile despre aspectul si
particularitatile constructive ale acestuia preluate din descrierile arheologice, operele de artd
plastica, documentele istoriografice, cercetarile muzicologice etc.

Teoria instrumentelor, ca stiintd, se ocupa cu studiul instrumentelor muzicale. In acceptia
largd a cuvantului, aceasta studiaza toate tipurile de instrumente existente, istoria aparitiei si
dezvoltarii lor si problema evolutiei ulterioare. In sens restrans, ea include studiul instrumentelor
muzicale care alcatuiesc o anumita orchestra (simfonica, de suflatori, de camera, de folclor etc.)
sau un grup de instrumente ce apartine unui popor. Disciplina universitarda omonima presupune
studierea instrumentelor orchestrei simfonice contemporane, iar obiectivul ei constd in cunoasterea
informatiilor necesare despre orchestra simfonica, formarea si dezvoltarea lor, precum si
cunostintele necesare despre fiecare dintre instrumentele componente ale acesteia, atat in evolutia
lor istorica, cat si in stadiul actual.

Continutul suportului va contribui la formarea unor competente profesionale, precum:

- capacitatea de a aplica cunostintele teoretice in activitatea muzicala in general si in cea
interpretativa, in special;

- cunoasterea caracteristicilor de constructie, a posibilitatilor expresive si tehnice ale
instrumentelor muzicale.

In acest fel, studentii se vor familiariza cu particularititile instrumentelor orchestrale si
rolul lor in cadrul orchestrei, vor cunoaste aspectele istorice ale evolutiei acestora, posibilitatile
tehnice in contextul diferitelor stiluri de compozitie, aspecte ale notatiei muzicale s.a. Toate
acestea vor reduce necesitatea de studiere independenta a unor tehnici de interpretare dificile sau
a unor tipuri de notatii noi de catre muzicieni, pe parcursul activitatii lor profesionale, in timpul
repetitiilor orchestrale sau evoluarilor in cadrul unui festival muzical sau concert de muzicd de

camera.



Instrumentele muzicale de suflat sunt impartite in cele din lemn: flautul, oboiul, clarinetul,
saxofonul, fagotul si cele de alama: trompeta, trombonul, cornul, cornetul, fligornul, serpentrul,
tuba. Aceasta clasificare 1nsa reflectd doar istoric materialele folosite la fabricarea instrumentelor.
De fapt, impartirea instrumentelor in cele doua grupuri se bazeaza pe doud modalitati diferite de
emitere a sunetului: la instrumentele de suflat de lemn coloana de sunet este reglata prin blocarea
orificiilor de pe corpul acestora, iar la instrumentele de alama — prin schimbarea fortei suflarii
aerului sau a pozitiei buzelor. Astfel, grupul instrumentelor de lemn include atat flautul, care deja
demult nu se mai confectioneaza din lemn, cat si saxofonul, care de-a lungul istoriei sale nu a
cunoscut o alta varianta decét cea din metal. Si grupul de alama include, de exemplu, serpentul,
care cu cateva secole in urma se facea din lemn.

Asadar, corpul sonor al unui instrument de suflat de lemn 1l constituie coloana de aer
inchisa intr-un tub. Acesta vibreaza atunci cand interpretul sufld un jet de aer in tub. Prototipurile
istorice ale acestor instrumente contineau orificii inchiderea si deschiderea cérora permitea
modificarea indltimii sunetului. Astazi aceste orificii sunt Inlocuite cu supape. Cu toate
orificiile/supapele inchise, instrumentul va produce cel mai grav sunet. Prin deschiderea treptata a
orificiilor/supapelor, coloana de aer se scurteazi, iar indltimea sunetelor creste. In literatura de
specialitate instrumentele de suflat de lemn formeaza doud grupuri diferite, gratie modalitatii de
emitere a sunetului. Cele labiale — reprezentate de flaute — au o gaura speciala pentru suflarea
aerului, iar celelalte — clarinetul, oboiul, fagotul si saxofonul, au o placa in forma de trestie, numita
ancie, pliatd la gura instrumentului. Clarinetul si saxofonul au o singura ancie, in timp ce oboiul si
fagotul au una dubla.

Grupul instrumentelor de suflat din lemn este unul dintre cele mai numeroase in ceea ce
priveste numarul de varietdti ale fiecarui instrument din grup. Ambitusul general al grupului

variazi de la sunetul la (al contrafagotului, contraoctava) la do® al flautului piccolo.



EVOLUTIA FLAUTULUI
(it. Flauto, fr. Flite, germ. Flote, engl. Flute, rus. @ureuma)

Flautul este considerat a fi unul dintre cele mai vechi instrumente, cunoscut din vremurile
ancestrale. Denumirea provine de la cuvantul latin flautus, care inseamna a sufla. Stramosii
flautului sunt diversele fluiere facute din trestie, scoici, lut, oase umane sau de animale si fluierul
antic. Cel mai vechi instrument descoperit cu o vechime de 82.000 ani este considerat un stravechi

flaut de os.

Fig. 1. Instrumente confectionate din oase de animale
In diferite parti ale lumii, au existat o multime de varietati ale flautului. Aceste instrumente
erau simple, duble sau chiar triple (in Tibet). In insulele din sud-vestul Pacificului si in India, se
intalneau flaute nazale simple sau duble, in care aerul era suflat prin nas si nu prin gurd. Acestea
erau confectionate din trestie sau bambus, astupate la un capat si prevazut cu doud sau pana la opt

orificii, iar melodia rezultata este insotitda de isonul tinut de vocea muzicianului.

Fig. 2. Flaut nazal



Patria flautului transversal este consideratid a fi Asia. In antichitate flautul era insotit
invariabil de toba, fiind folosit in unititile militare. In Europa se cunosteau doua tipuri principale
de flaute: flautul longitudinal si flautul transversal. In Grecia, flautul se numea syrinx (flaut cu mai
multe tuburi) si era unul dintre cele mai populare instrumente. Denumirea provine de la numele
nimfei Syrinx care fugind de la Pan s-a transformat in trestie pentru a se consola, Pan a tdiat cateva
trestii si le-a lipit intre ele cu ceara, construind astfel primul flaut cu mai multe tuburi — flautul lui
Pan, denumit si ,,syrinx”. El domina ceremoniile, sarbatorile, concursurile muzicale si serile de

poezie. In traditia romaneasca acest instrument se numeste nai.

Fig. 3. Syrinx

Termenul de flaut cuprinde toate instrumentele a caror coloana de aer cuprinsa in cavitatea
lor este antrenatd de suvoiul de aer al interpretului, emis prin buzele asezate pe marginea
ambusurii.

Cultura muzicald si instrumentald a Chinei antice era variatd si generoasd. Flautul
transversal cu cinci-sase gauri pentru degete era cunoscut in China in urma cu 3.000 de ani, iar in
India si Japonia cu mai mult de 2.000 de ani in urma. Instrumentele de suflat ale Chinei antice se
bazau pe mai multe tipuri de flaut: hsiao (flautul lui Pan), kuan, ¢ 'ih, yueh, ditz (confectionat din

bambus), xio s.al. Sunetul tuturor acestor flaute este moale si delicat. in India, aldturi de murali,

YSTEFANESCU, I. B. Varstele flautului. Bucuresti, 2005

8



nar sau venu, cel mai raspandit instrument de suflat, din cele mai vechi timpuri a fost bansuri (un

tip de flaut transversal). Conform legendei, anume la acest instrument a cantat zeul Krishna.

Fig. 4. Krishna si flautul

Flautul cu cele cinci sau sase orificii pentru degete si capacitatea de suflare in octave, are
un ambitus complet, a carui intervale pot fi variate pentru a forma diferite armonii prin incrucisarea
degetelor, prin inchiderea orificiilor pe jumatate si prin schimbarea directiei si a fortei respiratiei.

Flautul lui Pan este denumirea comund a unui grup de instrumente de suflat — flautul cu
mai multe tuburi paralele, interconectate, de diferite lungimi. Are mai multe denumiri: syrinx
grecesc, larchem georgian (soinari), nai romanesc si multe altele.

Flautele au iesit din uz in Europa de Vest dupé caderea Imperiului Roman (secolul al V-
lea) si au reaparut abia in secolele X—XI. In timpul Renasterii, la Venetia si Bologna erau fabricate
cele mai bune instrumente de suflat. Pand la sfarsitul secolului al XVI-lea, interpretii au folosit
flaute longitudinale de diferite dimensiuni — soprano, alto, tenor si bas. Diapazonul lor varia de la
2 la 2,5 octave.

Perioada medievald a fost caracterizata de aparitia unor ansambluri instrumentale la curtile
nobiliare. Erau in voga flautul longitudinal (sau drept) si transversal (sau transversal). Sunetul lor
era placut, moale, dar foarte slab, putin expresiv, inegal in intensitate si nu intotdeauna precis in
inaltime, motivul fiind Tn amplasarea orificiilor acolo unde era comod pentru degete, si nu in

functie de cerintele acustice. Existau ansambluri de flaute cu pana la 20 de instrumentisti.



In secolul al XVII-lea au apirut primele orchestre. Claudio Monteverdi, in opera sa Orfeu,
a inclus un singur flaut mic in grupul de instrumente de suflat al orchestrei, care interpreta imnuri
ale pastorilor, creand o atmosfera pastorald. Odatd cu dezvoltarea orchestrei, rolul flautelor a

crescut, iar in operele compozitorului german Heinrich Schiitz, acestea nu numai cd au insotit

melodia, ci au imbogétit-o si completat-0.

HEINRICH SCHUTZ
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Fig. 5. Heinrich Schiitz Jubilate Deo omnis terra

In Anglia, in timpul Renasterii, in orchestra de teatru, flautul era folosit in scenele de nunta.
In secolul al XVII-lea flautul s-a consolidat in practica orchestrald. Primul compozitor, care
I-a introdus in orchestra de opera ca instrument permanent, a fost Jean Baptiste Lully (in opera

Isis). In orchestra sa, flautele erau insa doar cele longitudinale.
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Fig. 6. Jean Baptiste Lully Opera Isis

Patria europeand a flautului transversal este consideratd Germania, dar unii cercetdtori
contestd aceasta afirmatie in favoarea Frantei. Acesta era confectionat dintr-o singura bucatad de
lemn si avea sase orificii pentru degete si unul pentru suflarea aerului si acoperea 2,5 octave, de la
re (octava 1) la la (octava 3). Tubul flautului era conic si se ingusta spre capat, astfel incat sunetul
produs era moale, bland, nu foarte puternic (desi mai puternic decat cel al flautului longitudinal)
si, ceea ce este cel mai important - mai expresiv. Toate sunetele corespundeau orificiilor de baza,
lar treptele "cromatice” intermediare erau obtinute prin "degetari divizate". Perforarea tevii
vechiului flaut german a fost invers conicd, cu cea mai mare intindere a sectiunii transversale pe
"capul" flautului si cea mai mica pe "piciorul" acestuia, adica perforarea s-a conturat spre partea
inferioard a instrumentului, ceea ce a permis o plasare confortabild a degetelor pe suprafata
flautului.

Flautul drept avea un sunet poetic, motiv pentru care era numit "flautul bland". Cu toate
acestea, flautul transversal s-a dovedit a fi mai viabil decat cel longitudinal, deoarece avea un sunet
mai puternic si putea fi imbunatitit cu usurinta. In anii 1720, cand flautul transversal a depasit in

popularitate flautul longitudinal, limba engleza a adoptat traditia deja existentd in alte limbi
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europene de a preciza cuvantul "flaut", numind flautul in diferite moduri: "flaut comun" sau "flaut
englezesc" pentru flautul longitudinal, in timp ce instrumentul transversal era numit "flaut german"
sau pur si simplu "flaut", astfel fiind denumit si in Franta.

Printre faimosii flautisti francezi din acea epocd se numara Philippe Rebille (Philbert)
(1636-1714) si René Pignon Descoteaux (1645-1728). Anume ei au introdus utilizarea flautului
transversal (fliite d'allemagne) la curtea franceza. Regele Ludovic al X1V-lea a fost atat de incantat
de sunarea noului instrument incét a creat doud noi pozitii in ansamblul Grande Ecurie pentru
Philbert si Descoteaux.

Un alt muzician notoriu din epoca barocului — Michel de la Barre (1675-1745) este

considerat a fi cel mai mare flautist francez nu doar din sec. XVIII, ci si din toate timpurile.

Fig. 7. Portretul lui Michel de la Barre (autor necunoscut)

Michel de la Barre a elaborat o metoda pentru flauta transversala intitulata "Les principes
de la flate traversiére, ou méthode pour apprendre a jouer de cet instrument". Aceasta a fost
publicata in anul 1707 si a devenit una dintre cele mai populare metode pentru flauta din acea
perioadd. Metoda sa se concentreaza pe tehnicile de bazd ale flautului transversal si include
exercitii si studii pentru a imbunatati abilitatile de interpretare.

Pe langa faptul ca este autorul primei metode franceze de flaut transversal, el este si primul

muzician care a compus lucrdri pentru flaut solo. Din 1703 pand in 1730, a sustinut mai multe
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concerte la Camera Regelui din Versailles in timpul domniei lui Ludovic al XIV-lea si Ludovic al
XV-lea. A cantat si in orchestra Operei.

In acelasi an cu manualul lui de la Barre a aparut o alti metoda celebra de predare a flautului
denumita Principii ale flautului transversal sau ale flautului german, cu modul de a canta

diferitele melodii care se canta pe acest instrument de Jacques Martin Hotteterre (1674-1763).

PRINCIPES

DE LA

FLUTE TRAVERSIERE,
OU FLUTE D'ALLEMAGNE.

DE LA FLUTE A BEG,
OU FLUTE DOUCE,
ET DU HAUT-BOIS,
Divifez par Traitez.

Par le Sicur HOTTETERRE-2 Romuin s ordinai-
ve de L1 Mufique du Roy.

A AMSTERDAM.

Aux Dépens d’'EsTienne Rocrer, Marchand Li-
braire, qui vend la Mufique du Monde la pluscor-
re&e, & qui s'engage deladonner 4 meilleur mar-
ché que qui que ce foit , quand méme il de-
vroit ]a donner pour rien.

Fig. 8. J. Hotteterre Principes de la fliite traversiére

Aceastd metoda se axeazad pe problemele esentiale de interpretare la flautul transversal,
cum ar fi respiratia, emisia sunetului, intonatia. Autorul a inclus si piese proprii care ilustreaza
principiile muzicii baroce si tehnicile de interpretare practicate la acea vreme.

Metoda lui Hotteterre a devenit foarte populara si a ramas un standard pentru instruirea
flautistilor pentru multi ani fiind considerata una dintre cele mai importante lucrari pentru flaut din
acea perioada, ramanand si astdzi o sursd valoroasa de informare despre practica muzicald din

epoca sa.
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Fig.9. Bernard Picart (1673-1733) Portretul lui Jacques Martin Hotteterre

Afirmarea flautului transversal ca instrument de concert a avut loc in Franta, unde a
inceput si perfectionarea sa tehnica. Astfel, iIn 1695 a fost folositd o supapa in Re diez, iar
constructia a fost imbunatatita: tubul flautului a fost gaurit cu precizie, ceea ce a facilitat obtinerea
unor sunete Tnalte si melodioase. Pentru acordarea flautului, inelele de lemn au fost introduse in
canalul de prelungire al capului flautului. Tonalitatile convenabile pentru astfel de flaute erau sol
major, re major si do major. Mai multi compozitori au scris creatii pentru flaut in aceste tonalitati.

Avand un sunet mai expresiv, o intonatie mai find si o capacitate tehnicd mai mare, catre
sfarsitul secolului al XVIII-lea, flautul transversal a Tnlocuit in cele din urma in orchestra flautul
longitudinal. In Ttalia secolului al XVIII-lea, performanta flautului a atins un nivel profesional
ridicat. Antonio Vivaldi a avut o contributie uriasa, scriind 13 concerte pentru flaut transversal si
trei pentru flautul longitudinal. J. S. Bach a scris sonate si suite pentru flaut, iar A. Scarlatti mai
multe concerte.

Cel mai celebru promotor al flautului din perioada Barocului a fost Johann Joachim Quantz
(1697-1773) — compozitor si flautist german, cunoscut pentru activitatea sa ca muzician la curtea
regelui Frederick al ll-lea al Prusiei. Quantz era considerat pe buna dreptate unul dintre cei mai
buni flautisti din Europa in acea perioada. El a evoluat ca solist la curtea regelui Frederick al II-
lea al Prusiei devenind si profesor de flaut al regelui. Quantz a fost creatorul unei scoli de flaut la

curtea regald, unde a instruit cei mai buni flautisti din Germania. El a compus circa 300 de opere
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pentru flaut, inclusiv sonate si concerte pentru flaut si orchestra si a avut o influenta durabild asupra
muzicii pentru flaut din Germania si din alte tari.

Johann Joachim Quantz este si autorul renumitului tratat Versuch einer Anweisung die
Fléte transversale zu spielen (Experienta de a canta la flautul transversal) publicat in 1752, Aceasta
lucrare este un ghid detaliat in care sunt fundamentate tehnicile si abilitatile necesare pentru a
deveni un bun flautist, ceea ce a facut-o o resursa valoroasa pentru muzicienii din acea perioada,

in special in Germania, dar si in alte tari ale Europei, devenind un standard pentru instruirea

flautistilor pentru multi ani.

Bon ver Avt das Avagio su fpiele,

. §

a8 Adagiv madet gemeiniglich den blofen Liebhaben der Muit das
wenigfte %nqnigm ¢ und find fo vwohl bie meiften Lichhaber, als
aud) oft gar die Ausfiihrer der MuE felbt, wofern es ihnen an
der gehovigen Empfindung und Cinficht feblet, froh, wenn das Adagio
in cinem Stiicfe ju Ende ift. Ein wahrer Mufifus aber Fann fid) in
Adagio febr berbor thun, und Kennern feine Wiffenfdhaft geigen. Weil
e3 aber nid)ts deftoweniger ein Stein des Anftofes bleibt, {o werden Eluge
Tonfinftler ohue mein Anrathen fid) nach ibren Suborern und Liebhabern
bequemen ; um pierdurd) fo viel leidyter, nidyt nur die ipren Wiffenfhafs
ten gufommende Adytung 3u erwerben, fondern aud) ihre Perfon belicbt
3u madyen. §
2, .
an Fann das Adagio, it Anfebung der Art daffelbe su fpielen,
unbd wie e nothig ift, mit TManieren quszuzicren , auf yrenerien Art bes
tradytens entweder im fransdfifhen, oder im italidnifhen Gefdymacte.
Die erfte Art erfodert einen netten und an einander bangenden Bortrag
bes Gefanges, und eine Aussierung deffelben mit den wefentlidyen Ma-
nieven, al$8 Borfdyldgen, ganzen und palben Trillern, SDordanten,
Doppelfdldgen, battemens, flattemens, u. b, gl.;_fonft aber Feine weit-
Iduftigen Paffagien, oder m:pﬁcn Sufap v Bergierungen,
SBer das Crempel Tab. VI Fig. 26. lan, Apiclef, ~ber pat daran cin

Mufter diefer Art ju fpielen, Dic gwente;, /éd i) dieitalidnifdye Art
befteht darinne, Daf man in einem ig’,_( ﬁmé} Diefe ik frans
sofifdyen Auszierungen, al8 aud) weitldnftige, dod) mit rmonie

tibereinforumende gebinftelte Nameren anaub " Dag Erenm,
pel Tab, XVIL XVIIL XIX. w0 Diefe miﬂt%unﬂcn aeu{mi;
Foten

Fig. 10. Johann Joachim Quantz Versuch

einer Anweisung die Flote transversale zu spielen

Totodata Quantz a lucrat si la imbunatatirea flautului si a inventat surubul de reglare pentru

capatul instrumentului.
In 1770, Pietro Grassi Florio (1738—1795) a realizat o supapa suplimentara, iar mai tarziu,
alte supape pentru flaut au fost adaugate de alti mesteri — D. Tessit in Anglia, J. Tromlitz in

Germania, P. Petersen in Danemarca si altii. Aceasta a permis o interpretare mai naturala a
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semitonurilor, dar, totusi, nu a inlaturat anumite dezavantaje in tehnica flautului, care se mentin si
astdzi: intonatie imprecisa, sunete inegale in diferite registre si altele.

Cea mai importanta figura a interpretarii la flaut din secolul al XIX-lea a fost Theobald
Bohm (1794-1881) — compozitor, intreprinzator si inventator german, recunoscut in special pentru
inovatiile sale in constructia flautului transversal. Bohm a imbunatatit flautul muzicianului englez
William Gordon, care facuse deja unele modificari constructive ale instrumentului. Bohm a
dezvoltat un sistem de clape, care permite o emitere a sunetelor mai precisa si mai clara,
imbunatatind semnificativ capacitatile interpretative ale instrumentului. Acest sistem de clape este
cunoscut sub numele de sistemul Bohm.

Incercirile sale de a perfectiona constructia instrumentului nu au avut succes imediat.
Primul model propus de Bhm s-a dovedit a fi imperfect. In cel de-al doilea model el aimplementat
deja tot ceea ce era necesar pentru flaut in ceea ce priveste acustica, expresia si virtuozitatea.
Designul lui Bohm a fost revolutionar pentru acele timpuri: instrumentul a fost confectionat din
metal, avea o sonoritate bogata, datoritd Tnlocuirii canalului conic al butoiului cu unul cilindric,
extinzand diapazonul instrumentului pana la trei octave complete si chiar mai mult; orificiile au
fost realizate cu precizie conform calculelor acustice, diametrul lor s-a marit (vechiul flaut avea
gauri foarte mici), toate orificiile au fost echipate cu discuri si valve circulare bine echilibrate, ceea

ce a facut ca sunetul sa fie mai echilibrat si mai usor de interpretat.
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Fig. 11. Flautul Bchm

Cu toate ca flautul nu a fost inca eliberat de unele defecte de constructie, cauzate de
utilizarea partiala a sugestiilor facute de maestrii remarcabili ai flautului, acestea nu sunt atat de
semnificative, reducandu-se la cateva triluri imposibil de cantat sau pasaje deosebit de dificile.
Sustindtorii vechiului flaut german mentionau ca flautul lui Bohm a distrus frumusetea sunetului

inerent flautului vechi (ceea ce este partial adevirat). Insa flautul lui Bohm suni mai plin, mai
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bogat si mai rotund, este capabil sd interpreteze cele mai complexe sarcini tehnice, pe care le
abordeaza cu lejeritate si o usurinta de atingere uimitoare.

Astfel flautul in modificarea propusd de Bohm, avand un sunet cristalin si rezonant, alteori
putin rece, a castigat mai multa recunoastere din partea unor mari compozitori, imbogatindu-le
creatia, decorand partiturile orchestrale cu noi culori timbrale.

In a doua jumitate a secolului al XX-lea, multi flautisti au inceput sa se specializeze din
nou in interpretarea autentica a muzicii baroce cu instrumente originale, ceea ce a dus la o revenire
a interesului pentru flautele transversale de constructie baroca. Interesul pentru flautele din lemn
ale sistemului Bohm si pentru flautele baroce de tip Traverse este incd destul de mare in zilele
noastre. Cu toate acestea, flautul metalic transversal modern este in continuare cel mai popular si
mai solicitat. Acesta este realizat din diferite materiale. Cele mai simple sunt fabricate din nichel.
Flautistii profesionisti preferd instrumentele fabricate din argint, aur sau platin.

Familia flautului este completata de variantele: piccollo, flautul de concert, alto, contralto,

bas, contrabas, subcontrabas, hiperbas.

*.’.‘W:—-—n

Fig. 12. Familia completa a flautului
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VARIETATI CONSTRUCTIVE SI UNELE PARTICULARITATI TEHNICE DE
INTERPRETARE LA FLAUTUL CONTEMPORAN
Flautul contemporan consta din trei parti. Partea superioard, numitd dop, are un orificiu —
labium, prin care se introduce aerul in tub. Pe celelalte doud parti se afla un sistem de clape care
deschid si inchid orificii mici, variind astfel lungimea coloanei de aer. Flautul poate fi acordat prin
migcarea butonului special montat in dop. Scoaterea dopului lungeste coloana de aer coborand
intonatia, iar introducerea lui scurteaza tubul sonor urcand intonatia. Flautul de concert este in
forma de tub cilindric cu o lungime de aproximativ 700 mm, cu diametru de 15-20 mm, format din

doud sau trei parti.

e

Fig. 13. Flautul de concert
In partea superioari (denumiti cap) exista un orificiu de ambusuri prin care se sufli aerul.

Se noteazi in cheia sol. Diapazonul flautului se intinde de la sunetul do?* (si) pani la sunetul do*

(mi).

n /
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Fig. 14. Ambitusul flautului
Cu toate acestea, notele cele mai inalte si cele mai joase nu pot fi interpretate de catre toti

flautistii sau de toate flautele. Din punct de vedere tehnic, flautul depaseste toate celelalte
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instrumente de suflat din lemn. La acesta se pot interpreta fard mari dificultiti game diatonice si
cromatice, arpegii, salturi si triluri, pasaje in diferite miscari. Se canta cu usurinta staccato simplu,
dublu si triplu. In cazul celui dublu, fiecare lovitura a staccato-ului simplu este impartitd in dous
lovituri. In cazul staccato-ului triplu, fiecare lovitura de staccato simplu cu limba este impartita in
trei lovituri.

Legato la flaut este mai dificil de executat, deoarece fluxul de aer este destul de mare, asa
ca nu trebuie sa se abuzeze de melodii si fraze lungi si Intinse.

Flautul poate fi folosit pentru un tremolo numit frullato, care seamana cu sunetul unui fluier
inabusit. Frullato se obtine prin vibrarea limbii si a laringelui si este posibil atat pe o singura nota,
cat si In pasaje mici.

Flautul modern are o serie de varietati care sunt folosite ocazional in orchestre — flautul

mic (cel mai des folosit), flautul alto si flautul bas.

Flautul mic (piculina)

Aceasta varietate a flautului a aparut in orchestra de la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
inlocuind flajeoletul (instrument muzical din lemn asemanator cu flautul drept). Are o jumatate

din dimensiunea flautului mare si este format din doud parti — capul si tubul.

Fig. 15. Flautul piccolo alaturi de flautul de concert
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Este instrumentul de suflat cu cel mai inalt registru si cuprinde diapazonul dintre re? si do®.
Instrumentul este unul de transpunere, se noteaza cu o octava mai jos decat sunetul real.

Notare: Efect:
&

S

(NRRRN
[RRRRN

TTT®

N

Fig. 16. Ambitusul flautului piccolo

Intregul diapazon este impértit in trei registre: inferior, d>~c% (dupa sunet), in care piculina
are un sunet slab, moale pana la pp; mediu, c3—c* (dupa sunet), cu un timbru expresiv, usor, in
orice dinamici; ascutit, fluierat — a®>-¢® superior (dupa sunet).

in orchestra, este deseori folosit in nuante dinamice de f, ff, in special in tutti. Flautul mic
nu este inferior flautului mare in ceea ce priveste tehnica de interpretare, dar pierde in ceea ce

In orchestra, piccolo dubleazi mai des primul sau al doilea flaut in octava, mai rar ii este
atribuit un solo. La f, este capabil sa strapunga sunetul intregii orchestre, in special in registrul
superior.

Materialul din care sunt confectionate piculinele este lemnul sau argintul, combinatia

ideald fiind cu tubul de lemn si clapele de argint.

Flautul alto

Flautul alto (in G) este singurul membru principal al familiei de flaute care nu se acordeaza
in Do. Este un instrument cu sunet foarte cald si perfect pentru muzica de camera. Flautul alto se
regaseste in muzica orchestrala, dar cu generozitate, deoarece este folosit in principal pentru
colorit. Acesta poate fi Intalnit n lucrari de Stravinsky si Ravel. Exista cateva lucrari solo pentru
acest instrument, majoritatea fiind compuse in ultimii cincizeci de ani, cand flautistii au inceput sa

exploreze Intreaga gama a familiei de flaute.

Fig. 19. Flaut alto
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Sunetul flautului alto este extrem de cald, fiind apropiat de timbrul vocii, de aceea la
inceput instrumentul era folosit in acompaniamentul cantdretilor, chiar preluand de multe ori
lucrari dedicate acestora. Flautul alto de asemenea este un instrument transpozitoriu. Alto-ul emite
sunete la o cvartd perfectd descendenta fatd de flautul de concert, avand un ambitus de 3 octave.

Ambitusul flautului alto (in G) alto este : sol (octava mici) — sol®

(5

e
e

~ -
G =
D= N

(o) @

Fig. 20 Ambitusul flautului alto

Flautul bas

In 1900 sunt prezentate la expozitia din Paris patru flaute bas, care nu permiteau o asezare
comoda a degetelor pe clape, astfel incat au fost considerate nefunctionale. in 1911, Abelardo
Albisi, primul flautist la Scala din Milano, construieste flautul bas ce se tinea in pozitie verticala,
capul sau, reprezentat de un tub transversal, fiind fixat printr-un tub dublu. Mai tarziu se realizeaza
forma finala a tubului, mult mai practic. Acesta se tine transversal ca si flautul de concert, capul

fiind unit de restul corpului printr-un singur tub in forma de U.

Fig. 21. Flautul bas
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Din punct de vedere tehnic, flautul bas este un instrument perfect, dar timbrul sau este mai

potrivit pentru melodii lirice decat pentru melodii de virtuozitate.

|1
[[]®
[1]]®

Fig. 22. Ambitusul flautului bas

Diapazonul (dupi sunet) este do (octava mici)-sol?. Este notat in cheia de vioard cu o

octava mai sus decat sunetul real.

Flaut contrabas

In secolul al XVII-lea, J. Hotteterre, flautistul curtii lui Ludovic al XIV-lea, a construit un
flaut contrabas cu un tub care atingea 2,03 m lungime. Acest instrument unic este pastrat in muzeul
Conservatorului din Paris.

Flautul contrabas (numit uneori si flaut octobas) este folosit mai ales in ansamblurile de
flaute. Diapazonul sau este similar cu cel al flautului de concert obisnuit, cu exceptia faptului ca
este acordat cu doud octave mai jos; cea mai joasa nota care poate fi interpretata este do (octava

mare, echivalenta cu do cel mai grav la violoncel).

Fig. 23. Flaut contrabas
22



Flautul bas, flautul contrabas (octobass) si flautul subcontrabas sunt extrem de rare.
Principala lor utilizare este Tn ansambluri de flaute. Aceste varietati de flaut largesc diapazonul
acestora. Cu toate acestea, sonoritatea lor este suficient de ,,blandd”, astfel ei sunt numiti ,,giganti
moi”. De asemenea, in pofida dimensiunilor mari (lungime de pana la 5 metri atunci cand sunt
desfasurate si greutate de pana la 10 kilograme), ele sunt destul de usor de utilizat.

Exista si flaute special proiectate pentru cantatul in aer liber, in fanfara etc. Acestea difera
in marime si acordaj fata de flautele din orchestra simfonica. Ansamblurile de flaute au fost preluat
si in muzica contemporana, sunt intalnite frecvent in salile de concert, iar compozitorii folosesc

paleta inepuizabild de timbruri si tehnici ale flautelor.
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FLAUTUL iN CREATIA COMPOZITORILOR

La inceputul secolului al XVIII-lea in Germania, Anglia si Italia au apdrut tot mai multi
interpreti la instrumente de suflat, la Inceput oboisti, apoi si flautisti, dar repertoriul scris de
compozitorii din aceste tari in special pentru flautul transversal era extrem de redus. In Italia s-a
dezvoltat o renumita scoala a artei instrumentale, la care a contribuit compozitorul Antonio Vivaldi
promovand genul concertului instrumental, scriind 13 concerte cu orchestra pentru flaut
transversal si 3 pentru flaut longitudinal. Pentru flaut au scris si Benedetto Marcello (Sonata F—
dur pentru flaut solo, Sonata d-moll pentru flaut solo) si Georg Philipp Telemann (Sonata in G—
dur, 12 Fantezii pentru flaut solo). In acea perioada, Berlinul era un centru important de dezvoltare
a scolii de flaut, unde, la curtea lui Friedrich al II-lea, el Insusi flautist si compozitor remarcabil,
flautul transversal a devenit foarte apreciat. Datoritd interesului sporit al regelui pentru
instrumentul sdu favorit, au aparut numeroase compozitii pentru flautul transversal de Johann
Joachim Quantz (compozitor de curte si tutore al lui Frederick al II-lea), Carl Philipp Emanuel
Bach (clavecinist la curte), Franz Benda si fiul sau Friedrich Benda si multi altii.
coloristice ale acestuia, ii placea tonul sdu usor si cantabil. EI a compus numeroase lucrari pentru
flaut si cu flaut, printre cele mai cunoscute fiind Partita pentru flaut solo, Concertul Brandenburgic
Nr. 5, Concert triplu pentru flaut, vioara si clavecin s.a. La inceputul secolului al XVIII-lea se
remarca sonatele lui Bach pentru flaut scrise sub influenta lui J. J. Quantz. Secolele au trecut, iar
aceste lucrari se regasesc mai mult ca niciodatd in centrul repertoriului de concert al flautistilor
contemporani. Celebra Badinerie din Suita orchestrala in si minor si simpla si intima Siciliana sunt

indragite de milioane de ascultatori din intreaga lume.

=r—

Fig. 24. J. S. Bach Badinerie (manuscris)
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Flautul ca instrument solistic a ocupat un loc proeminent in muzica lui W. A. Mozart, fiind
legat de numele unuia dintre cei mai straluciti muzicieni ai secolului al XV1l1-lea — flautistul J. B.
Wendling (1720—1797), prietenul si primul interpret al lucrarilor pentru flaut ale lui W. A. Mozart.
Este interesant, ca insusi compozitorul sustinea ca nu suporta flautul, se temea cd intonatia nu va
fi exactd, cd muzicianul nu va avea inima, urechea si tehnica necesare pentru a-l stapani. Totusi,
aceste temeri nu l-au impiedicat sa compuna lucrari geniale pentru flaut. Sub influenta lui J. B.
Wendling, W. A. Mozart a scris Concertul nr. 1 pentru flaut si orchestra, iar Concertul nr. 2 pentru
flaut si orchestra — la comanda ofiterului olandez Ferdinand De Jean, flautist amator, care se
intorsese din India si devenise bogat. (Unii considera cd acest din urma concert este o versiune a

Concertului pentru oboi scris cu un an inainte pentru acelasi De Jean).

Mozt
Concerto in G for Flute
K313
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Oboi,
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Fig. 25. W.A.Mozart Concertul nr. 1 pentru flaut si orchestrd
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Fig. 26. W.A. Mozart Concertul nr. 2 pentru flaut si orchestra

25



In orchestrd, compozitorul a oferit flautului melodii care incantd prin cantabilitate si
rivalizeaza cu vocea umand. In 1778, la comanda flautistului De Guin, un flautist amator din Paris,
si a fiicei sale harpiste, W. A. Mozart a compus Concertul pentru flaut si harpd, care pana in

prezent este considerat unul dintre cele mai frumoase din repertoriul flautistilor si harpistilor.

Mozart
Concerto in C for Flute and Harp
L. 29
Allegro Bsd
az. - ' &,ﬂ
Oboi.. ‘{ﬁ:f‘géﬂ- : g!*if-ir:.:*"*wl;fwi -'31~i'~“;*-~f'~1'~-f e 3353

Cornt in C.

-7
Flaute Solo. [

=
2

Yiolino I.

Violine 11,

Viola.

Yioloucello e |
Basso,

Fig. 27. W.A. Mozart Concertul pentru flaut si harpd

Marele simfonist L. van Beethoven a studiat flautul la varsta de zece ani cu un interpret
profesionist. A scris muzicd pentru flaut, sub influenta lui W. A. Mozart, cerand de la interpretii
flautului, Beethoven a mers mult mai departe decat contemporanii sdi, introducandu-1 in orchestra
simfonica intr-un mod radical nou si neobisnuit de curajos. In Uvertura Leonora nr. 3,
flautului, folosindu-1 pentru a exprima emotii pregnante si tensionate.

Toti marii compozitori ai epocii, dar mai ales reprezentantii Scolii clasice vieneze, au
imbogatit repertoriul concertistic si cameral cu unele dintre cele mai valoroase pagini muzicale din

istoria muzicii.
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Fig. 28. Ludwig van Beethoven Stima flautului din Uvertura Leonore

In a doua jumitate a secolului al XVIII-lea are loc o intensificare semnificativi a publicarii
de lucrari dedicate interpretarii la flaut. Antoine Mahaut, Charles de Lusse si Amand Vanderhagen,
fiind orientati catre interpretii profesionisti, incearca sa extinda partea substantiald a "metodelor"
lor s1 sd le completeze cu noi exemple instructive si artistice. Stilul academic al didacticii franceze
pentru flaut se formeaza odata cu aparitia manualelor la Conservatorul din Paris, un exemplu fiind
Meéthode de Fliite du Conservatoire de Antoine Hugot si Johann Wunderlich. Procesul de
dezvoltare progresiva a pedagogiei franceze a flautului este asociat cu numele lui Pierre Camus,
Victor Coche si Louis Dorus, care au stapanit modelul mai avansat al flautului Bohm si au creat
un ghid de formare pentru a invita si cante la el. In secolul al XIX-lea, gratie acestora s-a format
materialul didactic necesar pentru stdpanirea si utilizarea pe scard larga a noului instrument in
randul interpretilor profesionisti si amatori. Astfel, arta de a cinta la flaut a facut un mare pas
inainte datorita dezvoltarii si diversificarii repertoriului, a pedagogiei, aparitiei manualelor si a
cartilor, precum: Méthode Complete de Fliite de Paul Taffanel si Philippe Gaubert, Méthode pour
la nouvelle fliite Boehm de Paul Camus, Méthode de fliite progressive et raisonnée...” de Jean-
Louis Tulou. Deci, secolul al X1X-lea a devenit un laborator de perfectionare a flautului si a artei

interpretative.
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Fig. 29. P. Taffanel si Ph. Gaubert Méthode compléte de fliite

Epoca romantismului a fost marcati de o noud ascensiune a artei interpretirii la flaut. In
aceasta perioada pentru flaut au scris C.M. von Weber (Romanza siciliana in sol minor pentru flaut
si orchestra, Trio pentru pian, flaut si violoncel, sase sonate pentru flaut si pian s.a.), F. Schubert
(Introductie si variatiuni pe tema “Ihr Bliimlein Alle” pentru flaut si pian), H. Berlioz (Trio
tinerilor ismailiti pentru doua flaute si harpa din oratoriul L'enfance du Christ), F. Ries (cinci
sonate pentru flaut si pian, Divertisment pentru flaut si pian), B. Godard (Suite de trois morceaux
pentru flaut si pian, Cvartete pentru 4 flaute etc.), C. Reinicke (Concert pentru flaut si orchestra,
sonata Undine pentru flaut si pian etc.), C. Saint-Saéns (Romanta pentru flaut si pian) s.a.

Marele compozitor francez Hector Berlioz, considerat pe buna dreptate reformator al
orchestrei simfonice, a invatat sa cante la flaut dupa manualul celebrului flautist Frangois Devienne
(1759-1803), iar in anii tineretii sale a fost el insusi profesor de flaut. In renumitul siu tratat de
orchestra (Grand Traité d’Instrumentation et d’Orchestration Modernes) el descrie flautul ca un
instrument cu sunet moale 1n registrul mediu, un sunet destul de patrunzator in notele acute si cu

o sunet foarte caracteristic in registrul grav. In opinia lui Berlioz flautul nu poseda vioiciunea
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simpld a oboiului sau tandretea nobila a clarinetului. Sunetele sale medii si inalte, desi nu au o
expresie deosebitd, totusi sunt potrivite pentru cele mai diverse melodii. Prin urmare, deoarece
flautul este un instrument aproape lipsit de expresie, el poate fi folosit oriunde si in orice scop
datorita facilitdtii cu care executd pasaje rapide sau se mentin sunetele Tnalte atat de utile in
orchestra pentru completarea armoniei in registrul superior.

Din literatura pentru flaut a secolului al XIX-lea lipsesc nume de compozitori ca
Schumann, Wagner, Brahms, 1nsa altii, ca Schubert, Webersau Saint-Saens s-au oprit de putine ori
asupra acestui instrument. Repertoriul romantic este de mare insemnatate pentru evolutia tehnica
a flautului. Progresele remarcabile in constructia flautului au permis compozitorilor sd creeze
lucrari in care flautistii isi pot etala, si in prezent, calitatile interpretative.

In secolul XX, flautul devine unul dintre cele mai apreciate instrumente muzicale.
Standardul ridicat al interpretilor ce apartin scolilor franceze de flaut, precum Paul Taffanel,
Philippe Gaubert, Marcel Moise si, mai tarziu, Jean-Pierre Rampal, duce la faptul ca Franta devine
centrul repertoriului de flaut si forjeria” capodoperelor.

Printre cele mai cunoscute si frecvent interpretate lucrari din aceasta perioada se numara:
Sonata pentru flaut si pian de Francis Poulenc, Prélude a l'aprés-midi d 'un faune (EX. 12) si Sirinx
(Ex. 2) pentru flaut solo de Claude Debussy, Danse de la chévre (EX. 3) de Arthur Honegger,
Sonatine pentru flaut si pian de Pierre Boulez (Ex. 7), Le Merle Noir de Olivier Messiaen (Ex. 8),
Sonata for Flute and Piano de Bohuslav Martinti, Sonata pentru flaut si pian de Willem Pijper.
Flautul joacd un rol important in creatia lui André Jolivet, care a compus multe piese pentru
repertoriul flautistilor: Concertul pentru flaut si orchestra, Suita de concert pentru flaut si tobe,
Chant de Linos pentru flaut si pian (EX. 6), 5 Lamentatii pentru flaut solo si altele. De asemenea,
sunt interesante lucrarile pentru flaut ale compozitorului german de la inceputul secolului XX
Sigfried Karg-Elert printre care se remarca cele 30 de Capricii pentru flaut solo, Sonata pentru
flaut s.a.

Pana la mijlocul secolului al XX-lea, flautul cucereste atentia compozitorilor ce apartin
unor diverse stiluri din diferite tari, care au compus capodopere ale repertoriului pentru flaut:
sonatele pentru flaut si pian de Serghei Prokofiev si Paul Hindemith (Sonata for Flute and Piano,
Ex.5), concerte pentru flaut si orchestra de Carl Nielsen, Jacques Ibert, Krzysztof Penderecki

(Concerto per flauto ed orchestra da camera, Ex. 16)

2 A se vedea compartimentul Exemple muzicale, p. 48
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In a doua jumitate a secolului al XX-lea, multi compozitori au scris lucrari solo pentru
flaut fara acompaniament, adesea cu tehnici moderne de interpretare a instrumentului: Density 21.5
de Edgar Varese (Ex. 4), Sequenza | de Luciano Berio (Ex.9) deosebit de cunoscuta, Studiile de
Isan Yuna, Air de Toru Takemitsu (Ex. 17), Debla de K. Halfter, precum si alte lucrari pentru flaut
solo de compozitori precum Heinz Holliger ((¢é)cri(t), Ex.18), Robert Aitken, Elliott Carter, Gilbert
Ami, Kazuo Fukushima, Brian Ferneyhough (Mnemosyne, Ex. 14) si Franco Donatoni. Salvatore
Scarrino a scris un numar mare de lucrari pentru flaut solo, folosind un tratament extins al
instrumentului. Mai multe lucrari pentru flaut au fost scrise de compozitorii rusi Edison Denisov
(Sonata pentru flaut si pian, Concert pentru flaut si orchestra, Preludiu si Aria pentru flaut si pian,
Sona fiir Flote (Ex.13)) si Sofia Gubaidulina (Muzica pentru flaut, coarde si percutie, Concert
pentru flaut si orchestrs, Sunetele padurii pentru flaut si pian s.a.). In Romania s-au remarcat
compozitorii Dan Dediu — Naufragi pentru flaut solo, Pastorale cynique pentru flaut si pian la
mana stanga, Doina Rotaru cu lucérile Jyotys, Concertul pentru flaut Nr. 1, Concertul pentru Flaut,
13 corzi si percutie (Ex. 15), Adrian lorgulescu — Concert pentru flaut, Viorel Munteanu - Concert
pentru flaut si orchestra de camera Umbre si geneze, Cornel Taranu - Sonata pentru flaut si pian,
Sorin Lerescu — Modalis 11, Concert pentru flaut si orchestra, Proportions Il pentru flaut si
orchestra de camera, s.a.

Flautul se foloseste nu doar in muzica de traditie academicad. El apare si In muzicile
militare, si in cele de divertisment. Din cauza sunetului sdu moale, flautul nu a prins imediat
radacini in muzica de jazz. Dezvoltarea flautului solo in jazz este legatd de muzicieni precum
Herbie Mann, Jeremy Stieg si Hubert Lowes. Saxofonistul si flautistul Roland Kirk a fost unul din
primii interpreti care a introdus flautul in muzica de jazz, folosind in mod activ tehnicile de
suprasuflare si de voce. La flaut au cantat si saxofonistii Eric Dolphy si Jozef Latif.

Printre punctele de contact intre jazz si muzica clasica se numara Suitele de jazz pentru
flaut ale pianistului francez Claude Bolling, care sunt interpretate atat de muzicienii academici

(Jean-Pierre Rampal, James Galway, Jan Anderson), cat si de muzicieni de jazz.

30



Suite No.2 for Flute and Jazz Piano Trio
1. ESPIEGLE Claude Bolling(1930~2020)

Flute
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Fig. 30. Claude Bolling Suita Nr. 2 pentru flaut si jazz piano trio

Lucraérile compozitorilor din Republica Moldova pentru sau cu flaut sunt numeroase si
diferite ca gen si tehnici. Printre cei mai importanti reprezentanti se numadrd: V. Zagorschi
(Fantezie pentru flaut solo), S. Lungul (Suita-variatiune pentru flaut solo), Gh. Neaga (Cvartet
pentru flaut, vioard, violoncel si pian), V. Rotaru (Metamorfoze monotematice suita pentru
instrumente aerofone, Peisaje si Tablouri rustice pentru flaut si pian s.a.), Z. Tcaci (Sonata pentru
flaut solo), Gh. Mustea (Variatiuni pentru flaut si orchestra de camera), S. Pislari (Flautul Marcia
pentru flaut solo) Gh. Ciobanu (Spatium Sonans pentru flaut solo, Apparition (Ex.22), Genesis
(Ex. 19), Meditatii si jocuri (EX. 20), The Game Of The Reflected Light (Ex. 18) s.a.. Muzicologul
E. Mironenco, in analiza sa a piesei Spatium sonans, remarca atitudinea autorului fata de sunet ca
un fenomen cosmic universal in care compozitorul incearca sa dezvaluie potentele cosmice ale

sunetului, sa surprindd fluxurile, vibratiile, impulsurile, pulsatiile, sclipirile, acumularile de
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energie ale acestuia. Lucrarea cuprinde patru sectiuni sau blocuri, iar din punct de vedere al

continutului, succesiunea lor reprezintd o dinamizare treptata a proceselor cosmice reflectate in

spatiul sonor.

SPATIUM SONANS
for flute solo
Ghenadie CIOBANU
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Fig. 31. Ghenadie Ciobanu Spatium Sonans pentru flaut solo
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TEHNICI EXTINSE LA FLAUTUL CONTEMPORAN

Consecintele socioculturale ale celor doud razboaie mondiale din secolul XX au generat o
necesitate de inovare culturald fard precedent, simultan cu regandirea paradigmelor politice si
economice din Intreaga lume. Artistii se aflau in cautarea unei noi ,,intonatii” care si reflecte
vremurile moderne. Progresul rapid al tehnologiei a provocat un adevarat val de schimbari.

Radioul, televiziunea, telefoanele mobile, internetul si progresul unitétilor de transport,
precum si migratia nemaivazutd de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, toate acestea au
contribuit la noi moduri de a percepe si de a face artd. In special, in ceea ce priveste muzica,
tehnologia a facut, fara indoiala, ca lumea sa para mai mica. Perioada de dupa deceniul al treilea
al sec. XX a reprezentat o ,,explozie” brusca si fara precedent a stilurilor muzicale. Nici o epoca
muzicald nu a fost martora a unei dezvoltari interculturale atat de dinamice si ale unei astfel de
fuziuni de stiluri.

Estetica clasica si de avangarda s-a imbinat cu idiomurile de jazz emergente, cu muzica de
film, dand nastere unei industrii comerciale. Deloc surprinzétor, concurenta si fuziunea multiplelor
si diferitor stiluri muzicale a dat nastere noilor genuri muzicale in cadrul traditiilor artistice si
populare, iar mai tarziu, adesea In combinatie cu aparitia instrumentelor muzicale electronice si
computerizate, au inspirat compozitorii de la mijlocul si sfarsitul secolului XX sa isi modifice
metodele de compozitie.

Pe masura ce se stabilea o nouad realitate, ceea ce fusese candva o explorare modestd a
noilor sunete instrumentale se transforma acum intr-una febrild. Compozitorii erau preocupati de
moduri neconventionale, iar flautul devenea un instrument multi-sonor capabil sd produca o
varietate expansiva de sunete timbrale si tonalitati.

A fost o revelatie muzicald pentru compozitori si instrumentisti sa descopere cd, prin
anumite tehnici noi de interpretare, flautul si toate instrumentele din familia sa pot produce o
varietate de efecte noi. Aceste tehnici de interpretare extinse nu numai ca au imbogétit vocabularul
muzical al interpretarii la flaut solo, dar au sfidat si ideea ca flautul este un instrument de natura
exclusiv monofonica. Natura precisa a producerii eficiente a acestor ,,noi” sunete ar trebui sa fie
insotitd de simboluri reprezentative adecvate; desi unele dintre ele sunt considerate standardizate

astazi, existd altele care creeazd ambiguitate si confuzie. Sarcina de a descifra notatia si de a
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executa corect o tehnicd noud devine adesea o sarcind descurajanta si consumatoare de timp pentru
interpret.

Relatia experimentald dintre compozitori si interpreti nu numai cd a sporit libertatea
artisticd vitala pentru crearea si impartdsirea muzicii contemporane, dar a facut esentiald
redefinirea sau reinventarea notatiei muzicale extinse pentru flaut, astfel incat interpretii sa poata

crea si reproduce aceste noi tehnici si sunete.

Glissando si Pitch bending

Glissando este o tranzitie fara intreruperi intre doua inaltimi de sunet. Legatura dintre cele
doua sunete se poate realiza in oricare dintre urmatoarele trei moduri: (a) un glissando cromatic,
pentru care flautistul canta toate notele dintre cele doua inaltimi (acest tip de glissando poate fi
executat atat la un flaut cu gaura deschisa, cat si la unul cu gaura inchisa), (b) un glissando cu
degetele, pentru care flautistul gliseaza usor degetele pe margini pentru a acoperi sau descoperi
gaurile la un flaut cu gaura deschisa, si (3) un glissando de buze sau un pitch bending, pentru care
flautistul acopera si descopera gaura de ambusura fie prin miscarea buzelor, fie prin rostogolirea
articulatiei capului spre interior/exterior, fie printr-o combinatie a celor doua. Similar armonicilor
si tonurilor de fluier, notatia glissando si a pitch bendingului este considerata standard.

Glissandi Pitch Bends
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Fig. 32. Glissando si Pitch bending

Zaur Fahradov (1965) Magnum 11

Wiw‘v’“'

h"™~® o — ..-%-;.—--'-—
P4 i

F Al ¥ |
N Fan T | ar— 1
S

Y]

EAd

~——

= = T - T

—3—1 9 1 9 85—
== T = ——=a =
.wir--r.::-rﬁirs:-r- .
yid Ps<ff=P—[ff>P —— fIf

(JE SN




Whistle Tones

Tonurile de fluier (Tonuri de fluier — din engl.) sau tonurile de soapta sunt, de asemenea,
considerate o tehnica standard. Acestea sunt partiale individuale ale notelor si sunt tonuri
sinusoidale inalte si pure. Ele sund ca un fluierat, motiv pentru care au primit acest nume. Sunt
tonuri usor fluctuante in registrul al treilea, bazate pe seriile armonice, si se pot produce folosind
digitatia din registrul intai si al treilea. Ele apar atunci cand aerul se miscd incet, cu o presiune
foarte scazuta, ca o expiratie usoara si suna cel mai bine atunci cand se foloseste digitatia din
registrul al treilea (in special la flautul alto, bas si contrabas). Sunetele de suierat pot fi produse cu
fiecare digitatie si, in functie de digitatia folosita, pot fi emise intre cinci si paisprezece feluri de
sunete de soapta. In plus, ele pot fi produse si in interiorul flautului, prin acoperirea completa a

orificiului de ambusura cu buzele in timp ce se inspira sau se expira aer.
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Fig. 33. Whistle Tones

Heinz Holliger (1939) t(air)e

“whistle tones” — 54—

Js -
(.L:EEE,\./\H 7m_7 y

Multifonicile
Multifonicele sau sonoritatile multiple reprezinta cel mai specific mod de interpretare la

flaut din ultimele decenii. Ele au fost folosite in repertoriul de flaut modern din 1958 si sunt
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considerate o tehnicd standard. Aceasta este o tehnica care a sfidat ideea cd flautul este un
instrument monofonic. Dimpotriva, un flautist poate produce doua, trei, patru si pana la cinci
sunete simultan. Acestea sunt produse prin suprasuflare, utilizand digitatii speciale, mentinand in
acelasi timp dimensiunea optima a deschiderii buzelor si un flux de aer concentrat in unghi, pentru
ca toate armonicele sa fie auzite.

Din cauza naturii lor complexe, compozitorii ar trebui sd examineze cu atentie digitatiile
pe care le ofera interpretilor pentru orice multifonic dat. De exemplu, exista cazuri de surse in care

digitatiile multifonice furnizate nu produc inaltimile afisate pe portativ.
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Fig. 34. Multifonice
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Microtonie: Sferturi de ton/ microtonuri

Microtonurile sunt intervale mai mici decat un semiton — cel mai mic interval din sistemul
temperat. Pentru a produce un interval sau o Tnéltime la un sfert de ton/microton distantd de un alt
ton, flautistul poate folosi fie tehnicile de alunecare a inaltimii, de glissando cu degetele, fie
digitatie speciala. Toate cele trei metode mentionate mai sus sunt posibile atat la un flaut cu gaura
deschisa, cat si la unul cu gaura inchisa, cu exceptia glissando-ului cu degetul, care este posibil

doar la un flaut cu gaura deschisa. Chiar daca compozitorii vor sugera adesea digitatiile, mai ales
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atunci cand aceasta implica o gama microtonala, nu este imposibil ca interpretul sa fie nevoit sa le
caute sau sa experimenteze unele modalitati de schimbare a inaltimii.

Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007) Flautina
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Fig. 35. Microtonuri
- Y% mai sus decat diezul
- ¥ mai sus decat diezul
- diez
- Y maijos decat diezul
- Y maijos decat diezul
% mai sus decat bemolul
- % maisus decat bemolul
- Y mai jos decat bemolul
- dublu bemol

- Y mai sus decat becarul

- ¥ maijos decat becarul

Tonul Buzz

Buzz tone este o tehnicd menitd sd imite sunetul unei trompete, motiv pentru care este
cunoscuta si sub numele de ambusurda de trompeta. Sunetul este produs prin combinarea tensiunii
buzelor, a presiunii aerului si a spatiului din cavitatea bucald, in timp ce se sufla in orificiile de
ambusura sau se Indeparteaza capatul si se sufla in partea superioard a corpului flautului, ca si cum
ar fi un fluier. De obicei, este notat cu cuvintele ,,trumpet attack”, ,,Trb. Emb” sau BZ, iar notatia

sa este considerata standard.
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Fig. 36. Buzz tone
Aceasta tehnica a fost folosita de Motoharu Kawashima (1972) in Manic Psychosis I:
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Flutter tonguing

Flutter tonguing, in alte limbi cunoscutd sub numele de flatterzunge (germana), frullato
(italiana) sau flatter, este considerata o "tehnica clasica de muzica noua", deoarece a fost folosita
pe scara larga de compozitori inca dinainte de inceputul secolului XX. Flutter tonguing poate fi
descris ca un sunet ,,de toarcere” produs fie prin rostogolirea varfului limbii pe creasta alveolara,
fie prin folosirea uvulei din partea din spate a gurii, cunoscuta si sub numele de flutter tonguing
glotal (idee similara cu "gargara" de apa), in timp ce se canta o nota. Cu exceptia cazului in care
un compozitor specificd si noteaza o preferintd pentru oricare dintre aceste doud modalitati,
flautistul poate alege metoda cea mai eficienta in functie de fiziologia cavitatii sale bucale si de
contextul lucrarii. De obicei, registrul mai grav si dinamica moale necesita flutter tonguing glotal,
in timp ce registrul mai grav si dinamica mai puternicd necesitd rostogolirea varfului limbii.
Tehnica este posibild pe toate registrele flautului.

e f flad

£ | | |

S
. p ; ,—

Flbrzogt e 0w~
B T e

|

Fig. 37. Flutter tonguing

Zaur Fahradov Magnum 11
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Lovituri pe clape

La flaut, aceasta tehnica a fost folosita pentru prima data de Edgard Varése in celebra sa
piesa "Density 21.5".

Existd doud variante principale ale loviturilor. Prima - degetul coboara puternic pe supapa
notei corespunzatoare dupa oricare alta nota, si al doilea - orice deget liber loveste puternic clape
(de exemplu, al doilea deget de la mana stangd) in timp interpreteaza, chiar si cu cealalta mana.
Acelasi lucru este posibil si atunci cand se cantd o nota lunga, iar cealaltd mana executa lovituri

pe clape. Ambele sunt folosite de Brian Ferneyhough (1934) in Cassandra’s Dream:
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Sunetul aeolian (Aeolian sound)

Sunetul aeolian sau tonul rezidual este un sunet de aer colorat, fara tonul normal al
flautului, care seamana cu sunetul vantului. Este un sunet rasuflat produs atunci cand flautistul
sufla peste gaura de ambusura relaxat si nefocalizat. Sunetul de aer poate varia de la extrem de
moale la foarte puternic sau exploziv prin variatia formei cavitatii bucale cu utilizarea vocalelor,
distantei dintre dinti s1 a unghiului curentului de aer. Din cauza diferitelor metode de notare a

acestei tehnici de-a lungul anilor, notarea acesteia nu este considerata standard.
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Fig. 38. Aeolian sound
Heinz Holliger t(air)e
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Respiratie circulara

Respiratia circularad permite continuarea inspiratiei aerului fara a intrerupe melodia pentru
o perioada lunga de timp. Flautistul care stdpaneste aceastd tehnica extrem de dificila va putea
executa fraze mai lungi, practic cu o singura respiratie. Ceea ce este implicat in principal este gura,

limba si obrajii.

[N

Fig. 39. Respiratie circulara

Tongue ram

Tongue ram, cunoscut si sub denumirea de tongue stop, tongue slap sau tongue thrust, este
un efect de percutie produs prin acoperirea completd a orificiului de ambusura cu buzele si
extinderea rapida a varfului limbii in orificiul, intr-o "maniera cameleonica". Aceasta tehnica are
cel mai mare succes atunci cand miscarea limbii este insotitd de o expiratie puternica de aer, ca o
impingere.

Embouchure hole covered:
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Fig. 40 Tongue ram

Brian Ferneyhough Cassandra’s Dream
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FLAUTISTI CELEBRI

Nume, prenume

Anii de viata

Scurte repere biografice

Theobald Bohm

(1794-1881)

Celebru flautist si compozitor. Numele lui Bohm este
legat de crearea flautului modern. Desi a fost o figura
importantda in istoria flautului, el nu a fost bine
cunoscut ca interpret, ci, ca fabricant de instrumente.
Pana in 1831 a cantat pe un flaut cu 8 clape construit
de el, iar dupa o vizitd in Anglia imagineaza un nou
sistem pe care il va adapta formei flautului traditional.
El a creat mecanismul complex de parghii, tije si clape,
care a permis pentru prima datd ca flautul sa fie cu
adevarat cromatic. Acest sistem std si astdzi la baza
proiectarii flautului.

Paul Taffanel

(1844-1908)

A trait in perioada sfarsitului epocii romantice, dar a
fost cel mai important flautist al sec. al XIX-lea.
Castigand numeroase premii ale Conservatorului din
Paris pentru flaut, teorie si contrapunct, devine
profesor, in 1893, al acestei institutii, dupd o
remarcabild carierd solistica n cadrul celei mai mari
orchestre pariziene.

Georges Barrére

(1876-1944)

Barrére a contribuit la formarea modului in care
flautistii moderni percep instrumentul. Prin urmare, el
ocupa o pozitie proeminenta in istorie, fiind unul dintre
cei mai mari flautisti. Barrére a contribuit la stabilirea
unui standard pentru flautistii americani. El a
revolutionat modul in care ar trebui sa fie cantat la flaut
cu lucrdri de referintd, cum ar fi Densitatea 21.5 de
Edgard Varése si Poemul lui Charles Tomlinson
Griffes.

Marcel Moyse

(1889-1984)

Marcel Moyse s-a nascut in Franta in 1889 si a studiat
la Conservatorul din Paris cu Philippe Gaubert si Paul
Taffanel.

A continuat sa activeze ca flautist principal in diferite
orchestre din Paris si s-a facut remarcat si ca solist,
punandu-si in valoare sunetul puternic, clar si flexibil,
cu un vibrato rapid, foarte asemanator stilului francez.
Cu toate acestea, pentru o mare parte din viata sa,
Moyse a trdit si a lucrat in Canada si in SUA, unde a
devenit un profesor proeminent, straduindu-se sa isi
invete elevii "nu cum sa cante la flaut, ci cum sa faca
muzica".
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Multi flautisti celebri ai secolului al XX-lea i-au fost
elevi, printre care James Galway, Trevor Wye si
William Bennett, toti devenind mai tarziu ei Insisi
profesori proeminenti.

Julius Baker

(1915-2003)

Julius Baker a fost unul dintre cei mai importanti
flautisti americani de orchestra. Pe parcursul a cinci
decenii, a concertat cu mai multe dintre cele mai
importante ansambluri orchestrale americane, inclusiv
cu Orchestra Simfonicd din Chicago si Orchestra
Filarmonicii din New York.

Julius Baker a fost bine cunoscut ca profesor si a fost
membru al facultatii la Juilliard School, Curtis Institute
of Music si Carnegie Mellon University. A realizat
numeroase inregistrari cu dirijori precum Bruno Walter
si Leonard Bernstein si a cantat la flautul al doilea cu
Orchestra din Cleveland intre 1937 si 1941.

Severino
Gazzelloni

(1919-1992)

O figura cheie in aceasta perioadad de experimente a fost
flautistul italian Severino Gazzeloni, caruia Berio i-a
dedicat Sequenza.

Severino Gazzeloni a fost un flautist italian pe care
multi 1l considerd unul dintre cei mai buni flautisti din
toate timpurile.

A activat ca membru al Orchestrei Simfonice a RIA din
Roma timp de peste treizeci de ani si s-a bucurat, de
asemenea, de 0 cariera de mare succes atat ca interpret
solo, cat si ca profesor.

Nu numai cd a fost un exponent de renume mondial al
muzicii de avangarda, cum ar fi "Sequenza" de Berio si
alte lucrari scrise pentru el de compozitori ca Boulez si
Stravinski, dar a fost bine vazut si ca muzician de jazz
s artist "fusion", uimind publicul cu spectacolele sale
din intreaga lume.

Jean Pierre
Rampal

(1922-2000)

Nascut in 1922, Jean Pierre Rampal este recunoscut ca
fiind cel care "a redat flautului popularitatea pe care nu
0 mai avusese din secolul al XVIlI-lea ca instrument
clasic solo".

Rampal avea o tehnica fenomenald si un sunet
stralucitor si, cu temperamentul sdu latin, a Tncantat
publicul cu demonstratiile sale de virtuozitate.

El a popularizat cu adevarat flautul ca instrument solist,
recuperand un numdr imens de compozitii pentru flaut
uitate din epoca barocd si incurajand compozitorii
contemporani ai vremii sa scrie muzica pentru acest
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instrument, inclusiv Francis Poulenc, a carui sonata
este acum o piesa cheie in repertoriul oricarui flautist.
Rampal a deschis cu adevarat calea pentru urmatoarea
generatie de interpreti celebri ai flautului, precum
Emmanuel Pahud si James Galway.

Auréle Nicolet

(1926-2016)

A fost un flautist elvetian. A fost considerat unul dintre
cei mai buni flautisti din lume de la sfarsitul secolului
XX. Multi compozitori au scris muzica special pentru
el, printre care Toru Takemitsu, Gyorgy Ligeti si
Edison Denisov. A fost flautist in orchestrele din
Winterthur si Zurich, solist al Orchestrei Filarmonicii
din Berlin, profesor la Academia de Muzica din Berlin
si sef al clasei de maiestrie la Conservatorul din
Freiburg.

Yuriy Dolzhikov

(1932-2005)

S-a nascut la Moscova. Educatia muzicala a primit-o0 la
sectia de suflatori a Scolii de Muzica de la
Conservatorul din Moscova (clasa lui D. Kharkevich),
pe care a absolvit-o in 1953. Din 1975, a urmat
cursurile Conservatorului National din Paris sub
indrumarea profesorului Jean-Pierre Rampal si a
absolvit un curs la Academia Internationala de Vara din
Nisa. Intre 1957 si 1967 a fost membru al orchestrei
Teatrului Dramatic Puskin.

James Galway

(1939)

Sir James Galway este unul din cei mai cunoscuti
flautisti. Originar din Irlanda, Sir James Galway a fost
supranumit "Omul cu flautul de aur”, fiind adesea vazut
cantand la flautul sau Nagahara personalizat din aur.
Repertoriul lui Galway este vast, acesta inregistrand
zeci de albume. Desi este aclamat ca fiind unul dintre
cel mai mari flautisti clasici ai vremurilor noastre, a
realizat si diverse albume de cover-uri pop, a cantat pe
coloana sonora a filmului Stapdnul Inelelor si are
numeroase colaborari cu muzicieni folk irlandezi,
inclusiv cu The Chieftains, una dintre cele mai
cunoscute trupe de folk irlandez.

La Inceputul carierei sale, Galway a cantat cu diverse
orchestre de operd si orchestre simfonice, inclusiv un
stagiu ca flautist principal al Orchestrei Filarmonicii
din Berlin sub conducerea lui Herbert von Karajan. In
1975, a parasit orchestra pentru a urma o cariera solo.
Este, fard indoiala, cel mai faimos flautist in viata, si
incd canta si preda in Intreaga lume.
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Pierre-Yves
Artaud

(1946)

Este unul dintre cei mai importanti flautisti din muzica
contemporana.

Interpretarile si imprimadrile lui Artaud au fost preluate
de o serie de case de discuri, inclusiv Neuma si
Auvidis-Enesco. Artaud a publicat manuale de tehnica
contemporana pentru flaut, precum si o metodologie de
baza pentru incepitori. In anii 80 a lucrat ca instructor
in cadrul unor cursuri de maiestrie pentru flaut, ceea ce
a dus in cele din urma la posturi la Conservatorul din
Paris si la Universitatea din Darmstadt.

Patrick Gallois

(1956)

Patrick Gallois face parte din generatia de muzicieni
francezi care a sustinut cu mare succes concerte
internationale atat ca solist, cat si ca dirijor. La varsta
de saptesprezece ani a studiat flaut cu Jean-Pierre
Rampal la Conservatorul din Paris si a devenit flautist
solist la Lille Orchestra Nationala.

La varsta de 21 de ani a fost numit flautist principal in
Orchestre National de France, sub conducerea lui Lorin
Maazel. A inceput apoi o carierd de sapte ani in care a
cantat si a Inregistrat sub conducerea lui sub
conducerea multor dirijori renumiti, printre care Pierre
Boulez si Seiji Ozawa. In aceasta perioadi, a studiat cu
Leonard Bernstein si Sergiu Celibidache.

Gary Schocker

(1959)

Flautistul, compozitorul si pianistul Gary Schocker
este un muzician desavarsit, de o versatilitate
remarcabild. La varsta de 15 ani, si-a facut debutul
profesional cand a cantat ca solist cu Filarmonica din
New York si cu Orchestra din Philadelphia. A castigat
numeroase concursuri, printre care Young Concert
Artists, National Flute Association, NY Flute Club si
East-West Artists. Adesea, concerteaza in duo cu
chitaristul Jason Vieaux. Pe plan international, a
efectuat turnee si a predat in Columbia, Panama,
Canada, Australia, Taiwan, Japonia, Germania, Franta
si Italia.

lon Bogdan
Stefanescu

(1969)

Debuteaza ca solist cu orchestra, in anul 1983 (la 14
ani), pe scena Ateneului Roman, acompaniat de
Orchestra Tineretului Bucurestean. Din 1983 pana in
prezent a sustinut peste o mie de recitaluri si concerte,
in Romania si in strdinatate. Membru al trioului
Contraste (2000), Membru al cvintetului George
Enescu (2005). Membru fondator al ansamblurilor
Procontemporania (1990), Profil (2003), Silvestri
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(2019) si Affresco (2020). Fondator al ansamblurilor
Barock Orchestra (2006) si Flaut Power (2016). in
prezent este solist al Filarmonicii George Enescu din
Bucuresti. Laureat al multor concursuri nationale si
internationale, autor al creatiilor pentru flaut si alte
instrumente.

Emmanuel
Pahud

(1970)

Emmanuel Pahud nu provenea dintr-o familie de
muzicieni, dar a fost captivat de flaut de la o varsta
frageda.

S-a bucurat de o pregatire clasica la Conservatorul din
Paris si a devenit flautist al Orchestrei Filarmonicii din
Berlin in 1992, ajungand apoi prim-solist, pozitie pe
care o detine in prezent.

Este renumit pentru versatilitatea sa, realizand
inregistrari si sustindnd spectacole in diverse genuri
muzicale, inclusiv baroc, jazz si contemporan.

Gareth Davies

(1971)

Unul dintre cei mai apreciati flautisti de orchestra,
Gareth Davies, a studiat la Guildhall School of Music
and Drama Tnainte de a deveni cel mai tanar flautist
principal al Orchestrei Simfonice din Bournemouth, la
doar 23 de ani.

Succesul a urmat rapid, iar in 2000 Davies a fost numit
dirijor al London Symphony Orchestra, pozitie pe care
o detine si in prezent.

Impreund cu orchestra, a realizat numeroase
inregistrari din repertoriul clasic si din muzica de film.
Pe langa cariera sa de interpret, Davies este solicitat si
ca profesor, lucrand in mod regulat cu scoli,
conservatoare si universitdti pentru a indruma artisti in
devenire.

Karl Heinz
Schiitz

(1975)

In prezent este flautist solo al Wiener Philharmoniker
(Filarmonica din Viena), consideratad una dintre cele
mai bune orchestre din lume. i place muzica de camera
si este membru al mai multor ansambluri care variaza
de la baroc pana la muzica contemporana.
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AUDITIE RECOMANDATA

Johann Sebastian Bach: Sonata in B Minor BWV 1030 (1736-1737)

Frangois Devienne: Concertul pentru flaut Nr. 7 e-moll (1787)

Wolfgang Amadeus Mozart: Flute Concerto No. 2 in D major, K. 314 (1778)
Carl Philipp Stamitz: Concertul pentru Flaut G-Dur, Op. 29 (1780)

Albert-Franz Doppler: Fantaisie Pastorale Hongroise pentru flaut si pian (1870)
Claude Debussy: Prélude a l'aprés-midi d'un faune, L. 86 (1894)

Cecile Chaminade: Concertino pentru flaut D-dur, Op.107 (1902)

Paul Taffanel: Andante Pastoral and Scherzettino (1907)

Carl Reinecke: Concertul pentru Flaut D-dur, Op. 283 (1908)

. Claude Debussy: Syrinx (1913)

. Sigfrid Karg-Elert: Sonata Appassionata, Op. 140 (1917)

. Arthur Honegger: Danse de la chevre (1921)

. Albert Roussel : Joueurs de fliite pentru flaut si pian (1924)

. Willem Pijper: Sonata pentru flaut si pian (1925)

. Jacques Ibert: Concerto pentru flaut (1932)

. Jacques lbert: Flute Concerto (1932)

. André Jolivet: Cing Incantations (1936)

. Edgard Varese: Density 21.5 (1936)

. Paul Hindemith: Sonata for Flute and Piano (1936)

. Aram Khachaturian: Concert pentru flaut (1940/1968)

. Andre Jolivet: Chant de Linos (1944)

. Bohuslav Martini: Sonata for Flute and Piano, H. 306, (1945)
. Pierre Sancan: Sonatine pentru flaut si pian (1946)

. Pierre Boulez: Sonatine pentru flaut si pian (1946)

. Andre Jolivet: Concerto for Flute and String Orchestra (1949)
. Olivier Messiaen: Le Merle Noir (1952)

. Giacinto Scelsi: Quays pentru flaut solo. (1954)

. Pierre Boulez: Strophes pentru flaut (1957).

. Francis Poulenc: Sonata for Flute and Piano, FP 164 (1957)
. Kazuo Fukushima: Requiem (1957)

. Luciano Berio: Sequenza | (1958)

. Robert Muczynski: Sonata pentru flaut si pian, Op.14 (1960)
. André Jolivet: Sonata pentru flaut si pian (1961)

. Kazuo Fukushima: Mei (1962)

. Brian Ferneyhough: Cassandra’s Dream (1970)

. Aaron Copland: Duo for Flute and Piano (1971)

. Edison Denissov: Sonata fiir Fléte (1972)

. Werner Heider: Auf-Trumpf (1975)

. Brian Ferneyhough: Unity Capsula (1976)
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74.
75.
76.
77.
78.

Joaquin Rodrigo: Concierto Pastoral (1978)

Peteris Vasks: Landscape with birds pentru flaut solo (1980)

Leonard Bernstein: Halil. Nocturne (1981)

Edison Denisov: Sonata pentru flaut solo (1982).

Edison Denisov: Doua piese pentru flaut solo (1983)

Robert Dick: Flying lessons | (1984)

Salvatore Sciarrino: Hermes (1984)

Salvatore Sciarrino: Canzona di ringraziamento pentru flaut solo (1985).
Salvatore Sciarrino: Come vengono prodotti gli incantesimi? pentru flaut solo (1985).
Brian Ferneyhough: Mnemosyne (1986)

Doina Rotaru: Concert pentru Flaut, 13 corzi si percutie (1988)

Robert Dick: Lookout (1989)

Doina Rotaru: Dor pentru flaut alto (1989)

Karlheinz Stockhausen: Freia pentru flaut (1991)

Krzysztof Penderecki: Concerto per flauto ed orchestra da camera (1992)
Mike Mower: Doodle and flight pentru Flaut si pian (1993)

Alexander Wagendristel: Trei dansuri pentru 2 flaute si pian (1993)

Jan Clarck: Hypnosis pentru flaut si pian (1994)

Heinz Holliger: Sonate (in)solit(air)e (1995-1996)

Toru Takemitsu: Air (1996)

Ghenadie Ciobanu: Spatium Sonans (1997)

Wil Offermans: Studie no. 2: Harmonics, For contemporary flutist (1997)
Wil Offermans: Studie no. 5: Multiphonics, For contemporary flutist (1997)
Doina Rotaru: Uroboros pentru doua flaute (1998)

Salvatore Sciarrino: L 'Orologio di Bergson pentru flaut solo (1999)
Salvatore Sciarrino: Morte tamburo per flauto e acustica asciutta (1999)
Wil Offermans: Tsuru-no-Sugomori (1999)

Salvatore Sciarrino: Morte Tamburo (1999)

Friedgund Gottsche-Niessner: Nachtfaltergedanken (2004-2010)

Heinz Holliger: (¢)cri(t) (2005-2006)

Doina Rotaru: Japanese Garden pentru flaut si banda (2006)

Salvatore Sciarrino: Opera per flauto (2007)

Doina Rotaru: Mithia (2007)

Doina Rotaru: Libelula (2008)

Doina Rotaru: Jyotis (2017)

Ghenadie Ciobanu: The Games Of The Reflected Light (2018)

Ghenadie Ciobanu: Meditation and Games (2018)

Ghenadie Ciobanu: Genesis (2020)

Ghenadie Ciobanu: Apparition (2021)
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EXEMPLE MUZICALE
Exemplul 1
Claude Debussy

Prelude to "The Afternoon of a Faun"
Flute
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Exemplul 2

Syrinx

Claude Debussy

Trés modéré

imbi}:‘#_:h\ r"—'"\\:- I._-/’—__!;E\F 1Ia_ ' JI
L% Mf [
s b s
sy, B helhE b —— = | iﬂ 1,
e e — e s - =

]

49



Exemplul 3

'DANSE DE LA GHEVRE

Arthur HONFGGER

P ke e o \

—y ——
v ! accelerundo I ;

. DaNSE vif VTSN VNV B0
A

1 ’ ul

1:&-
T$-

HhT‘l
aan

I
oh

IE

-
-
|

i'

h-
1k ]

o

]

Lo
ni X

e

o)

»
T
e (

Y
e
HTe
o
Iy
-
L
LA

I P ¥ : =
v p
b b _
a 2 fe § ba . - -2 . b
# f-_—-h#F""’“#’jfa ppf e it syt f e
1 } 3
¢

__.—-rE-—l 2R 1T F @ — 1T
g e ———————— - (S T N7V 40 et 00 | M I SR A
—p T '-"—--,-llu— T T A . ) o
AR, - — - T SR - "------" MY B l—l - - --

-

>

)

{
.

b
:3
»

Ty

1

™
1]
™
»

b

8 =
»
i)
5 |
ite
L)
XX
HIT®I
7

fasy -8

G
444
2

50



Exemplul 4

DENSITY 21.5° P

Flute Solo E=Te)

EDGARD VARESE

(sharply articulated)***®
+ ¥

++
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P » mp mp

® Written in January, 1936, at the request of Georges Barrére for the inauguration of his platicum flute. Revised
April, 1946, 21.5 is the deasity of platioum.

% Alwayns strictly in time—follow metronomic indications.
®e® Notes marked + to be played softly, hitting the keys at the same time to produce a percussive effect.

Copyright @ 1946 by CASA RICORDI S.el - Milano
Tutti 5 dirvitts rizervati = All rights rezerved
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Exemplul 5

Sonate fir Flote und Klavier

Paul Hindemith
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Exemplul 6

Chant de L.inos

pour FLUTE et PIANO

Le CHANT LINOS etai s 1, ité
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Editions Musicales ALPHONSE LEDUC, 175, Rue Saint-Honoré, Paris.

Copuyright by Lucien de Lacour 1946 A L.21166
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Trées librement - Lent

Exemplul 7

Sonatine pentru flaut si pian

flatterz.

Pierre Boulez
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Exemplul 8

LE MERLE NOIR

OLiviEr MESSTIAEN

pour Flite et Piano
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Exemplul 9

SONATA

for
Flute and Piano

1. Allegro malinconico Francis Poulenc
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Exemplul 10

5 SEQUENZA

PER FLAUTO SOLO

LUCIANO BERIO

(1958)
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Exemplul 11

CASSANDRA'S DREAM SONG BRIAN FERNEYHOUGH
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Exemplul 12

Duo for Flute and Piano
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Exemplul 13

SONATE
pour Flite
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Exemplul 14

Mnemosyne

Brian Ferneyhough
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Exemplul 15

Doina Rotaru. Concert pentru Flaut, 13 corzi si percutie
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Exemplul 16

Concerto
per flauto (clarinetto) ed orchestra da camera
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Exemplul 17

Air
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Exemplul 18
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Exemplul 19

The Game Of The Reflected Light
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Exemplul 20

The Meditation And Games

Ghenadie CIOBANU

—3

7 gey
JRas

AAS A

MAALALIA

VT @ Jgo&#™ &

half-blowing
ranaan

N
1Y

-

——6—

54

)

—3—

Meditativo. J

D}

\HHN
| %
| [
LT

e

1
L.mﬁ__
(n

|

L

)

L

]
-
N
&/
4

.

.

\

]
-

s

° |y
LG

—3

| g
bl Bl |
& &

[) ]
Ao~ o
r A
= 3

N —

o
hl

—3—

fe

r ]
rY
A

6/

15
Ao

i

]
A9_
L
sl
L)
)
4|
Auun
L 11
T
~y
[ |4~
M
LT
L)
L)
51| BBk )
L)
DL )
L)
¢
X
| In Ny
)
|
A
e
e
L%
k]
L)
51 0Bk )
9
BL )
L)
=~ N

o o

-

L
.\
1]

-#‘}_

b

ord.
-2

half-blowing

36

37

r 2
&
€

|
&

6
o0 0o

@

—3

e

ANEYAL Ll

(S Lbe |

Ao

41

—37

N
&4
ry

|
|
o
&

AT T

Iy
iy
hil

N

Y ]
P

€

—3 131

® o o

Lk
1
T

4

- 35

—

=78

49 Giocoso. J

I |

I

T ha
il

I.Al
T .

i
— —

‘1{1‘ &

jq 7]
ve

 —

e %
oo o
I -

ha?®
D&

]

"o
)

Sa—

-/

67



Exemplul 21

Genesis
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Exemplul 22

Apparition

for flute solo
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INCHEIERE

In secolul XX, flautul devine unul dintre cele mai solicitate instrumente muzicale. Pani la
mijlocul secolului al XX-lea, flautul cucereste inimile marilor compozitori din diferite tari si stiluri,
aparand rand pe rand capodopere ale repertoriului pentru flaut, iar in a doua jumatate — multi
compozitori au scris lucrari solo pentru flaut fara acompaniament, adesea cu tehnici moderne de
interpretare la acest instrument. Compozitorii exploreaza elementele muzicale si idiomatice
caracteristice stilurilor muzicale nationale din alte tari, iar experimentul a devenit componenta-
cheie a creatiei muzicale. Pe masurd ce ritmul, textura si abordarile extinse ale tonalitatii (sau
renuntarea la ea) au devenit surse primare de inspiratie muzicald, au aparut si diverse stiluri
muzicale.

Pe masurd ce muzicienii continud sa patrundd in lumea muzicii contemporane, fie in
colaborare cu compozitorii, fie identificandu-se ei ingisi ca si compozitori, aceasta sarcind devine
din ce in ce mai complicata.

In lipsa unui material introductiv, optiunile interpretilor sunt: fie renuntarea la muzica
contemporand, fie sd abordeze sarcina fard a constientiza abilitatile necesare si sa ,,reinventeze
roata”, adesea cu rezultate nesatisfacatoare.

Acest suport de curs va contribui si la acoperirea acestei lacune, prezentand materiale si
resurse care relationeaza inovatiile muzicale contemporane cu tehnicile de baza ale flautului intr-

un mod care sa faciliteze includerea lor in predarea contemporana.
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