MINISTERUL CULTURII AL REPUBLICII MOLDOVA
ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE
FACULTATEA DE ARTE PLASTICE
CATEDRA DE GRAFICA

SUPORT DE CURS LA DISCIPLINA BAZELE COMPOZITIEI

STILIZARE

Autor: larina Savitkaia-Baraghin, doctor in studiul

artelor si culturologie, conferentiar universitar interimar

Chisindu, 2016



Lucrarea a fost aprobata si recomandata pentru publicare de Consiliul stiintific

al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova.
Process-verbal nr. 4 din 7. 04. 2016

Redactor stiintific: Aliona Zgardan-Crudu, doctor in filologie, conferentiar
universitar, sefa Catedrei de limba romana si filologie clasica, Universitatea

Pedagogica de Stat lon Creanga.

Referenti: Tudor Stavila, doctor habilitat in studiul artelor, Centrul Studiul

Artelor al Intitutul Patrimoniului Cultural al Academiei Stiinte a Moldovei.

Ecaterina Ajder, conferentiar universitar, Maestru in Arte,

Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga, Facultatea de Arte Plastice si Design.

Descrierea CIP a Camerei Nationale a Cartii

Savitkaia-Baraghin Iarina

Stilizare: Suport de curs la disciplina "Bazele compozitiei" / Iarina Savitkaia-
Baraghin; red. st.: Aliona Zgardan-Crudu; Acad. de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Fac. de Arte Plastice, Catedra de Grafica. — Chisinau: AMTAP, 2016 (Tipogr.
"Primex-Com"). — 76 p.

Bibliogr.: p. 74-76 (47 tit.). — 20 ex.
ISBN 978-9975-4461-7-4.
75.021.3(075.8)
S29

* Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, 2016
* Jarina Savitkaia-Baraghin, autor

* Aliona Zgardan-Crudu, redactor stiintific



Suport de curs la disciplina Bazele compozitiei

STILIZARE

larina Savitkaia-Baraghin, doctor in studiul artelor si culturologie, conferentiar

universitar interimar



Cuprins

P R I NI .ttt e ettt ettt e e e e e e e e e e e et e e eeeeeeeeeeses s e asseseeseeesnntnnnrsesesesenennnnnnn 3

Capitolul 1. Esenta stilizarii si importanta ei pentru crearea imaginii artistice.......... 8

Capitolul 2. Metodele si procedeele de realizare a stilizarii la crearea imaginii

ATTISTICE ..ttt ettt E bt b e re e nre e 17
Capitolul 3. Indicatii metodice la indeplinirea sarcinilor practice...........c..ccoceevervennne. 29
3.1. Stilizarea texturilor NALUIAle ..........cceeviiieiie e 29
3.2. Stilizarea formelor vegetale ... 33
3.3. Stilizarea INSECEION........cveieiiece e 41
3.4. Stilizarea formelor ZoOMOrfe.........oocvviiii e 49
3.5. Stilizarea figuIrii UMANE..........ccviiiiiieie e 58
3.6. Stilizarea POrtretulUl ..........ccuveiviiiiece e 66
(O] 0 Tod 174 =TSSP 73
BIDIOGIafie ..o 74



PRELIMINARII

La specialitatea Grafica, o atentie deosebitd este acordata  studierii
desenului dupa naturd, care se bazeaza pe o percepere dezvoltata a naturii, precum
si pe reflectarea ei prin intermediul diverselor mijloace si procedee de creare a
imaginii artistice. In procesul de activitate artistica, pictorul opereaza permanent cu
imagini vizuale ale lumii inconjuratoare.

Mecanismul de reflectare a acestora prin mijloace plastice il constituie
imaginea artistica. Aceasta se formeaza 1n rezultatul unei activitati analitice si
sintetice complicate a creierului. In procesul de formare treptati a imaginii, mai
intai se evidentiaza semnele cele mai distinctive ale obiectului si, ceva mai tarziu,
unele detalii, care se manifestd cu diferitd intensitate si claritate!. Astfel, imaginea
artistica apare in constiinta pictorului in urma generalizarii si simplificarii formei
obiectului real si evidentierii celor mai distincte si expresive detalii.

Unul dintre cele mai importante mijloace de creare a imaginii artistice este
stilizarea.

Stilizarea reprezinta modul de reflectare a obiectelor din realitate in
procesul de prelucrare plastica si de modificare a imaginii acestora prin prisma
unei generalizdri artistice cdt de posibil maximale sau minimale, sau necesare. In
acelasi timp, aceasta este si o imitare a particularitatilor exterioare ale unui
oarecare stil.

Stilul (gr. stylos — condei) reprezinta un complex de insusiri, particularitati
artistice care definesc arta plastica, arhitectura s.a. ale unei anumite epoci si de o
anumitd orientare din punctul de vedere al continutului de idei si al formei
artistice.

Percepand notiunea de stil ca un sistem de corelatii interne ale tuturor

componentelor procesului de creatie?, este necesar si mentionam ci stilul, fiind o

! Mengenes, JI. @opmupoBaHue rpaduIecKoro XyA0KeCTBEHHOTO 00pa3a Ha 3aHATHAX 110 PUCYHKY: Yueb.
nocobue s cryaentoB XI'® nex. uH-ToB. Mocksa: [Ipocsemienue, 1986, p. 11.
2 Cokonos, A. Teopus ctuns. Mocksa: Mckyccrro, 1968, p. 27.
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componenta stabild si constantd a culturii nationale, determind baza stilizarii in
diverse genuri ale artei plastice.

N.M. Sokolnikova si V.N. Krayn, in studiul intitulat Istoria stilurilor in arta
(Ucmopus cmunen 6 uckyccmee), definesc stilul ca expresie plastica a perceperii
lumii, caracteristici oamenilor dintr-o anumitd epoca si tard. In el, isi giseste
imaginea vizibild unicitatea istoricd si nationald a culturii artistice®.

Stilurile nationale se caracterizeaza prin specificul limbajului artistico-
plastic si prin modul individual de prelucrare, transformare a lumii inconjuratoare.
Creatia populara, izvoratd din mediul natural, se reflectd in articolele artei
populare, formdnd un tablou integral al existentei umane intr-o corelatie
armonioasa natura — om — mod de viata.

Perceperea artei prin studierea si stilizarea imaginilor din natura va ajuta
studentii sa Inteleagd mai profund specificul culturii nationale.

Importanta si actualitatea suportului de curs: in prezent, invatamantul
artistic, in Republica Moldova, reprezinta o prioritate a politicii de stat in domeniul
invatamantului, urmarind conservarea culturii nationale a tarii si crearea conditiilor
pentru dezvoltarea ei ulterioara.

Suportul de curs este consacrat unei probleme importante, dar mai putin
cercetata, referitoare la studierea interactiunii desenului dupa natura cu cel
decorativ, al cdrei componenta esentiala, la trecerea de la reprezentarea desenului
realist dupa natura la desenul decorativ, o constituie metoda stilizarii, necesara ca
mijloc eficient de realizare a unei imagini artistice expresive.

Suportul de curs la disciplina Bazele compozitiei, la tema Stilizare, 1i va
ajuta pe studenti sa inteleagd nu numai mesajul unei opere de artd, dar si sa o
creeze si sa cultive frumosul in viata.

Scopul acestui suport de curs este:

% Cokonbauxosa H., Kpeitn B. Victopus ctuneii B uckycctse. Mocksa: Fapnapuku, 2006, p. 4.
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- valorificarea metodelor de insusire a procedeelor de stilizare pentru crearea unei
imagini plastice expresive in procesul de creatie;

- insusirea elementelor de limbaj plastic care conditioneaza nivelul si profunzimea
patrunderii artistului in esenta creatiei;

- insusirea terminologiei de specialitate;

- aprecierea autenticului din arta plastica si creatia populara.

Problema stiintifica solutionata: importanta si actualitatea cercetarilor
rezidad Tn prezentarea practico-aplicativa a informatiilor referitoare la elementul de
limbaj plastic la tema Stilizare;

Suportul de curs va facilita insusirea teoriei si acumularea in timp a
cunostintelor profesionale temeinice, atat de necesare pentru activitatea de creatie
a unui pictor, in domeniul graficii.

Rationalitatea temei abordate. Studierea la disciplina Bazele compozitiei a
temei Stilizare constituie unul dintre factorii insusirii eficiente a procedeelor de
stilizare la realizarea proiectelor grafice.

Studiul prevede dezvoltarea aptitudinilor plastice, a abilitatilor creative si a
viziunii artistice ale studentilor, prezentate intr-o forma proprie, unica la fiecare
individ, pe baza carora se dezvolta aptitudinile practice si creative prin educatie
specifica si sistematica.

Activitatea practica. Principala conditie pentru obtinerea succeselor
profesionale, in devenirea specialistului, este studierea sistematica si consecutiva a
teoriei in domeniul artelor plastice. Numai bazandu-se pe cunostinte teoretice
ample, 1n studiul profesional, studentul poate sd atingd succese in dezvoltarea
abilitatilor si maiestriei profesionale si in creatie. Studentul va executa sarcini
practice, insotite de indicatii metodice la tema Stilizare.

Structura suportului de curs: suportul de curs este format din preliminarii,

trei capitole cu teme-sarcini, concluzie si bibliografie.



In preliminarii, se descriu: domeniul, importanta si actualitatea suportului de
curs, scopul, problema stiintifica solutionata, rationalitatea temei abordate,
activitatea practica, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de
transmitere a cunostintelor si modalitatile de evaluare.

In primul capitol, se analizeazi si Se caracterizeazd esenta si structura
notiunii de stilizare si a metodei de generalizare. Se prezinta specificul stilului in
arta plastica, acesta constituind o calitate deosebita a formei creatiei artistice,
obtinutd prin diferite mijloace de creare a formei, prin diferite procedee
compozitionale, a manierei si tehnicii individuale, specifice pictorilor dintr-0
anumita epoca istorica.

In capitolul doi, se prezintia metodele si procedeele de realizare a stilizarii la
crearea imaginii artistice, se consemneaza despre procedeele de creare a formei
prin stilizare. Fiind un proces complex si multilateral de creare a formei, la
realizarea 1maginii artistice,  stilizarea cuprinde diverse aborddri privind
organizarea sa prin trei metode de bazad: metoda formelor ideale, sau simetria;
metoda transformarilor consecutive; metoda stilizarii ntr-un anumit stil artistic.

In capitolul trei, se analizeaza indicatiile metodice referitoare la indeplinirea
sarcinilor practice: stilizarea texturilor naturale, a formelor vegetale, insectelor, a
formelor zoomorfe, a figurii umane, a portretului.

La fiecare tema, pentru stilizare, se propun teme-sarcini pentru lucrul
individual. Tn suportul de curs, au fost incluse compozitii executate de studenti,
indeplinite sub conducerea cadrului didactic de la Catedra de grafica larina
Savitkaia-Baraghin.

Concluzia este o sinteza a suportului de curs — Stilizare.

Bibliografia include titluri de publicatii in limbile romana si rusa.

Obiective generale:

- sistematizarea metodelor si procedeelor de realizare a stilizarii in procesul de

creare a unei imagini artistice;



determinarea particularitatilor stilizarii, aflate la temelia artei populare.

Obiectivele unitatii de invatare:

sa Inteleaga rolul stilizarii in arta plasticd;

- sd sistematizeze metodele i procedeele de realizare a stilizarii In procesul de
creare a unei imagini artistice;

- sa argumenteze procedeele de stilizare.

Finalitatile cursului:

- va analiza si caracteriza esenta si structura notiunii de stilizare;

- va determina importanta stilizarii pentru imaginea artisticd in procesul de
creatie;

- va sistematiza metodele si procedeele de realizare a stilizarii in procesul de
creare a unei imagini artistice;

- va determina particularitatile stilizarii, aflate la temelia artei populare;

- va elabora si aproba sarcini practice, orientate spre insusirea eficientd a
procedeelor de stilizare.

Metode de transmitere a cunostintelor: demonstratia; expunerea; discutia;
explicatia in grup si individual.

Metode activ-participative: tipuri de exercitii (initiale, curente, de
evaluare); lucrdri practice; observarea; demonstrarea; experimentarea; exersarea;
algoritmizarea.

Modalitati de evaluare. Evaluarea, ca proces, urmareste progresul
studentului la nivel de formare a competentelor profesionale in domeniul artelor
grafice. Evaludrile sunt anuntate din timp si se efectueaza in mod transparent, in
conformitate cu curriculumul la disciplina Bazele compozitiei s1 Regulamentul de
organizare a studiilor in Invatamantul superior in baza Sistemului National de
Credite de Studii.

Activitatea studentului este analizatd si evaluata individual sau colectiv, prin

vizionari sub forma de expozitie.



Capitolul 1. Esenta stilizarii si importanta ei pentru crearea imaginii artistice

Stilizarea este simplificarea, ordonarea grafica a unui element natural prin
evidentierea elementelor principale (definitorii, esentiale) si estomparea celor
secundare, neesentiale sau renuntarea la ele, pastrand proportiile naturale.
Stilizarea este organizarea vizuald dupa un cod grafic particular (personalitate
grafica) si ordonarea vizuald a elementelor esentiale, prezentate intr-un mod
particular, original, pastrand o maxima lizibilitate si claritate a formei.

O alta semnificatie a stilizarii — imitarea intentionata a stilului artistic — este
caracteristicd pentru arta si cultura unui anumit mediu social, anumit curent, gen,
autor etc.

In artele vizuale, stilizarea a existat intotdeauna, deoarece in diferite epoci
omul a acordat o mai mare atentie diverselor insusiri ale obiectelor si, respectiv, si-
a concentrat atentia anume asupra lor. Permanent, la realizarea unei imagini, unele
insusiri ale obiectului erau evidentiate, iar altele erau ignorate.

Astfel, pe vazele decorative din Grecia Anticd se ignora volumul, creandu-
se imagini umane bidimensionale fidele si proportionale (Figura 1).

Calugarii din Evul Mediu care desenau miniaturi modificau proportiile
corpului uman, pentru a evidentia anumite trasaturi spirituale (Figura 2).

Stilizarea, in grafica, de cele mai multe ori, reprezintd un desen liniar
simplificat, distinct si contrastant, realizat cu ajutorul hasurii, tentei, liniei,
trasatura caracteristica a desenului stilizat fiind laconismul. Stilizarea reprezinta o
generalizare, un schematism al formei.

Generalizarea este factorul determinant in procesul de realizare a stilizarii.
In literatura filosofica, notiunea de generalizare presupune procesul logic de
trecere de la individual la general, de la o generalizare mica la o generalizare mai

mare?.

4 dponosa U. dunocodekuii cinosaps. Mocksa: 000 «UTHU Texuonoruuy, 2006, p. 386.
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Generalizarea este foarte importanta in viata fiecdrui om, deoarece
cunoasterea lumii inconjuratoare, datorita generalizarii, formeaza baza necesara
conceptiilor si notiunilor noastre despre realitatea obiectiva. Orientarea omului in

lumea inconjuratoare se produce intr-un sistem de conceptii si cunostinte despre

lume extrem de generalizate.
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Cunoscutul psiholog Rudolf Arnheim mentiona ca sub impartirea modelului
perceput vizual in componente mai simple constituie o comoara biologica enorma,
deoarece de ea depinde capacitatea de a vedea obiectele®. Aceastd afirmatie vine
sa confirme, o datd in plus, cd lumea materiald se conduce de principiul simplitatii,
ceea ce inseamnid ci in naturd aspectul exterior este destul de simplu. In procesul
activitatii plastice, pe baza unei selectii riguroase si studierii unor factori izolati,
imaginea generalizatd se prezintd ca fiind sumard, un rezultat nemijlocit al
observatiilor, desenelor si schitelor.

Generalizarea artistica constituie o metoda de modificare figurativa absolut
necesara a realitatii reflectate de artistul plastic, mergand de la simplu spre
compus.

Din punct de vedere psihologic, este pe deplin posibil ca in oricare cultura
arta se dezvolti de la cele mai simple la cele mai complexe forme®.

De aceea, inca de la cele mai timpurii etape de dezvoltare a artei apare
tendinta de reprezentare a lumii inconjuratoare prin forme simple, generalizate.

Din cele mai vechi timpuri, omul, reprezentand lumea inconjurdtoare,
folosea imagini conventional-generalizate, adica imagini care evidentiau in forma
obiectului esentialul, specificul. Pictorii primitivi preferau formele simetrice si
geometrice simplificate (Figura 3, 4), deoarece rigurozitatea formelor geometrice
exprima nemijlocit mecanismul tainic al naturii si omul primitiv simtea, intuitiv,
acest lucru. Simplitatea formelor insa nu inseamna nicidecum primitivism si daca
privim imaginile realizate de omul primitiv, putem spune cu certitudine ca ele nu
sunt nici pe departe primitive.

Desenele demonstreaza in mod cert ca viziunea despre forma atinsese la
omul primitiv un inalt nivel de complexitate. Acest lucru a fost mentionat de multi

oameni de stiinta, in special de R. Arnheim: agerimea spiritului de observatie si

5 Apaxeiim P. MickyccTBo u Bu3yabHOe BocnpusaTue. brarosemenck: buarosen. rymanurap. komiemx, 2000, p. 76.
6 Apuxeiim P. MickyccTBo 1 BU3yanbHOe BocnpusaTre. biarosemenck: bnarosern. rymanurap. komtemxk, 2000, p.
131.
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veridicitatea memoriei, la omul primitiv, erau inalte. Imaginile omului primitiv

erau

Fig.3
orientate spre imprimarea unei informatii importante pentru traiul sau si redarea ei
prin intermediul desenului. Caracterul generalizator al imaginii constituie o forma
distinctd de transmitere a gandului uman. Astfel, spre exemplu, reprezentand un
animal, oamenii primitivi se limitau la asa trasaturi caracteristice, cum ar fi
organele sale s1i membrele, utilizdnd 1n acest scop forme si modele geometrice,
pentru a sublinia gradul lor de importanta, functiile, conexiunile’.

Si in etapele urmatoare de dezvoltare a civilizatiei generalizarile erau
aplicate in toate genurile de activitate umana, inclusiv 1n cea plastica.
Generalizarea se referd, in special, la etapa primara de realizare a imaginii, cand
servea drept bazd pentru identificarea celei mai simple constructii geometrice in
orice forma a obiectului reprezentat.

O atentie deosebita pentru studiul desenului merita sa fie acordatd metodei
de generalizare a formei capului, propusa de Albrecht Diirer (Figura 4). La analiza

formei capului omului, acesta propunea ca la etapa initiala de construire a imaginii

" Apuxeiim P. MickyccTBo U Bu3yaibHOe BocnpusaTue. biarosemenck: biarosen. rymanuTap. kosemxk, 2000, p.
131.
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obiectul de lucru (capul omului) sa fie privit ca o multitudine de forme geometrice
simple. Aceasta metoda permite a concentra atentia nu la elementele superficiale,
ci la constructia de baza — forma mare. Peter Paul Rubens (Figura 5) precum si
majoritatea pictorilor-pedagogi din secolele XVII-XX, procedand la crearea unei
forme multilaterale — de exemplu, figura unui om —, de asemenea, recurgeau la
principiul generalizarii.

Anton Azbe aplica principiul generalizarii unei forme complexe la una
simpla — sfera, cilindru (Figura 6), sustindnd ca la baza chiar si a celei mai
complexe forme, spre exemplu, capul unui om, se afla o oarecare forma mare, care
se aseamdna cu o simpld forma geometricad: capul este un corp sferic, gatul — un
cilindru, ochiul seamand cu o bild, nasul — cu o prisma, iar buzele sunt forme
plane.

Fratii Dupuis au elaborat o altd metodologie de instruire, dupda modele
speciale. Spre exemplu, pentru constructia imaginii unui cap, erau propuse
urmatoarele modele: primul prezenta forma generalizata a capului, fara detalii; cel
de-al doilea reprezenta un model cu suprafete plane, al treilea intrunea doar niste

aluzii la detalii, iar cel de-al patrulea continea toate detaliile.
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Fig.5

Fig. 6

Metoda generalizarii ajuta sa se vada mai bine forma obiectului reprezentat
si a o intelege; de asemenea, aceasta este una dintre cele mai eficiente metode de
selectare a esentialului si specificului in obiectul sau fenomenul reprezentat, pentru
a crea o imagine artistica expresiva.

Selectarea elementului caracteristic din multimea de detalii constituie
activitatea cea mai importanta a procesului de percepere, la realizarea imaginii.
Fenomenele si obiectele sunt multilaterale si de aceea pictorul transmite in tabloul
sau doar unele dintre aceste laturi, adica acele care, in opinia sa, caracterizeaza mai

13



bine obiectul redat. Procesul nemijlocit al selectdrii unor detalii concrete pentru
reprezentarea unei imagini concrete este efectuat cu ajutorul analizei si sintezei.
Analizand si sintetizdnd forma obiectului reprezentat, gandul se misca de la o
imaginatie mai mult sau mai putin difuza despre obiect Spre o notiune in care
analiza a evidentiat laturile, semnele, insusirile de baza ale obiectului reprezentat
si, prin sintezd, au fost stabilite conexiunile esentiale ale obiectului. In urma
aplicarii rezultatelor abordarii analitico-sintetice, obfinem imaginea in campul
compozitional in procesul desenarii din natura: desenul dupd naturd dezvolta
abilitatea de a observa, a diseca In fragmente, a contrapune elemente separate din
aceste fragmente, a vedea cele mai minuscule detalii si obiectul integru®.

in procesul studiului, studentii trebuie sd analizeze obiectul, constructia lui,
forma, pozitia sa in spatiu, iluminarea si multe altele. O asemenea abordare
permite a evidentia elementele mai importante, care formeaza baza obiectului sau
fenomenului descris, pentru a crea o imagine artistica expresiva.

Abordarea analizei si sintezei in procesul studiului dupa natura constituie
baza metodei generalizatoare, care permite a vedea 1n obiectul descris baza lui —
forma mare. O asemenea forma apare atunci cand, in rezultatul distantarii de
diversitatea naturala, ia nastere tendinta catre structura simpla. Aceastd distantare
se manifestd prin limitarea imaginii la cateva trasaturi caracteristice din lumea
reald®. Dupd cum stim deja, la baza oricarei forme, fie creatd de naturd, fie de
mainile omenesti, se afla o componenta simpld — corpuri geometrice elementare si
combindri ale unor asemenea corpuri. De exemplu, forma de bazd a unui trunchi
de copac o constituie cilindrul; forma unui mar sau a unei portocale este un glob;
forma urciorului se bazeaza pe combinarea formelor globului, cilindrului, conului.
Constructia chiar si a celor mai complicate obiecte poate fi reprezentata in forma
unui ansamblu de cele mai simple corpuri geometrice. Figurile animalelor, omului,

cele mai complicate forme de plante, care, la prima vedere, par nedefinite, de

8 Urnatees, E. IIcuxosorus u300pa3suTeNbHON qesTensHOCTH AeTeil. Mocksa: Yunearus, 1961, p. 128.
® Apaxeiim, P. HoBble 0uepkH Mo Icuxonoruu uckyccts. Mocksa: ITpomereit, 1994, p. 143-144,
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asemenea, pot fi divizate in forme simple. O asemenea segmentare analitica a
formei obiectului in componente simple permite nu doar a intelege si a reprezenta
corect acest obiect real, in procesul de studiu academic, dupa natura, dar si a crea,
ulterior, o imagine stilizatd expresiva, prin selectarea constientd a elementului
esential si caracteristic al obiectului.

In conformitate cu asertiunile expuse supra, este necesar si mentionim ca
generalizarea si simplificarea formei obiectelor si fenomenelor redate ajuta la
crearea unor imagini artistice plastice expresive. In procesul de cunoastere a
realitdtii Tnconjurdtoare si la crearea unor imagini artistice plastice expresive,
artistul plastic nu doar contempld lumea, ci o si schimba, o modifica cu ajutorul
imaginatiei, de aceea functia principald a imaginatiei o constituie transformarea
realitatii inconjuratoare.

Metoda generalizarii, a simplificarii formei obiectelor din realitatea
inconjurdtoare i separarea lor in componente elementare isi afla materializare in
arta plastica, mai bine zis, in principiul sau fundamental — stilizarea.

Stilizarea reprezintd o forma aparte a generalizarii, 1in functie de
caracteristicile temporale si spatiale si de stil. Imitarea intentionatda a unui stil
artistic este caracteristica pentru arta si cultura unui anumit mediu social, curent
artistic, gen, autor etc. Stilul reprezinta categoria fundamentala a artei, care este
definita ca expresia plastica a perceperii lumii, specifica oamenilor dintr-o anumita
epoca si tara’’. V. Binner, cercetdtor in studiul artelor, mentioneaza: Metoda si
manierd posedad fiecare pictor, dar nu si stil. Pictorul care posedd stil este un
creator.

Originalitatea, noutatea, influenta imaginii artistice — toate sunt determinate
de stil. Eugéne Delacroix spunea ca, pentru a reda natura fara a imita alti

plasticieni, trebuie tu insuti sa detii un stil propriu®!.

10 Coxonpuuxosa H.M., Kpeiin B.H. Ucropus cruneii B uckyccrse. M: Fapaapuku, 2006, p. 4
11 Muesnuk J. Jlenakpya B 2-x ToMax. M.: Akagemuu xynoxects CCCP, 1961, T. 1, p. 46.
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Analizand notiunea de stil drept un sistem unic de creare a formei, V.
Vlasov defineste stilul ca fiind perceperea de catre pictor si spectator in mod
complex a integritatii universale a procesului artistic de creare a formei in timp si
spatiu istoric2,

Daca stilul, in arta plastica, reprezinta o calitate deosebita a formei creatiei
artistice, obtinuta din integritatea metodelor de creare a formelor, procedeelor
compozitionale, manierei si tehnicii individuale, specifice pictorilor dintr-0
anumita epoca istorica, atunci in lucrarile de arta acesta reprezintd o reflectare a
particularitatilor nationale de creare a formei. Poporul moldovenesc, in procesul
evolutiei istorice, si-a elaborat un stil propriu, particularitatile si principiile proprii
de stilizare, care formeaza un anumit strat al culturii si poseda insusiri deosebite de

creare a formelor in arta.

2 Bnacos B.I'. Ctunu B uckyccrse. Crosaps. C.-Iletep6ypr: Jlura, 1998, p. 596.
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Capitolul 2. Metodele si procedeele de realizare a stilizirii la crearea imaginii

artistice

La baza oricarui sistem de percepere artistica se afla un algoritm unic —
generalizarea artistica.

Stilizarea se poate desfasura pe calea simplificarii maximale si reducerii
obiectului pana la simboluri, dar poate, dimpotriva, sd ia nastere prin complicarea
formei s1 incarcarea imaginii cu elemente de limba;j plastic (puncte, linii, suprafete
cu diferite texturi).

Exista diverse procedee de creare a formei prin stilizare:
- geometric;
- artistic;
- sculptural;
- mixt.

Vorbind despre procedeul geometric de creare a formei, este necesar sa
mentionam ca insasi notiunea geometrism, in cazul dat, este legatd nu atat de
caracterul elementelor componente, cat de proprietatile lor de conexiune artistico-
compozitionald, de modurile de obtinere a integritatii lor vizuale, de expresivitatea
artistica si de valoarea lor esteticd. Prin esenta sa, geometrismul, fiind exact si
posedand un limbaj sobru, nu oferd nici pe departe garantia unei armonii
compozitionale i a expresivitatii artistico-plastice, necesare pentru realizarea unei
lucrari decorative cu valoare estetica. Mai mult chiar, activitatea de stilizare prin
metoda geometrica este, din punct de vedere artistic, cea mai complicata si
necesita o intuitie artistica dezvoltata si simt estetic (Figura 7). Pictorul trebuie sa
posede multa maiestrie, pentru a depasi rigiditatea, staticismul, schematismul
volumelor geometrice si a Imprima in aceasta austeritate caldura artistismului si a

importantei estetice.
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Claritatea geometrica si generalizarea desenului sunt caracteristice pentru
creatia populara, in care se considera inutil a apela la detalierea minutioasa si la
prelucrarea facturii. Mesterii populari, utilizind un numar restrans de mijloace
vizuale, au reusit sa faca interesanta si identificabila forma stilizata a animalului,

pasarii sau a omului, a copacului ori a unui buchet de flori.

Fig.7

Procedeul artistic de creare a formei este determinat de cuvantul plasticitate
(modelare).

Plastica este o calitate a formei, care caracterizeaza coerenta vizuala,
trecerile lente de la o forma la alta (Figura 8).

Termenul artistic mai semnificd si expresivitate emotionald, armonie,

gratie. Nu in zadar grecii antici defineau frumusetea formelor plastice, armonia lor
18



plasticd drept o gratie incremenita, exprimand simbolic castitatea prolifica a
miscarii, si comparau frumusetea formelor cu pozele si miscarile dansatorilor.
In procesul de stilizare, plastica nu reprezintd doar calitatea artistici a

formei, dar serveste pictorului drept un mijloc activ de creare a formei.

AT

Fig.8
In ceea ce priveste procedeul sculptural de creare a formei, este necesar si
mentionam faptul ca notiunea de sculptural presupune, din start, unele elemente de

monolitism, unitate, modicitate, continuitate a dezvoltarii si miscarii formei, cand
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un element trece lent 1n alt element, se transfigureaza, fiind o continuare fireasca a
acestuia. Este un mod de creare a formei cu o curbura complicata a suprafetelor
plane, aflate intr-o stare de permanenta scurgere vizuald in cateva directii
concomitent.

Deseori, la realizarea stilizarii, este utilizat procedeul mixt de creare a
formei, care presupune imbinarea armonioasa a procedeelor geometric, artistic si
sculptural, acordandu-se prioritate unuia dintre ele. O asemenea imbinare permite,
in caz de necesitate, sa se acorde atentie celor mai semnificative sectoare ale
formei stilizate, iar cele mai putin semnificative sa fie lasate pe planul doi.

Fiind un proces complex si multilateral de creare a formei la realizarea
Imaginii artistice, stilizarea cuprinde diverse abordari privind organizarea sa.

In acest sens, delimitam trei metode de baza:

- metoda formelor ideale, sau simetria;

- metoda transformarilor consecutive;

- metoda stilizarii intr-un anumit stil artistic.

Cea mai accesibila dintre ele este metoda formelor ideale, sau simetria, care
a luat nastere pe baza studierii analitice a simetriei la plante (Figura 9, 10, 11, 12,
13, 14).

Simetria este structura compozitionald formata din doua parti. Suprapuse
imaginar sau real, aceste parti corespund. Este o repetitie inversata, in functie de o
dreapti numitd axd de simetrie, o formi perfecti de echilibrare a partilor. In
naturd, se intdlneste in organizarea plantelor, a vertebratelor, a insectelor, in
oglindiri. Este o forma de ordine matematica rigida, care creeaza expresia de

incremenire.
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Fig.10
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Fig.11

Fig.12



Fig.13




Ideea simetriei este prezenta, mai mult sau mai putin, in muzica, dans,
picturd, sculptura, literaturd. Aceasta este proprietatea unui ansamblu spatial de a fi
alcatuit din elemente reciproc corespondente si de a prezenta, pe aceastd baza,
anumite regularitati: proportionalitate, concordantd, armonie intre partile unui tot,
intre elementele unui ansamblu etc.; distributie egalda regulatd, armonioasd a
partilor unui tot, a elementelor unui ansamblu, corespondenta exactd (ca forma,
pozitie etc.) intre partile (opuse) unui tot.

Esenta metodei consta in aplicarea, in calitate de motiv stilizat, a unei forme
idealizate (ideale) a obiectului sau a partilor lui, care nu se mai intalneste in natura
in forma purd, dar care este obtinutd in urma generalizarii creative a formelor
naturale pe baza simetriei. Pictorul reproduce formele naturale examinate care
posedd o sumedenie de devieri individuale de la normd in concordantd cu
imaginatiile sale ideale despre acest obiect, realizand, in acelasi timp, un numar
mare de crochiuri dupa natura. In consecinti, obtine forme simetrice stilizate cu un
sistem rigid, perfect lizibil. Aceasta metoda isi gaseste o larga aplicare la crearea
chipurilor decorative de animale, plante, insecte, care necesitd claritate si
transparenta.

Esenta metodei transformarilor consecutive (Figura 15, 16, 17, 18, 19)
constd in generalizarea etapizatd, in transformarea obiectului realitatii
inconjurdtoare cu ajutorul unui sir de procedee conventionale (abstractizarea,
deformarea, idealizarea etc.), pentru a-l transforma intr-o imagine artistica. Este
important sa mentiondm ca metoda respectiva presupune nu doar generalizarea,
localizarea obiectului din naturd, dar si saturarea lui, in caz de necesitate, cu
elemente decorative suplimentare.

Stilizarea intr-un anumit stil artistic reprezinta recurgerea la forme si
procedee constituite in arta unui anumit stil plastic sau in arta unui anumit popor
(Figura 20, 21). O asemenea metoda contribuie la insusirea unor diverse culturi

artistice, la extinderea bagajului de forme si imagini.
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Fig. 21

In stilizare, este important procesul de analiza si sinteza a imaginii. Orice
stilizare este legatd 1intotdeauna de anumite generalizari artistice, abstractizare,
evidentierea indiciilor si calitatilor comune ale obiectelor. Pictorul creeaza o lume
a sa, noua, fantastica, o lume care nu exista in realitate.

Astfel, In procesul stilizarii, sunt importante:

- selectarea analoagelor, care, indirect, printr-o asociere senzuald, ar permite
sa se creeze o inchipuire despre cele mai esentiale caracteristici ale obiectului;

- transformarea vizuala a elementelor structurale de baza ale obiectului initial.
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Capitolul 3. Indicatii metodice la indeplinirea sarcinilor practice

Prima etapa, etapa initiald de constientizare a oricarui motiv din lumea
inconjurdtoare, prima fixare artistica sunt crochiurile dupa natura, care, in esenta,
evidentiaza si accentueaza proprietatile caracteristice ale motivului ales.

Realizand schite ale formelor naturale, nu trebuie sa copiem orbeste natura,
dar sa o studiem, sda gasim 1n naturd motive si forme capabile sa destepte
imaginatia creativa si fantezia, ceea ce va servi drept imbold la crearea unei opere
artistice.

Lucrand la schitele formelor naturale, este necesar sa alegem obiectele
potrivite, cel mai reusit punct de vedere, iar in unele cazuri, de exemplu, sa tadiem
fructul in doud, pentru a scoate 1n evidenta cele mai esentiale proprietdti plastice, a
evidentia principalul si a elimina ceea ce este ocazional, neesential, a determina
forme razlete si grupuri de fragmente ale integrului. In felul acesta, are lor
modificarea motivului, sunt evidentiate calitati decorative, ceea ce amplifica

actiunea emotionala.

3.1. Stilizarea texturilor naturale

Motivele naturale pot sa reprezinte o valoare artistica de sine statatoare, daca
invatam sd vedem decorativitatea chiar si in cele mai simple obiecte.

Pentru studiere si crochiuri, studentilor li se propune sa aleaga cele mai
accesibile forme organice si neorganice: scoici, pietre, cristaluri, scoarta de copac,
pene de pasari, piele etc.

Este important a studia minutios proprietatile decorative ale obiectelor alese

si a atrage atentia asupra acestora. Apoi, este necesar a alege, pentru fiecare

29



texturd, cele mai potrivite procedee grafice: prin puncte, linii, pete cu diferite
texturi sau imbinarea acestor tehnici (Figura 22, 23, 24, 25, 26).
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Fig.26

Teme-sarcini pentru lucrul individual:
Studentul trebuie sa realizeze opt compozitii cu un motiv din forme

organice ori neorganice, stilizat, in care se va vor folosi:

- linie de o singura grosime;

- contraste de linii;

- diferite grosimi liniare si structuri texturale;

- linie de o singura grosime, cu efect tridimensional;
- linie cu implicarea unei culori;

- linie de diferite grosimi, cu doua culori;

- linie de diferite grosimi, cu trei culori;

- compozitie cu dominanta cromatica.
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Cerinte:
- sa fie scoase 1n evidenta cele mai caracteristice proprietati plastice ale motivului;
- sa se evidentieze principalul si sa se elimine ceea ce este neesential in motivul
din forme organice ori neorganice;
- sa fie corect asamblate elementele compozitiei motivului stilizat pe hartie;
- sa fie selectatd corect solufia grafica si cromatica, in conformitate cu caracterul
obiectului, pentru a amplifica expresivitatea insusirilor naturale;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, acuarela (guasa, culori acrilice).

3.2. Stilizarea formelor vegetale

Principiul de baza al imaginii stilizate este obtinerea unei expresivitati
maximale, cand scopul principal nu este autenticitatea. Aici, linia poseda un
caracter mult mai distinct, mai precizat, fiind dusd constient si distinct de la un
capat la altul.

Expresivitatea artisticd este obfinutd prin aplicarea elementelor de limbaj
plastic si a mijloacelor de expresie plastice, prelucrarea grafica a formei si
evidentierea insusirilor sale naturale. In imaginea decorativi, planurile indepartate
si cele apropiate nu vor fi separate unul de altul atat de dinamic. La crearea
imaginii decorative, se manifestd o abordare analitica mai complexa, deoarece in
acest caz se produce prelucrarea formei, exagerarea unor insusiri caracteristice ale
formei din naturd, pentru a mari gradul de expresivitate. In cazul dat insa, este
alogic a transforma formele obtuze in forme unghiulare, cele alungite — in
prescurtate; mai corect ar fi sa se concentreze atentia asupra obiectelor alungite,

conferindu-le o forma i mai intinsa, subordonand acestui procedeu si formatul
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compozitiei. Decorul realizat poate avea un caracter destul de abstract, dar nu
trebuie sa fie in contradictie cu forma motivului vegetal ales.

In imaginea stilizatd, un loc aparte il ocupa formele vegetale. Acestea pot fi
peretii decorati ai unei incaperi, stofe decorative, goblenuri, tapiserii, diverse
panouri si multe altele. Istoria artelor ne oferda o multime de exemple de imagini
ale vegetatiei atat in lucrari decorative de interior, cat si in lucrarile de sevalet, in
obiecte cotidiene.

Odata ce am stabilit cum va fi compozitia — statica sau dinamica —, incepem
sd lucram la imaginea motivelor din care va fi constituitd. Este necesar, de
asemenea, sa se acorde atentie perspectivei obiectului reprodus.

in cazul compozitiei statice, este mai rational a evita unghiul de vedere de
trei sferturi si a utiliza unghiul de vedere de sus sau lateral, amplasand motivul pe
axa verticald sau orizontala.

In compozitia dinamica, este mai rational s fie utilizate motivele privite in
perspectiva si inclinate. In procesul stilizarii, se admite libertatea in abordarea
dimensiunilor elementelor, dar si modificarea proportiilor, dacd deformarea
respectiva este determinata de scopul compozifional, creeaza expresivitate si
intensitate. In cazul stilizarii (transformarii) a motivului reprodus, o importanti
deosebita o au portiunile in care sunt coturi si curburi. Anume ele vor constitui
locurile pentru transformare — stilizare.

La etapa initiala, este necesar a face crochiuri dupa naturd, alegand cel mai
reusit unghi de vedere. In timpul realizirii crochiului, se va atrage atentia la
studierea structurii motivului vegetal, amplasarea si forma petalelor, frunzelor,
ornamentarea lor, la posibila hiperbolizare a unor elemente aparte, care prezinta un
interes deosebit in motivul vegetal ales.

Este necesar si fie gisit un aranjament ritmic interesant al motivului. In
acelasi timp, pot fi schimbate numarul de elemente reproduse, dimensiunile lor,

distanta dintre ele, unghiul de inclinare in perspectiva (de exemplu, numarul de
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frunze, flori, pomusoare pe ram, dimensiunile lor). Pentru a conferi expresivitate
insugirilor plastice ale motivului vegetal, pot fi schimbate proportiile unor
elemente separate (lungirea sau scurtarea lor), poate fi deformata insisi forma. In
acelasi timp, particularitatile specifice ale motivului vegetal pot fi abstractizate la
maxim, fiind reduse pana la conventionalitate.

In procesul de lucru, se va atrage atentia la alegerea mijloacelor de expresie
plastice, pentru tratarea motivului vegetal. Astfel, in cazul abordarii liniilor subtiri,
Imaginea lasd o senzatie de gingasie si sensibilitate. Liniile groase confera
desenului tensiune, actiune. Atunci cand se foloseste aceasta linie, se cere precizie
si capacitate de sinteza.

Imaginea creata, care contine linii de diferite grosimi si de diferite densitati,
in procesul realizarii imaginii artistice, conferd sensibilitate discursului spatial,
semnificind miscarea, exprimand evolutia. In cazul cind este necesar a obtine

expresivitatea siluetei, este folosita tratarea imaginii prin diferite texturi liniare ale

motivului (Figura 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35).




Y

-
L




Fig.30

‘|
|
°

!

2

-~




Fig.33

38






Teme-sarcini pentru lucrul individual

Studentul trebuie sa realizeze opt compozitii cu un motiv vegetal stilizat, in
care se vor folosi:
- linie de o singura grosime;
- contraste de linii;
- diferite grosimi liniare si structuri texturale;
- linie de o singura grosime, cu efect tridimensional;
- linie cu implicarea unei culori;
- linie de diferite grosimi, cu doua culori;

- linie de diferite grosimi, cu trei culori;

compozitie cu dominanta cromatica.

Cerinte:

sd fie scoase in evidenta cele mai caracteristice proprietati plastice ale motivului
vegetal;

- sa se evidentieze principalul si sd se elimine ceea ce este neesential in motivul
vegetal,

- sa fie corect asamblate elementele compozitiei motivului stilizat pe hartie;

- sa fie selectatda corect solutia grafica si cromaticd, in conformitate cu caracterul
obiectului, pentru a amplifica expresivitatea insusirilor sale naturale;

- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, acuarela (guasa, culori acrilice).
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3.3. Stilizarea insectelor

Fluturii, libelulele si gandacii sunt foarte expresivi datoritd formelor,
siluetei lor, cromaticii bogate si diversitatii de ornamente ale corpurilor. Se
propune obtinerea unei generalizari si a unui laconism maxim ale motivului
insectei redate, utilizdind urmatoarele procedee de stilizare: geometrizarea,
asamblarea intr-o forma geometrica si generalizare pana la forma simbolica.

Laconismul poate fi obtinut prin prelucrarea conventionald a formelor cu
elemente geometrice simple. La realizarea si crearea imaginii artistice a acestui
motiv, este necesar sa se acorde o atentie deosebitd cromaticii motivului stilizat.
Solutia cromatica trebuie sa fie conventionala si decorativa, in forma de structura

ornamentala (Figura 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45).

Fig.36
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Fig.45

Teme-sarcini pentru lucrul individual

Studentul trebuie sa realizeze cinci compozitii cu motivul insecte, stilizat,
in care se vor folosi:
- linie de o singura grosime;
- contraste de linii;
- diferite grosimi liniare si structuri texturale;
- linie de diferite grosimi, cu trei culori;
- compozitie cu dominanta cromatica.

Cerinte:

sa fie scoase in evidentd cele mai caracteristice proprietati plastice ale motivului;

sd se evidentieze principalul si sa se elimine ceea ce este neesential in motivul
insecte;

- sa fie corect asamblate elementele compozitiei motivului stilizat pe hartie;
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- sa fie selectatd corect solutia grafica si cromatica, in conformitate cu caracterul
motivului, pentru a amplifica expresivitatea insusirilor sale naturale;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, acuarela (guasa, culori acrilice).

3.4. Stilizarea formelor zoomorfe

Daca in desenul academic accentul principal se pune pe identificarea
plasticii animalului in miscare, atunci in imaginea stilizata accentele sunt deplasate
spre evidentierea chipului animalului reprodus, prin factura blanii sau a pielii,
culoarea penajului, silueta caracteristicd. Motivele zoomorfe, prin forma si
culoarea lor variata, constituic o sursa inepuizabila de inspiratie pentru artistii
plastici. Variatia culorilor, a curiozitatilor si a mediului in care traiesc fac posibila
crearea unor forme compozitionale expresive (Figura 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53,
54, 55, 56, 57, 58).







Fig.49

Fig.50

49









iy
|

r;!:,lw” | II’ lu I‘:“’ .::»";iyl'l ,!;
‘i'\ | “‘l ||| -




53



54






\\ \\\\
\”'I// ,Z’/Ih \

N
i \\ =
4 HM/}\,\/,',\\; ’

i B “ ///{\\\
N

N

f i >
Sing
-—;‘~‘—\

&5

. \\\\\'/// ! =
/ ‘x-\\%\m.\\

%




La baza tuturor metodelor de stilizare a formelor din naturd se afla un
principiu plastic unic — transformarea artistica a formelor din natura cu ajutorul si
aranjarea intregului spectru de mijloace de expresie plastice, inclusiv: forma,
spatiul, configuratia acestora, tonul, ritmul, textura, cu proprietatile tensionale ale
intregului camp al imaginii compozitiile.

Originalitatea constd nu 1n deformarea maximad a obiectului, pdna cand
acesta devine de nerecunoscut, ci in metoda originala de a reproduce cele vazute,
uneori destul de obisnuite. In pofida stilizarii, obiectul trebuie si fie inteles si usor
recunoscut. Este important ca toate obiectele dintr-o compozitie sa fie tratate in
acelasi stil, dar nu sa creeze impresia unor fragmente decupate din diferite contexte
si adunate ocazional pe campul compozitional. Unul si acelasi motiv poate fi
transformat in diferite moduri: aproape de natura sau ca o aluzie la ea, asociativ;
trebuie 1nsa evitata tratarea prea realistd sau schematismul maximal, care fac ca
obiectul sa fie de nerecunoscut. Astfel, un indiciu oarecare poate fi facut dominant;
in acest caz, forma obiectului se schimba in directia modificarii Tnsusirii
caracteristice, capatand simbolism.

Incircarea excesiva cu detalii va impiedica integritatea formei si va
complica perceperea generala a compozitiei. Se cere ca forma motivului sa nu fie
prea intretdiatd §i sd se circumscrie unor forme geometrice simple. Forma
motivului zoomorf trebuie sa capete caracter conventional — decorativ —, in acelasi
timp, Tn unul si1 acelagi motiv veridicitatea imaginii poate sa se imbine cu elemente
ale conventionalismului mitologic.

Stilizarea motivelor zoomorfe are anumite particularititi. Este posibila
abstractizarea detaliilor, incdlcarea proportiilor, la crearea unei forme a siluetei
expresive, simplificarea formei pana la o formda geometrica simpld (procedeul
transformare a formelor zoomorfe sunt limitate. De exemplu, in pofida oricaror

transformari, pasarea trebuie sd ramand pasare, dar ea poate sd nu fie o pasare
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concretd (cioarda sau starc), dar o pasare in general, care poseda insusiri tipice —
cioc, aripi, coada. Este necesar sa fie subliniatd caracteristica plasticd a formei
motivului zoomorf.

La crearea unei imagini expresive, stilizarea si abstractizarea se fac in asa
mod, incat motivul zoomorf sa poata fi recunoscut.

Teme-sarcini pentru lucrul individual

Studentul trebuie sa realizeze cinci compozitii cromatice cu motive
stilizate (forme zoomorfe), cu simplificarea maximala a formei motivului,
apropiind-o de o forma geometrica simpla (geometrizarea formei).

Cerinte:

- sa fie scoase 1n evidentd cele mai caracteristice proprietati plastice ale motivului;
- sa se evidentieze principalul si sa se elimine ceea ce este neesential in motivul
zoomorf, cu simplificarea maximala a formet,

- sa fie corect asamblate elementele compozitiei motivului stilizat pe hartie;

- sa fie selectata corect solutia cromatica, in conformitate cu caracterul motivului,
pentru a amplifica expresivitatea insusirilor sale naturale;

- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, acuarela (guasa, culori acrilice).

3.5. Stilizarea figurii umane

Stilizarea figurii umane trebuie sa se produca prin evidentierea formelor si
particularitatilor caracteristice ale omului.

Sarcina de baza, pusa la realizarea imaginii artistice cu tematica figura
omului, consta in determinarea centrului de subiect si componistic al campului
compozitional. Centrul compozitiei contine intriga subiectului, actiunea de baza si
principalii protagonisti. De aceea, realizand stilizarea figurii omului in campul

compozitional, este necesar a stabili: proportia imaginii in raport cu formatul
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hartiei; particularitatile anatomice ale figurii umane sub diferite unghiuri de

vedere, plastica miscarii, cromatica generala.

Studentul trebuie sa cunoasca:

interactiunea dintre armonia formelor si culorilor, tensiunea contrastelor;
legitatile constructiei unor corelatii armonioase intre plin si gol, intre
echilibrul maselor, intre ritm si miscare;

unirea elementelor de limbaj plastic in toate tipurile de compozitii plastice,
care pot fi: transparent, cand un element se suprapune pe alt element si, prin
urmare, se creeaza al treilea element; cu mai multe planuri, cand un element
vizual se ascunde dupa alt element; cu un element comun, cand un element
se atinge de un alt element din compozitie intr-un punct; combinat;
evidentierea centrului de interes in campul compozitional prin diverse
modalitdti (prin orientarea elementelor catre el; zona cea mai aglomerata cu
detalii; contrastul cel mai puternic; miscarea cea mai accentuatd; pata cea
mai grizatd; culoarea cea mai purd etc.);

principalele legi compozitionale: legea unitatii, contrastelor si stilurilor.

Stilizarea figurii omului in culoare poate fi redusd pand la limita

conventionalului; construirea imaginii decorative plane a figurii umane se bazeaza

pe suprematia liniei, culoarea este introdusa ca o patd decorativa, diversitatea de

tonalitati este limitatd, utilizarea volumelor suprafetelor este imbinata cu tratarea

suprafetelor plane. Anume imbinarea tuturor acestor procedee formeaza caracterul

stilizat al imaginii figurii omului (Figura 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69,

70).

Fig.59
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Teme-sarcini pentru lucrul individual

Studentul trebuie sa realizeze douda compozitii cromatice cu motive

stilizate ale figurii omului.

Cerinte:
- sd fie scoase 1n evidentd cele mai caracteristice proprietati plastice ale motivului;
- sa se evidentieze principalul si sa se elimine ceea ce este neesential in motivul
figurii omului;
- sa se evidentieze centrul de interes in campul compozitional;
- sa fie selectata corect solutia cromatica;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, acuarela (guasa, culori acrilice).

65



3.6. Stilizarea portretului

Stilizarea, in calitate de procedeu artistic, poate fi folositd atat in portretele
care au prototip real, cat si in cele care sunt partial sau totalmente inventate. La
prima etapa a stilizarii, este realizat un crochiu al portretului, cu detalierea, intr-0
masura mai mica sau mai mare, a trasaturilor fetei. Daca stilizarea se limiteaza la
crochiul portretului, atunci ia nastere portretul stilizat simplificat, care, Intr-0
anumita masura, se deosebeste de imaginea reala.

Principala deosebire, aici, o constituie lipsa completd sau aproape completa
a detaliilor secundare ale fetei si hainei, care sunt necesare nu atat pentru
determinarea portretistica a fetei si figurii, cat pentru a extinde descrierea.

La etapa a doua, la crearea unui portret stilizat mai amplu s1 mai consistent,
sunt definite contururile formei ochilor, sprancenelor, obrajilor, barbiei etc., iar
mai apoi sunt conturate locurile umbrelor, care cad sau pot cddea pe fatd. Pentru
aceasta, sunt utilizate linii ca si in crochiul portretului (Figura 70, 71, 72, 73, 74,
75,76,77,78,79).

La etapa finald, se poate recurge la realizarea imaginii artistice mixte, care
include utilizarea culorilor, a nuantelor, a clarobscurului, decorul hainei sau
coafurii etc.

In rezultat, crochiul portretistic preventiv, schita sau imaginea portretistica
simplificata se transforma intr-un portret — 0 imagine stilizata. Astfel, imaginatia
depinde doar de experientd, iar experienta studentului se formeaza si se cizeleaza
treptat. Atitudinea fatd de mediu, simplitatea sau complexitatea traditiilor
stimuleaza si directioneaza procesul de creatie. latd de ce produsele gandirii
figurative, in toate sfercle activitatii creative, sunt doar rodul unei fantezii
maturizate. Cu cat individul se apropie mai mult de maturitate, cu atat incepe sa se
maturizeze i imaginatia sa; cu cat mai multe abilitati si deprinderi are dezvoltate,

cu atat este mai productiva activitatea studentului, iar cu cat mai interesanta este
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activitatea sa, cu atdt mai mult se vor dezvolta capacitafile lui creative si

Imaginatia.

Fig.71
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Teme-sarcini pentru lucrul individual

Studentul trebuie sa realizeze doua compozitii (cromatica si acromatica)

cu motivul stilizat al portretului.

Cerinte:
- sa fie scoase 1n evidenta cele mai specifice proprietati plastice ale motivului;
- sa se evidentieze principalul;
- sa fie selectata corect solutia cromatica si cea acromatica (linii, puncte, suprafete
cu texturd);
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, acuarela (guasa, culori acrilice).
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Concluzie

Acest suport de curs a fost realizat pentru a fi util procesului de studiu al
studentilor la specialitatea Grafica. La tema Stilizare, au fost descrise esenta
stilizarii $i importanta ei pentru crearea imaginii artistice in procesul activitatii
plastice, factorul determinant, in procesul de realizare a stilizarii, fiind
generalizarea. Stilizare, fiind un proces complex si multilateral de creare a formei,
la realizarea imaginii artistice, cuprinde trei metode de baza privind organizarea sa:
metoda formelor ideale, sau simetria, metoda transformarilor consecutive, metoda
stilizarii intr-un anumit stil artistic. Procedeele de creare a formei prin stilizare
sunt: geometric, plastic, sculptural, mixt.

Au fost analizate si indicate metodele de indeplinire a sarcinilor practice:
stilizarea texturilor naturale, a formelor vegetale, insectelor, a formelor zoomorfe,
a figurii umane, a portretului.

Materialul teoretic si cel ilustrativ care completeaza suportul de curs va
favoriza intelegerea temei Stilizare.

in suportul de curs au fost incluse compozitii realizate de studentii de la
Catedra de grafica si Catedra si de arta decorativa.

Pentru a evidentia rolul esential al stilizarilor, il citdm pe Leonardo da Vinci:
Pictorul care reda numai ceea ce reflecta §i judeca ochiul lui, fara a rationa, este
ca oglinda in care se imita lucrurile cele mai opuse, fara cunoasterea esentelor
lor, caci Pictura este cea mai mare lucrare a mingii (discurso mentale) si artificiu
care constrange spiritul pictorului sa se transpuna in propriul spirit al naturii si
sd se faca interpret intre aceasta natura si artd, studiind impreund cu ea din ce

cauza ne apar obiectele si dupa ce legi.
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