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Studiul analizeaza tripticul ,, Rituri si dansuri telurice” de Viad Burlea, urmdrind modul in care
sursa folclorica este valorificata la nivel semantic si structural, in absenta unor citate muzicale concrete.
In cazul dat, se evidentiaza faptul cd, desi lucrarea apartine esteticii muzicii noi, ea este condusd de o axd
a conceptului general de sorginte arhaica. Sunt explorate mecanismele prin care elemente ale limbajului
popular, precum structurile ritmice, accentele metrice si stilul ornamental, sunt integrate organic in
tesdtura sonorda contemporand. Concluziile subliniaza capacitatea compozitorului de a evoca ethosul
dansului popular prin sugestie si penetrare profunda a modelului folcloric, transformdnd referinta
traditionala intr-o experientd conceptuala abstractd, dar recognoscibila la nivelul expresiei.

Cuvinte-cheie: sursa folclorica, dans, creatie de camera, Viad Burlea, limbaj muzical

The work of composer Vlad Burlea offers a vast field for the study of various aspects related to
musical art, compositional techniques, tradition and modernity, etc. The theme of incorporating folkloric
sources in Viad Burlea’s works represents a distinct subject, within which we can identify different levels of
this phenomenon: from the direct use of folk material and its passage through the creative and compositional
filter specific to academic music (of the chamber orchestra, the symphonic orchestra, the piano, and others),
to the absorption of elements of musical folklore into a complex texture that reveals a sophisticated
contemporary compositional language. “Chisindul de candva” for flute and string orchestra is a compelling
example of the use of folklore in compositional creation.
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Introducere

Opusul Rituri si dansuri telurice'®® prezintd un ciclu din trei lucrdri scrise pentru pian,
declamator si ansamblu orchestral: vioara, violoncel, flaut, clarinet in B si percutie (2017). Fiecare
parte are un titlu: partea intdi — Rumeondra — fata care danseaza, partea a doua — Cornul lunii si
finalul — Calusul. Creatia data a fost dedicata aniversarii de 30 de ani ai ansamblului Traiect,
fondat 1n anul 1982 de catre compozitorul Sorin Lerescu, cu scopul de a promova valorile muzicii

contemporane romanesti si internationale: ,, TRAIECT a devenit in toti acesti ani o rampa de

122 https://www.youtube.com/watch?v=GMj7HQAdBOS8
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lansare a interpretilor de muzica noud si, totodatd, un creuzet al experientelor componistice de
ultima ord. TRAIECT a lansat, in prezentele sale pe podiumurile de concert, un adevarat program
de stimulare a creatiei autohtone” [1]. In aceastd lucrare Vlad Burlea implementeaza principiul de
teatralizare, aplicand diverse procedee. Fiecare parte are propriul sinopsis, care este recitat de
declamator, astfel este transmis nemijlocit mesajul ideatic, unde este redat intreg peisajul muzical,

care creeaza, totodata, efectul de basm, fantezie.

Prima parte Rumeondra — fata care danseazd

Rumeonda are urmatorul sinopsis: Fata interpreteaza un dans ritualic cunoscut numai de
ea./Fortele telurice vor sa-i fure dansul/Inocenta si puritatea fetei salveaza dansul. Din punct de
vedere al limbajului muzical si al elementelor de scriiturd componistica, evidentiem o abordare
modernd, cu armonii disonante, utilizarea frecventa a clusterelor, cromatismelor, tehnicile
componistice contemporane precum sonoristica, elemente de poantilism s.a.

Structura arhitectonicd, a primei parti reprezintd o formad cu variatiuni, care poate fi

reprezentata schematic in felul urmator (Tabelul 1):

Tabelul 1
Introducere A Punte Az Punte A, As Punte A4 Coda
1-4 5- 32-34 35-87 88-90 91-103 | 104-135 136-140 141-159 160-165
31

In introducere evidentiem in partida instrumentelor de percutie canavaua ritmica care este
axata pe o formula specifica sistemului ritmic aksak, ce predomind pe tot parcursul lucrarii. Este
ritmul dansului pe care il executd o fatda — Rumeondra. Acesta este dizolvat pe parcurs intr-0
substanta ritmicd constantd, dar capricioasa: dansul ritual si anturajul se impletesc firesc.
Sectiunea A debuteazd cu motivul tematic de baza, interpretat la pian, vioara si violoncel, formula
ritmica din introducere si 0 melodie unduioasa la masura de 9/8, care ulterior este preluatd de catre
flaut si clarinet (mm. 16-31), in registrul acut si cu unele varieri (Exemplul 1):

Exemplul 1. Viad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea intdi, Rumeondra, sectiunea A,

segmentul introductiv
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In textura muzicali se impun formule intonationale repetitive, rotative, in miscare
perpetue, ceea ce ar ilustra necesitatea executiei neintrerupte a dansului ritual. Totodata, autorul
foloseste efecte sonore, precum frullato si tril, elemente de poantilism, care contribuie la
conturarea imaginii conceptiei ideatice. Intre sectiuni existi o micd punte (mm. 32-34), cu
indicatia Lento rubato, ce are rolul de trecere si, totodata, de pregatire a urmatorului segment
sonor din prima parte. Linia melodica a puntii, chiar daca este micd, o putem cataloga ca un motiv
muzical, unde autorul utilizeaza elemente din tehnica componistica contemporana, in cazul dat —
procedeul sonoristic with winds cantat la flaut, ce creeaza efectul multi-fonic si, respectiv,
demonstreaza incheierea primului segment muzical. Ulterior, urmeaza sectiunea A1, care, la fel ca
precedenta, incepe cu motivul de baza la pian, vioara si violoncel, pe acelasi ritm, dar dezvoltat de
catre clarinet si flaut prin pasaje scurte pe durate de optimi si incheiate cu sunete de inaltime
nedeterminata. Totodatd, constatdim o stratificare melodicd 1n textura muzicald: vioara si
violoncelul cantd melodia de baza (segmentul a), iar clarinetul si flautul interpreteaza in tertd alta
melodie (Exemplul 2):

Exemplul 2. Viad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea intdi, Rumeondra, sectiunea A,

segmentul melodic a
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In masurile 88-90 identificim din nou puntea de legitura, identicd cu cea din sectiunea
precedenta, la fel cu indicatia Lento rubato si cu utilizarea de catre autor a acelorasi procedee
sonoristice. In sectiunile A, (mm. 91-103) si Az (mm. 104-135) se produce dezvoltarea melodiei
din sectiunea As si executarea ei de catre ambele grupuri instrumentale: vioara, violoncel; clarinet

si flaut in acompaniamentul pianului si formulei ritmice in aksak la percutie, ajungandu-se la

319



culminatia intregii lucrari (Exemplul 3).

Exemplul 3. Viad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea intdi, Rumeondra, sectiunea As
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In masurile 136-140 se creeaza puntea si pregitirea ultimii sectiuni A4 (mm.141-159), o
ultima variere a temei initiale (A (mm. 5-31). Lucrarea incheie cu Coda scurtd (160-165), la
masura Ad libitum, in partida flautului, bazata pe o sursa sonora pe inaltime nedeterminata, astfel
creand efectul de suspans tensionat, prezent in intreg materialul sonor al partii intai. In masurile
163-165 evidentiem la nuanta de forte o consunare formatd din 5 P in partida violoncelului si a
violinelor, iar la pian o consunare formatd din 3M si 2M, 1n timp ce 1n registrul acut al flautilor

sund sunetul re. Toate acestea amplifica si mai mult caracterul incordat si concentrat al lucrarii.

Partea a doua, Cornul Lunii

Aceasti parte are urmitorul sinopsis: /n lumina palida a semilunii, barbati si femei rostesc
textul magic, textul descdntecului de dragoste, preluat din folclor. Ei incep sa se miste in ritmurile
sale, toti si fiecare in parte. Cornul lunii se oglindeste palid in sticla geamului. Declamatorul
rosteste: Luna, luna Vargaluna./ Tu esti mdndra si frumoasa/ A noptii craiasa. Lund, luna, tu ai
cal, dar brau nu ai/ N-afi tie brdu i fa calului frau./ Luna, luna, luna Vargaluna./ Tu esti mandra
si frumoasa/ Lund, a noptii craiasd. Lund, und, sa faci brau calului meu/ Sa mergi dupd ursitul
meu/ Luna, luna Vargaluna./ Tu esti mandra si frumoasa/ Mdandra si frumoasa/ Luna, a noptii
craiasa. Textul descantecului este diseminat pe parcursul partii, inchegand structura arhitectonica,

in care se contureaza forma strofica (Tabelul 2).

Tabelul 2
A B A C A
mm. 1-13 14-24 25-48 49-63 64-70

Dat fiind faptul cd se rosteste un descintec, autorul a tinut cont de particularitatile
interpretarii acestuia, ne referim la executie parlando rubato, dar cu o anumitad structura ritmica,
ce creeaza periodicitate. Este efectul ,.tirbusonului”, specific descantecului. Declamatorul rosteste
textul cu o voce de o intensitate anumita, parlato. Astfel, ,,functia descantecului este readucereca
starii de echilibru organismului prin vindecarea bolilor fizice si sufletesti, alungarea duhurilor

necurate si desfacerea vrajilor facute asupra bolnavului. Descantecul este parte componenta a unui
320



ritual sau chiar reprezintd un ritual, fiind interpretat in anumite conditii legate de loc, timp si
anumite reguli de interpretare si transmitere (...). Declamatorul il recitd intr-un mod anume, cu
glasul prefacut (mai puternic sau mai slab decat obisnuit) In soaptd, insotit de marirea sau
micsorarea tempoului, in dependenta de scop si experienta personala a performerului” [2].
Sectiunea A (mm. 1-13), care indeplineste functia de refren are versurile — Lund, lund, luna
Vargalund./ Tu esti mdndrd si frumoasd/ A noptii crdiasd. In partida pianului suna intervale de
secunde mici, lamento, iar la vioara si violoncel — cvarte perfecte, ceea ce exprima intocmai
caracterul descantecului. Ea se termina cu o incheiere instrumentald in tehnica aleatorica,
executata la flaut si procedeul sonoristic with winds interpretat la fel de flaut. Sectiunea B (mm.
14-24) contine textul Lund, lund, tu ai cal, dar brdu nu ai/ N-ati tie brdu si fa calului frdu.
Semnificatia mesajului este amplificatd prin efecte sonoristice, tehnica aleatoricd si sunete
nedeterminate intonational in partida flautului. Deznoddmantul discursului muzical, sectiunea C
(mm. 49-63) este realizat pe versurile: Luna, lung, sa faci brdu calului meu/ Sa mergi dupa ursitul
meu, marcate instrumental cu procedeele sonoristice: glissando-uri, tehnica aleatorica (5 sec.),
pasaje ascendente in partidele flaut si clarinet pe sunete nedeterminate intonational, clustere la
pian, ceea ce amplifica misterul descantecului. Ulterior, intensitatea discursului dramatic este in
descrestere pana la nuanta de pp. Partea a doua incheie pe versurile refrenului — Lunda, luna, luna
Vargaluna./ Tu esti mdndra si frumoasd, insotite de un glissando la flaut (Exemplul 4).

Exemplul 4. Vlad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea a doua, Cornul Lunii, refrenul
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Partea a treia Calusul

Partea a treia din ciclul Rituri si Dansuri telurice are titlul Calusul — un dans cunoscut din
repertoriul interpretat de grupul de barbati in cadrul obiceiului Calusarii, care se practica in
perioada de primavara-vara a ciclului calendaristic, de sarbatoarea Rusaliilor. Una din functiile
calusarilor era purificarea si alungarea spiritelor malefice din sate, de la stane, de pe campuri si
alte locuri, unde executau dansurile rituale: ,,Datina Calusarilor inlantuie trairea neintrerupta a
stramosilor nostri ce ne amintesc ca suntem fii ai vetrei solare, unde vortexurile cosmice, energiile
solare, sunt semnalate permanent in initierile stravechi. Vechea religie este codificata in acest joc

ceremonial, depozit unic si universal de vietuire” [3]. Vlad Burlea asociazd semanticii dansului
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Calusul un subiect literar, directionand ascultatorul spre un obiectiv concret, text preluat din
folclor: S-a luminat de-a binelea. Flacaii se intorc de la cosit fdn, obositi dar bucurosi, e multd
iarbd vara aceasta. In cale le iese o lauzd si ii roagd sd joace in fata portii sa-i creascd pruncul
ca el, mare si voinic.

Sursa folclorica este valorificatd, in primul rdnd, la nivel semantic prin semnificatia
ritualului sacru axat pe dansul barbatesc Calusul. Acest nivel de valorificare este completat cu
nivelul de abordare creativa a diferitor elemente ale limbajului muzical folcloric, ne referim la
ritm, ornamentarea melodiei, ison s.a. Toate, in ansamblu, conlucreaza la redarea continutului cu
tehnicile componistice specifice muzicii contemporane, precum: izoritmia, asimetria, ostinato,
sonoritatea s.a.

Dansul incepe la nuanta de forte. Linia melodica este trasata in partida viorii, iar pe parcurs
va fi dublatd de partida clarinetului. Pianul debuteaza pe clustere: sunetele do, re, mi, fa, sol.
Organizarea ritmicd a clusterelor dar si formulele ritmice din acompaniament pe parcurs ne
amintesc de tipul de dans batuta-hora (Exemplul 5).

Exemplul 5. Vlad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea a treia, Calusul, sectiunea A
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In continuare acest material muzical va fi tratat variational, dublari in octava, alternarea
accentelor pe timpi slabi si tari, ceea ce conferd instabilitate metricd, dar si senzatia de miscare,

magie, forta (Exemplul 6).

Exemplul 6. Vlad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea a treia, Calusul, sectiunea A1
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Grupul instrumentelor de suflat din lemn preiau tematismul s§i amplifica sonoritatea,

continudnd modalitatile precedente de tratare a tematismului. Salturile permanente la interval de
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octava, cresterea constantd a sonoritatii creeaza efectul de instabilitate, spatialitate, se produce o
dinamizare ampla (Exemplul 7).

Exemplul 7. Viad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea a treia, Calusul, sectiunea A
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In textura muzicald complexa si limbajul de facturd modernistd transpar, in procesul de
tratare si variere a tematismului, elemente ornamentale specifice muzicii folclorice, obtinandu-se o
colorare in stil popular a sonoritatii (Exemplul 8).

Exemplul 8. Viad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea a treia, Calusul
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Compozitorul utilizeazd aici efectul de tropdit, intregind astfel arsenalul compozitional
divers aplicat in creatia analizata (Exemplul 9).

Exemplul 9. Viad Burlea, Rituri si dansuri telurice, partea a treia, Calusul

- " .
-'i-‘ﬁ E - s3l= 5 tropant 55 ¢
. - I rd
Fl ; ' = i
T " st o e
r
f 1 _ -:E_— F — tropdit
B:CL | ! ! 7 = [ F [ [ [ 1<
- IIJ ;l 1 1 I |' I I
L

La unison, pe tutti in registrul inalt, atingdnd sectorul culminat al acestei parti, dinamic si
de o sonoritate complexa, Calusul, dar si intreaga creatie, incheie in extaz, forta si magie, cu

convingerea ca ritualul va avea efectul scontat.

Concluzii

Asadar, chiar daca lucrarea Rituri si dansuri telurice pentru ansamblu instrumental a lui
Vlad Burlea este o lucrare ce apartine, din punct de vedere compozitional, etapei moderne, asa-
numita etapd a ,,muzicii noi”, si nu vom identifica o sursa muzicala concreta inspirata din folclor,
in pofida subiectelor care deschid nemijlocit perspectiva unor citari sau preludri tematice,
valorificarea sursei folclorice se preteaza la nivel semantic, producandu-se o penetrare profunda

sub forma unei axe a conceptului general al creatiei. In jurul acesteia ruleaza sclipiri de elemente
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ale limbajului muzical folcloric, precum structuri ritmice, accente metrice, care amintesc de dansul

popular, stilul ornamental specific muzicii instrumentale folclorice.
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