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Relatia intre idee si forma a unui text dramatic §i realizarea in scend este interconectatd si
interdependentd, fiecare aspect contribuind la crearea unei experiente teatrale complexe si profunde. In
articol vom analiza cdteva monodrame realizate in scenele din Republica Moldova. In monodramd ideea
si forma joaca un rol crucial in exprimarea si prezentarea de cdtre actor unei singure istorii Sau
experiente. Monodrama poate explora o gama larga de subiecte si emotii, de la lupta interioara a unui
personaj cu proprii sdi ,,demoni” la explorarea unei teme sociale sau politice relevante. Forma in
monodramad este adesea simpla si minimald, cu un singur personaj care isi povesteste sau isi exploreaza
gandurile, sentimentele si actiunile in fata publicului. Ideea si forma in monodrama sunt strans legate,
deoarece forma aleasd trebuie s sustind si sd pund in valoare ideea centrald. In articol vor fi analizate
urmdtoarele spectacole din scena autohtond:, Astro-remisie” de A. Rosca-Ichim, regia D. Acris de la
ART (,, Angelina Rosca Teatru”); ,,Maria Tanase. As muri moartea nu-mi vine” de N. Cozaru de la
TNME (Teatrul National ,,Mihai Eminescu”; ,,ADI” de C. Cheianu, regia D. Gherghel de la TEI
(Teatrul National ,, Eugene lonesco”).

Cuvinte-cheie: forma, idee, monodrama, scend, spectacol, text dramatic

The relationship between the idea and form of a dramatic text and the realization on the stage is
interconnected and interdependent, each aspect contributing to the creation of a complex and profound
theatrical experience. In the article, we will analyze some monodramas made on the stages of the
Republic of Moldova. In monodrama, the idea and form play a crucial role in the actor's expression and
presentation of a single story or experience. Monodrama can explore a wide range of topics and
emotions, from a character's inner struggle with his own ,,demons” to exploring a relevant social or
political theme. The form in monodrama is often simple and minimal, with a single character narrating or
exploring his thoughts, feelings, and actions to the audience. The idea and form in monodrama are
closely related because the chosen form must support and enhance the central idea. The article will
analyze the following performances from the local scene: ,, Astro-remisie” by A. Rosca-1chim, directed by
D. Acris from ART (,, Angelina Rosca Theater”), ,,Maria Tanase. | Would Die, Death Doesn't Come to
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Me” by N. Cozaru from TNME (National Theater ,, Mihai Eminecsu”; ,,ADI” by C. Cheianu, directed by
D. Gherghel from TEI (National Theater ,, Eugene lonesco”).
Keywords: form, idea, monodrama, stage, show, dramatic text

Introducere

Ideea si forma intr-un text dramatic depind de o serie de factori care influenteaza modul
in care povestea este structuratd si modul de transmitere a mesajelor. Unele din aspectele care
determina ideea si forma intr-un text dramatic sunt: genul dramatic (tragedie, comedie, drama
psihologica, teatru experimental etc.), structura (acte, scene, monologuri, dialoguri), personajele,
tematica, setarile si locurile, intentia autorului, contextul istoric si cultural, tonul si atmosfera,
reactia publicului. Fiecare dintre aceste aspecte contribuie la crearea unei experiente teatrale
coerente si semnificative. Relatia dintre idee si forma Tn monodrama este esentiala si
interdependenta. Ideea ofera substanta si continut monodramei, in timp ce forma i da structura si
stil. Ideea dicteaza structura, influenteaza tehnicile pe care interpretul le foloseste. Forma poate

spori si imbogati ideea monodramei.

Idee si forma in monodrama

Aristotel, unul dintre cei mai influenti filozofi si critici literari ai Greciei Antice, a adus
contributii semnificative la intelegerea si clasificarea formelor teatrale. In Poetica sa, Aristotel a
introdus ideile fundamentale despre tragedie si comedie, oferind o analizd detaliata a elementelor
care alcatuiesc aceste forme de teatru. E de remarcat faptul ca autorul prin poetica intelege
termenul [literatura. Conceptul fundamental teoretizat in Poetica este mimesisul (imitare,
mimare), acesta fiind modul in care percepem tragedia si celelalte forme de teatru. Prin mimesis
se intelege imitarea realitdtii in limitele impuse de verosimilitate. Nivelul de credibilitate este
impus de societate si de spiritul epocilor. La randul sau, Aristotel a stabilit ca exista doua tipuri
de drama: tragedia si comedia. Acestea sunt similare prin faptul cd ambele reprezintd fiinte
umane. Cu toate acestea, ele difera prin abordarea utilizata pentru a le reprezenta: in timp ce
tragedia cauta sd exalteze indivizii si sd 1i prezinte ca nobili si eroi, comedia cauta sd reprezinte
viciile, defectele si cele mai ridicole caracteristici ale fiintelor umane.

»Comedia e imitatia unor oameni neciopliti; nu Insd o imitatie a totalitatii aspectelor
oferite de o natura inferioara, ci a celor ce fac din ridicol o parte a uratului. Ridicolul se poate dar
defini ca un cusur si o uratenie de un anumit fel, ce n-aduce durere nici vatdmare: asa cum masca
actorilor comici e urata si fraimantata, dar nu pana la suferinta” [1 p.70].

,In chip necesar tragedia va avea dar sase parti ce-i slujesc si-i determine felul si acestea

sunt: subiectul, caracterele, limba, judecata, elementul spectaculos si muzica. Doua din ele sunt
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mijloace prin care se realizeaza imitatia, unul e chipul cum aceasta are loc, trei sunt obiecte ale
ei, afara de ele altele nu mai sunt” [1 p. 72].

In secolul XX teatrul a continuat si experimenteze cu formele si structurile spectacolului.
Ideile au reflectat problemele politice, sociale si culturale ale timpului. De exemplu, teatrul
politic din anii 60 si *70 a abordat probleme precum rasismul, feminismul si rdzboiul. Forma
spectacolului s-a extins spre teatrul de miscare, teatrul emers si tehnologia digitala. In lumea
contemporanad, teatrul isi pastreaza diversitatea formelor si abordeaza o gama largd de idei. De la
reprezentari clasice pana la explorari experimentale si sociale, teatrul ramane un mijloc
important de a comunica si de a reflecta asupra aspectelor complexe ale societdtii si ale
umanitatii in general. In teatrul secolului XXI conceptele de forma si idee continui si evolueze,
reflectand schimbarile culturale, tehnologice si sociale ale epocii.

Monodramele abordeaza o gama larga de subiecte, inclusiv probleme sociale, politice si
etice. Ele sunt vehicule puternice pentru a transmite mesaje si pentru a confrunta audienta cu
provocari actuale. Teatrul experimental continua sa creeze monodrame care exploreaza formele,
tehnologiile si conceptele noi. Teatrul site-specific, teatrul emers si tehnologia digitala sunt
utilizate pentru a extinde limitele monodramei. In general, monodrama s-a dezvoltat de la
Aceasta reflecta schimbdrile si perceptia artei si modul in care artistii si-au ales sd comunice cu
publicul de-a lungul istoriei. In monodrama forma si ideea joaci un rol crucial in exprimarea si
prezentarea unei singure povesti sau experiente de cdtre un singur actor. Ideea este exprimata
prin intermediul monologului personajului, dezvoltandu-i gandurile si sentimentele, sau poate fi
ilustrata prin intermediul actiunii si imaginilor vizuale. Forma si ideea Tn monodrama sunt strans
legate, deoarece forma aleasa sustine si pune in valoare ideea centrala. Actorul utilizeaza
abilitatile sale interpretative si expresive pentru a comunica cu publicul si a-l1 captiva prin
intermediul povestii si tematicii abordate. Prin urmare, relatia dintre idee si formd in monodrama
este dinamica si simbioticd. Atunci cand sunt combinate eficient, cele doua elemente creeaza o
experienta teatrala puternicd si memorabila.

Monodramele acoperd o gama largd de teme si stiluri, de la comedie si drama la tragedie
si introspectie profunda. De asemenea, exploreazd subiecte personale, sociale sau filozofice in
functie de intentiile artistice ale autorului. Monodrama reflecta luptele, manifestarile si
schimbarile prin care trece personajul pe parcursul piesei. Un personaj istoric poate fi transpus in
viata prin monodramd. Monodrama abordeazd momente importante din viata personajelor sau
dezbate teme relevante pentru perioada istorica in care au trait. Personajul devine o voce care

aduce la suprafata nedreptatile, inegalitatile sau dilemele morale ale societatii. Monodramele
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sunt prezentate pe o scena, in fata unui public live — o forma de interpretare traditionala. Ele pot
fi inregistrate si transformate 1n productii cinematografice sau inregistrari video. Aceastd forma
permite adesea explorarea unor locatii variate si utilizarea tehnicii de filmare pentru a crea efecte
vizuale si atmosferd. De asemenea, pot fi inregistrate pentru a fi distribuite sub forma de
inregistrari audio — monodramd radiofonicd. Aici nu e necesard prezenta fizicd a actorului pe
scend sau in fata camerei. Sunetele, vocile si efectele sonore sunt folosite pentru a transmite
povestea publicului, care isi creeaza propriile imagini asupra subiectului. Uneori monodramele
sunt interpretate in spatii neconventionale, cum ar fi muzee, galerii de artd sau spatii urbane.
Aceastd abordare poate adduga o dimensiune unicd experientei, provocand publicul sa se implice
si sa participe la actiune. Odatd cu dezvoltarea tehnologiei, monodramele sunt interpretate si
difuzate online, pe platforme de streaming sau pe retele sociale. Acest lucru permite o
accesibilitate mai mare catre un public divers si global. Utilizarea elementelor multimedia, cum
ar fi proiectii video, animatii sau efecte vizuale, adduga adancime si complexitate reprezentatiei.
Actorul implica publicul Tn reprezentatie, solicitind feedback sau cheméndu-l la discutii si
momente participative.

Tn Basarabia, teatrul a existat din secolul XIX, dar nu se poate spune cu certitudine cand a
aparut monodrama. La mijlocul secolului XX, sub regimul sovietic, teatrul din Republica
Moldova a fost supus unui control strict din partea statului. Spectacolele erau supuse cenzurii, iar
tematica era limitatd la propaganda sovieticd. Dupa aparitia primei promotii de absolventi ai
studioului moldovenesc din cadrul Scolii Cciukin de la Moscova, Rusia, cultura teatrald din
Republica Moldova cunoaste o cotiturd semnificativd care aduce cu sine o serie de influente si
transformdri. Din aceastd generatie vin doud nume importante pentru istoria monodramei din
tara: Dumitru Fusu si Marica Balan. Spectacolul Veacul omului montat de Nadejda Aronetkaia
cu D. Fusu, o0 monodrama cu cele mai remarcabile fragmente din monoloagele pieselor lui W.
Shakespeare. Cu aceastd monodrama a fost lansata ideea Teatrului unui actor infiintat de D.
Fusu. Mai tarziu monodramele au fost vazute de spectatori in timpul primei editii a festivalului
One Man Show, pe care I-a conceput D. Fusu, Tn 1999 impreuna cu fiul sau, Mihai Fusu, avand
ca invitati actori care prezentau monodrame, fiind conceput in spatiul autohton ca Teatrul unui
singur actor [2]. M. Balan se remarca prin spectacolele de poezie. Unul din ele a fost un
spectacol legendar, monodrama Mesterul Manole dupa balada populara cu acelasi nume, realizat
in ultimul deceniu al secolului trecut. Tanara actrita s-a manifestat si prin concerte folclorice,
care i-au adus popularitate, inclusiv datorita faptului ca repertoriul ei a cuprins piese interpretate

de Maria Téanase, Maria Lataretu si alti mari cantareti romani.
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Dupa obtinerea independentei Republicii Moldova, teatrul a beneficiat de o mai mare
libertate artistica si tematica spectacolelor a devenit mai diversa. In ultimii ani teatrul de la noi a
cunoscut o perioada de renastere. Daca pana la independenta era influentat de teatrul din Rusia,
ulterior, din ce in ce mai mult, este influentat de tendintele teatrale din Romania si internationale.
Spectacolele se bazeaza pe forme artistice moderne si abordari inovatoare. Au apdrut texte care
abordeaza problemele sociale ale timpului, critica regimului sovietic, conflictele identitare,
istoria Basarabiei, relatia cu Romania etc. Apar noi dramaturgi care au contribuit la dezvoltarea
unei dramaturgii mai critice si mai autentice. Odata cu ei apar noi stiluri dramaturgice, incluzand
elemente ale teatrului absurd, epic si de avangarda. Angelina Rosca-Ichim, Constantin Cheianu,
Irina Nechit, Nicolae Negru au abordat in scrierile lor dramatice si monodrama. Deseori,
regizorii monodramelor sunt si autorii scenariilor, cum ar fi: Nelly Cozazu, Luminita Téacu,
Mihai Fusu si altii. Incepand cu anul 2000, monodramele au inceput si castige tot mai multi

popularitate Tn randul dramaturgilor, actorilor si spectatorilor din Republica Moldova.

Provocarea in spectacolul Astro-remisie de Angelina Rosca-Ichim, regia Dumitru
Acris

La 11 noiembrie 2019 a fost infiintat teatrul particular ,,Angelina Rosca Teatru” (ART)
cu premiera spectacolului Astro-remisie dupa textul Angelinei Rosca, regia semnata de Dumitru
Acris, care este si co-fondatorul Teatrului ART. Este o monodrama cu participarea actorului
Victor Vorzonin.

Monodrama se bazeaza pe un caz real. Sasa Gavrilov, bolnav de cancer, la varsta de 12
ani, se afla intre viata si moarte. Doar interventia chirurgicala putea sa-1 salveze. Insa febra ce se
tinea timp de doua saptamani nu permitea acest lucru. Afland ca baiatul visa la spatiul cosmic,
ziaristul Oleg Tatkov I-a rugat pe cosmonautul Yuri Lonciakov sa-i sune lui Sasa de pe orbita.
Sunetul a avut un efect miraculos imediat. Febra a scizut. Pacientul a suportat operatia. In scurt
timp, s-a produs remisia completi a cancerului. Visul 1-a salvat pe erou. ,,In mod cert, visul poate
salva omul 1n orice situatie dificila” a precizat Angelina Rosca Intr-un interviu. Aceasta si este
una dintre ideile din spectacol [3].

In piesa se folosesc materiale media, scrisori, rezultate ale analizelor medicale. Este un
spectacol document. Exista diferite tipuri de spectacole documentare: textual, investigativ, teatru
al faptelor, teatru al martorilor, teatru biografic, etnodrama etc. Adesea, piesele de teatru
documentar sunt asociate cu subiecte foarte dure ale zilelor noastre, realizarea carora nu este
deloc simpla. Aici dramaturgul a folosit tehnica verbatim — astfel textul s-a bazat pe

monologurile care au fost adunate in interviurile si discutiile cu copiii bolnavi de cancer.
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Spectatorii sunt plasasi foarte aproape, practic impreund cu eroul in scend. Atmosfera
spectacolului este incordata. E de mentionat ideea regizorului de a plasa spectatorul intr-o sald
unde se simte si mirosul specific unui spital. Spectatorii sunt provocati prin auto-agresiunea
personajului care se zbate intre viatd si moarte. Cruzimea momentului atacd spectatorii prin
descrierea amanuntitd a procesului de luptd intre celule bolnave si cele sandtoase ale sangelui.
Este prezent si dansul durerii, acompaniat, la rdndul sdu, de proiectie video si sunete stridente.
Urmeaza acel telefon salvator, tamaduitor care produce minunea [4 pp. 44-48].

La Festivalul online din New-York BROOKLYN BRIDGE criticul german Gottfried
Regina a dat o0 nota pozitiva spectacolului: ,,Mi-am amintit acum un citat din cartea
fundamentala a lui Antonin Artaud, creatorul teatrului cruzimii, Teatrul si dublul sdu: ,.in
consecinta, actorul este o hieroglifa, o sintezd de sunet, miscare, cuvant, continut arhetipal,
imagine vizuald si muzicald”. Cand il vad pe acest actor, vad ,,metoda actiunilor fizice” ale lui
Stanislavsky, Tmi amintesc imediat de Michael Cehov — nu joc un scaun, ci o atitudine fata de
scaun, iar peruca lui este injunghiata cu un ac de sigurantd, adica exista ntotdeauna o

distantare... Este extraordinarul Viktor Vorzonin” [5].

ADI - un monospectacol cu Anatol Guzic, dupa Constantin Cheianu, regia -
Diandra Gherghel

Pe 21 ianuarie 2021 la Teatrul National Eugen lonesco din Chisindu a avut loc premiera
spectacolului ADI, dupa o piesa scrisa de Constantin Cheianu, in regia Diandrei Gherghel. Este o
monodrama interpretata de actorul Anatol Guzic [6].

Este vorba despre perioada cand Adolf Hitler conducea Germania (in perioada 1933-
1945). Un sir de factori, evenimente si idei i creeaza personalitatea, transformand-o ntr-o figura
care a declansat al Doilea Riazboi Mondial si a infiptuit exterminarea etniilor in masi. In
ultimele zile de rdzboi, retras in buncarul personal, isi joacd actul final in totald intimitate.
Obsedat inca de ,,complexul oedipian”, care i-a intunecat copilaria, poarta un dialog cu mama
lui, unica fiintd care a avut incredere in steaua lui si care il alinta Adi. Fara nici o remuscare sau
cainta, nu realizeaza dezastrul pe care il traieste, nu-l sperie apropierea infrangerii Germaniei sau
apropierea propriului sfarsit, ci continua sa fie fascinat de propriul destin.

Atunci cand vorbim despre Hitler ne vin in minte imagini obscure despre tiranie,
dictatura, al Doilea Razboi Mondial, deportari, holocaust, foamete, durere si multe altele. Dar ar
trebui sa intelegem, ne sugereaza actorul Anatol Guzic, ca Adolf Hitler a fost un simplu om: cu
plagi capatate in copildrie, motivul fiind relatia malefica cu parintii; nu a avut relatii normale cu

femeile (ceea ce este specificat in spectacol), a fost plin de frustrari, dorinte, pasiuni, vise. Cea
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mai mare problemd, crede actorul, ca si in cazul tuturor dictatorilor, cum ar fi Stalin, Franco,
Ceausescu, erau oameni care l-au sustinut in nebunia lui si neputinta altora de a-l opri. Nu in
zadar istoricii, documentaristii, oamenii de teatru vorbesc Tncontinuu despre ascensiunea si
dominatia lui Hitler. Pentru cd in orice clipa oamenii, orbiti de probleme, dezbinari si urd, pot din
nou sa sustind o figurd asemandtoare. ,,Ceea ce se intdmplad in prezent pe plan mondial, sustine
Anatol Guzic, mai mult sau mai putin ne confirma acest lucru”.

Intrand Tn sala de spectacol, spectatorii se pomenesc in buncar, unde deja se afla
personajul. Anatol Guzic foloseste o varietate de tehnici pentru a intruchipa personajul lui Hitler.
A obtinut o asemanare exterioard uluitoare. Interpretarea sa este nuantata si complexa. Foloseste,
de asemenea, umorul negru si ironia pentru a evidentia absurditatea si ororile regimului nazist.
Folosirea limitata a recuzitei si a scenografiei subliniaza vulnerabilitatea lui Hitler si ii permite
publicului s se conecteze pe mesajul sdu. [luminarea simpld, dar eficientd, creeaza o atmosfera
tensionatd si claustrofoba, reflectand starea de spirit a personajului si a Germaniei naziste in

general.

Spectacolul Maria Tdnase. As muri, moartea nu-mi vine... de Nelly Cozaru, cu
Ecaterina Mardari este jucat pe scena mica a Teatrului National Mihai Eminescu din Chisinau.
Pe SITE-ul teatrului gasim: ,,Viata Pasarii Maiestre a cantului romanesc, povestitd de ea insasi
prin expresia fenomenalei Ecaterina Mardari” [7]. Directorul proiectului, regia, autorul de
scenariu este semnat de Nelly Cozaru. Un spectacol despre viata si creatia celei mai iubite si
pretuite interprete ale muzicii romanesti — Maria Tanase, supranumitd Divina Marie sau Pasdre
Maiastra a neamului nostru. Este primul spectacol din Republica Moldova care a adus un
emotionant tribut Mariei Tanase. Creatoarele au reusit sd spuna din scend povestea de viatd a
marii cantarete, dezvaluind zbuciumul existentei si al creatiei ei. De altfel, ca si impactul pe care-
| are opera ei nemuritoare. La crearea textului au fost folosite crampeie din diverse carti,
interviuri, imprimdri tv sau radio, la fel si testamentul lasat de domnia sa. Este un spectacol
document, bazat pe date biografice.

Creatorii spectacolului au considerat cd prin realizarea proiectului vor ajuta publicul sa o
descopere si si o redescopere pe irepetabila cAntireati a cantecului romanesc. Intr-o discutie
Nelly Cozaru mi-a marturisit: ,,Cativa ani in urma, in calitate de regizor, am realizat un spectacol
despre Edith Piaf. Spre bucuria noastra si a spectatorilor nostri, acel spectacol a avut un traseu
foarte bogat. Si totusi, deseori se gaseau spectatori care se apropiau de noi dupa ce spectacolul
lua sférsit si ne intrebau de ce nu am realiza o montare despre fiica neamului nostru, divina

Regina a cantecului roménesc Maria Tanase, zicand: ,,Doar avem si noi, romanii, Piaf a noastra!”
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Ambele cantarete au trait in aceiasi perioadd, au avut destine dramatice. Din acea clipd, am visat
sa realizez un spectacol dramatic care ar vorbi spectatorului nostru, mai ales generatiilor tinere,
despre Maria Tanase, devenita simbolul cantecului romanesc.”

Impreuni cu tanara actritd, Ecaterina Mardari, au incercat si compuni un recital despre
viata artisticd a celei care a fost si rdimane vesnic o voce inconfundabild — o surprinzatoare si
emotionanta lectie de ambitie, curaj, speranta si demnitate pe care ne-o serveste Maria Tanase.

Ecaterina Mardari a relevat: ,,Nu este usor. Pand acum Tmi vine greu si pana acum incerc
sa ma apropii, S-o simt pe Maria Téanase, mirosul Bucurestiului de altad data, sa incerc a trai in

acel balamuc care se petrecea atunci”.

Concluzii

In urma cercetarii lucrarii Poetica a marelui teoretician Aristotel, am concluzionat ca
ideile lui despre formele teatrale au fost influente si au ramas relevante in studiul si practica
teatrului pana in prezent. Conceptele sale au contribuit la dezvoltarea teoriei literare si au oferit
un cadru solid pentru intelegerea si analiza operei dramatice.

Tn articol sunt analizate trei monodrame jucate pe scenele din Republica Moldova din
perspectiva ideilor pe care le abordeaza si a formelor in care sunt realizate.

Monospectacolul Astro-remisie este un spectacol document, verbatim, bazat pe fapte
reale. Actorul nu se teme de teatrul cruzimii. Tema suprema este depasirea, iar orice depasire, fie
morald, fie fizicd, se produce prin suferintd. Regizorul a conturat un traseu clar pe care actorul 1-a
respectat si 1-a umplut cu emotie si traire vie. In concluzie, provocarea, in context socio-cultural,
poate juca un rol important in promovarea schimbarii, normelor si valorilor existente intr-0
societate. Ea poate fi un catalizator pentru inovatie, progres si evolutie, dar poate fi si o sursa de
conflict si tensiune.

La intrebarea de ce sa venim la monospectacolul ADI, Anatol Guzic mi-a raspuns: ,,Ca
structura, monospectacolul este diferit. Persistd o atmosfera intima, deoarece publicul este foarte
aproape de actor, prin urmare, este aproape de personaj, iar in cazul piesei ADI va fi aproape de
Adolf Hitler si povestea lui. Un alt aspect este ca publicul devine mai mult decat un urmaritor
sau spectator. Din postura lui pasiva, el devine partenerul actorului, ceea ce inseamna ca este o
parte componenta a spectacolului, iar asta inseamna ca la spectacolul ADI publicul va fi pe
parcurs si mama, si generalii, dar si acolitii lui Hitler. Al treilea motiv este placerea de a patrunde
intr-o lume diferitd si de a cunoaste multe din secretele acesteia”. Este o monodrama cu un
protagonist care a fost un criminal, un dictator, care a inscris o pagina teribila in istoria secolului
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Spectacolul Maria Tanase. As muri, moartea nu-mi vine... a adus in fata publicului din
Chisinau atat momente inedite din viata Mariei Tanase cat si cantecele ei atat de speciale, fie ca a
fost vorba de muzica populara, usoara, lautareasca sau romante. Sunt texte lucrate pe metoda stil
verbatim, care se bazeaza pe personalitati si fapte reale. Este un spectacol document bazat pe
date biografice. Céntecele sunt interpretate de actrita in scena live in fata spectatorilor.
Repertoriul vast al interpretei a cuprins céntece din toate regiunile Romaniei si din toate
categoriile, Incepand cu doine si incheind cu bocete. Vocea ei unicd i-a adus titlul de ,,Pasare
Maiastra”, iar romanii o numesc Edith Piaf a lor.

In concluzie, ideea si forma sunt doud componente ale teatrului care lucreaza impreuna
pentru a crea o experientd captivantd si profundd pentru public. Forma teatrald influenteaza
modul Tn care ideile sunt prezentate si percepute, iar ideile dau adancime si semnificatie

continutului formal al piesei dramatice sau al monodramei.
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