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Introducere

Mijloacele de expresie plastica sunt considerate, in linii mari, totalitatea
de elemente, din care sau prin intermediul cdrora este obfinutd imaginea.
Mijloacele de organizare si amplasare a elementelor de limbaj plastic ale
graficii construiesc ceea ce numim compozitie in sensul cel mai larg.

Grafica, la prima vedere, este mult mai limitatd in mijloace de expresie
plastice decat pictura. Dat fiind faptul ca operecaza doar cu alb si negru, ea nu
poate reda toata diversitatea cromatica a lumii reale. Si totusi aceasta limitare
relativd este doar aparentd. Variind in diverse moduri raportul doar a unei
singure culori de negru fatd de fondul alb al hartiei, ba in forma de contrast
laconic dintre negru si alb, ba prin tranzitii subtile ale petelor, punctelor si
liniilor de diferitd intensitate, pictorul-grafician reuseste sa obtind o
expresivitate mult mai mare.

Importanta suportului de curs

Disciplina de studiu Bazele compozitiei este una dintre principalele discipline
din blocul disciplinelor fundamentale in planul de invatdmant artistic la specialitatea
Grafica. Disciplina reprezintd un instrument universal pentru dezvoltarea
capacitatilor necesare artistului plastic — atat a celor generale (fantezie, intelect,
capacitatea de a analiza si a generaliza, de a evidentia principalul si a realiza
compozifil), cat si a celor speciale (imaginatia artistica, intelegerea principiilor
formative).

Studentul trebuie sa insuseasca principiile de alcatuire a unei compozitii cu
elementele limbajului plastic punctul, linia si pata, sa se orienteze bine in probleme
de istorie a formarii si evolutiei artelor, S ob{ind cunostinte teoretice temeinice, sa
posede terminologia profesionala, deprinderi si abilitati practice. Trebuie sd poata
lucra cu diferite materiale plastice, sa posede maiestrie artistica.

Suportul de curs le va fi de un real folos studentilor la indeplinirea sarcinilor

practice la tema de studiu - Elemente ale limbajului plastic — punctul, linia si pata;
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va contribui la formarea cunostintelor, abilitatilor si deprinderilor viitorului artist
plastic Tn domeniul artelor grafice.

Scopul suportului de curs

Scopul acestui suport de curs este facilitarea nsusirii principiilor de
structurare si articulare a elementelor de limbaj plastic ntr-un ansamblu echilibrat,
coerent, capabil sd transmita idei si emotii; intelegerii principiilor care regleaza
mecanismele intime ale compunerii acestor elemente plastice principale.

Tndeplinirea sarcinilor practice previzute in acest suport de curs, permite
consolidarea cunostintelor teoretice in domeniul dat. Mentionam ca scopul de baza
al suportului de curs il constituie formarea la studenti a unei abordari constiente,
profesionale si calificate a compozitiei, a abilitdtilor de gindire estetica si analiza, a
capacitatii de a face concluzii logice si aprecieri in activitatea compozitionala,
utilizand elementele limbajului plastic punctul, linia si pata.

Actualitatea suportului de curs

Succesul si prosperitatea unei tari sunt determinate, in mare parte, de nivelul
de studii si de competentd al specialistilor, ceea ce rezultd din activitatea de
instruire, care constituie, in prezent, o prioritate a modernizarii sistemului de
invatamant. Tn conformitate cu aceasta, la pregitirea specialistilor in invataimantul
superior accentul se pune pe activitatea didactico-cognitiva, pe activitatea de creatie
si lucrul individual al studentului, care, in viitor, trebuie sa devina un specialist
calificat in domeniul sdu, capabil sa se adapteze la conditiile publice si sociale in
permanenta evolutie, sa tinda spre o activitate profesionala intensa. Suportul de curs
va dezvolta, la viitorul pictor grafician, o percepere plastica a realitatii in procesul
de alcatuire a compozitiilor, utilizand elementele limbajului plastic punctul, linia si
pata. Problemele compozitiei, legitatile ei, procedeele si mijloacele de expresivitate
si armonizare au fost si raman actuale pentru specialistii din orice domeniu al
activitatii artistice.

Elementele teoretico-metodice ale compozitiei au constituit intotdeauna o

problema in arti, inclusiv in pedagogia artei plastice. In pofida semnificatiei



deosebite a elementelor limbajului plastic - linia, punctul si pata in compozitie,
elaborarile teoretice ale acestora sunt insuficiente, de aceea elaborarea acestui suport
de curs este destul de actuala.

Problema stiintifica solutionata

Scopul cercetarii: a elabora bazele teoretico-metodice ale procesului didactic
la studierea elementelor limbajului plastic punctul, linia si pata in compozitie.

Suportul de curs va facilita insusirea teoriei si acumularea in timp a
cunostintelor profesionale temeinice, atat de necesare pentru activitatea de creatie a
unui pictor in domeniul graficii.

Activitatea practica

Insusirea alfabetului limbajului plastic al compozitiei, cu utilizarea
elementelor limbajului plastic, se planifica a fi obtinuta in cadrul orelor practice.
Metodele de formare a unei structuri grafice vor fi insusite prin Tndeplinirea
consecutiva a unui sistem de sarcini si exercifii, recomandate in prezentul suport de
curs. Scopul propus al sarcinilor compozitionale elaborate constd in studierea
elementelor limbajului plastic in compozitic. Abordarea creativa la realizarea
sarcinilor de studii constituie o conditie esentiala pentru dezvoltarea si formarea
viitorului pictor, caci maiestria compozitionald constituie baza profesionalismului
unui artist plastic, in orice gen de arta.

Sarcinile propuse in acest suport de curs ar trebui considerate recomandari.
Acest lucru 11 permite profesorului sa abordeze in mod creativ subiectul predat, sa
aplice tehnica dezvoltata de el cu varietatea de tehnici si materiale de lucru.

Structura suportului de curs

Suportul de curs este format din introducere, patru capitole, concluzii, anexe,
bibliografie.

Tn introducere se descriu: domeniul, importanta si actualitatea suportului de
curs, scopul, problema stiintificd solutionatd, rationalitatea temei abordate,
activitatea practica, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de

transmitere a cunostintelor, modalitatile de evaluare.



Tn primul capitol — Punctul — se analizeazi si Se caracterizeazi unul din
principalele elemente ale limbajului plastic in compozitie.

Tn capitolul doi — Linia — se descrie acest element al limbajului plastic in
compozitie in calitate de elementul primar al imaginii oricarei forme, ca element
care contine mai multa miscare si emotii, decat alte mijloace de expresie plastica. Se
caracterizeaza hasura, care, Tn imagine, are sarcina sa transmitd tonul, factura,
volumul si miscarea formei.

Tn capitolul trei se descrie pata, care este 0 urma plastica pe suprafata planului
plat sau a volumului, ce include punctul, linia, tonul, culoarea; se descrie
semnificatia formei petei, pata cu forma de silueta, pata tonala.

Tn capitolul patru se prezinta diferite combinatii ale liniei, petei, punctului si
hasurii In compozitie, cele mai raspandite fiind: linia si pata; linia si hasura; linia,
hasura si punctul; linia, hasura, pata si punctul.

Capitolele sunt urmate de intrebari si subiecte de problematizare, sarcini
pentru lucrul practic.

Compartimentul Concluzii prezintd o sinteza a rolului elementelor limbajului
plastic in compozitie.

Bibliografia include titluri de publicatii 1n limbile romana si rusa.

Anexa plasata la sfarsitul suportului de curs include lucrari executate de studentii
de la specialitatea Grafica.

Rationalitatea temei abordate

Studiul prevede dezvoltarea aptitudinilor plastice, a abilitatilor creative si a
viziunii artistice ale studentilor, prezente intr-o forma unica la fiecare individ, pe
baza carora se dezvolta aptitudinile practice si creative prin educatie specifica si
sistematica.

Suportul de curs 1si propune sd ajute studentii sd insuseascd elementele
limbajului plastic in compozitie, sa se familiarizeze cu bazele maiestriei grafice, sa
depaseasca stereotipurile perceperii si gandirii, sa Insuseasca principiile de baza ale

alcatuirii unei compozitii.



Insusirea temei - Elemente ale limbajului plastic — punctul, linia si pata in
compozitie va determina formarea bazelor conceptuale in domeniul artelor plastice
si va dezvolta competente profesionale la wviitorii artisti plastici in realizarea
compozitiilor grafice.

Obiective generale

- sa fie pregatit sa sintetizeze materialul, sd posede abilitati de formare a
compozitiei cu ajutorul elementelor limbajului plastic;

- sa contribuie la realizarea sarcinilor de creare a unei imagini artistice;

- sa inteleagd esenta si specificul formei in raport cu continutul,
incarcatura semantica;

- sd posede un nivel minim de cultura grafica si vizuald;

- sd poatd executa procedeele de baza de procesare a informatiei vizuale

(cautarea, pastrarea, sistematizarea, transmiterea).

Obiectivele unitatii de invatare

- sa inteleaga rolul elementelor limbajului plastic n compozitie in arta plastica;

- sa utilizeze In mod creativ elementele de limbaj plastic in realizarea
compozitiilor cu diferite subiecte;

- sa cunoasca principiile alcatuirii unei compozitii;

- sa poata aplica creativitatea in compozitie;

- sa aplice elementele limbajului plastic in compozitie;

- s@ poata respecta legitatile subordonarii elementelor limbajului plastic n
compozitie;

- s@ poatd crea o simbioza intre idee si conceptia artistica,

- sdinsuseascd un vocabular plastic adecvat.

Finalitatile cursului

Competentele formate in urma studierii temei - Elemente ale limbajului
plastic — punctul, linia si pata in compozitie sunt:

- poseda principiile de selectare a elementelor limbajului plastic - linia,

punctul si pata la executarea unei compozitii;



- elaboreaza compozitiei bazate pe o abordare conceptuala si creativa;

- poseda abilitati creative.

Strategii didactice

Metode de transmitere a cunostintelor:

- demonstratia; expunerea; discutia; explicatia in grup si individual.

Metode activ-participative:

- tipuri de exercifii (initiale, curente, de evaluare); lucrari practice;
observarea; demonstrarea; experimentarea; exersarea; algoritmizarea.

Modalitati de evaluare

Evaluarea, ca proces, urmareste progresul studentului la nivel de formare a
competentelor profesionale in domeniul artelor plastice. Evaluarile sunt anuntate din
timp si se efectueazd In mod transparent, In conformitate cu curriculumul la
disciplina Bazele compozitiei si Regulamentul de organizare a studiilor in
invatdmantul superior in baza Sistemului National de Credite de Studii.

Activitatea studentului este analizatd si evaluata individual sau colectiv, prin
vizionari, sub forma de expozitie, in care se expun toate lucrarile.

Termeni-cheie: punctul, linia, hasura, pata, compozitie.



Capitolul 1. Punctul

Punctul, linia si suprafata au fost, la inceputul manifestarii plastice
multimilenare a omului, cele mai simple si mai directe mijloace de comunicare
vizuala declansate de contactul lui sensibil cu o natura ostila sau cu ceilalti membri
a1 colectivitatii in care traieste.

Imaginile pictate, cioplite sau modelate ale preistoriei nu au fost altceva decét
rezultatul spiritual al adaptdrii omului la condifii naturale, In mare parte
necunoscute. Analizand aceste imagini, constatim cd punctul nu se detaseaza de
ansamblul organic Tn care este cuprins, fiind utilizat in reprezentarea ochilor,
ornamentelor, petelor de pe pielea animalelor etc.

Cultura Cucuteni-Tripolie include Tn ornamentul sau de pe vase si idoli, pe
langa asamblari liniare diverse, si puncte de diferite marimi (Figura Al.1).

Punctul, in afara de forma sa geometrica de mica suprafata (circulara, patrata,
triunghiulara etc.), mai poate capita si infatisari figurative, de mici dimensiuni
(Figura, Al.2, A1.3, Al.4, A15, Al1.6, Al.7, A1.8, Al1.9, Al1.10).

In arta egipteana anticd desfisurati pe mari suprafete de zid, unele imagini
marunte ale scrisului, fructelor, frunzelor, podoabelor etc. pot fi considerate puncte.

Artele cretand, greacd, romana sau etrusca au apelat, de cele mai multe ori, la
forma figurativa in reprezentarea punctului.

Ceramica acestor civilizatii antice, geometricd, a fost darnicd in ornamentatii
reduse ca suprafata, stilizate uneori pana la abstractizare. Punctul insa tinde sa-si
manifeste independenta, intr-o etapa importanta, in arta mozaicului, in special a
celut bizantin. Mozaicul presupune de la inceput divizdri ale suprafetei in zone
foarte mici, colorate distinct. Aici, punctul este material, de forma patrata (sau
triunghiulard, rotunda, dreptunghiulara, trapezoidald etc.), cu o cromatica proprie,
diferentiata.

Ulterior, wvitraliul gotic ne atrage atentia prin stralucirea suprafetei

fragmentate n forme relativ marunte.



Renagterea obtine efecte de impartire punctiformd a unor zone sau de
suprapuneri de elemente geometrice ori figurative de dimensiuni reduse peste
suprafete, numai pentru a crea iluzia tridimensionala a realului.

O a doua etapa demna de retinut, in definirea existentei punctului, a fost cea
determinata de arta impresionista si postimpresionista (Pissarro, Seurat, Signac,
Finch si altii).

In arta plastica, utilizarea punctului ca element de expresie plasticd este mai
putin raspandita decat utilizarea liniei, a petei sau a hasurii. Procedura destul de
anevoioasa si dificila de aplicare a punctelor pe suprafata hartiei limiteazd cu mult
aria de aplicare a acestora, dar factura punctatd, deosebitd si inegalabild, a atras
intotdeauna graficienii.

Punctul nu are o orientare pe orizontald sau verticala. Spre deosebire de
celelalte mijloace de expresie plastica, punctul este static. El serveste drept punct de
focalizare, emanand o informatie importanta sau atentionand asupra ei. Chiar daca
pe coala curata de hartie este prezent doar un singur punct, un singur semn, cugetul
nostru incearca neaparat si-i confere o oarecare semnificatie, se straduieste sa
gdseasca o anumitd legdtura sau legitate sau sa-1 foloseasca drept punct de plecare.
Daca sunt prezente doua puncte, ochiul uman incearca imediat sd le uneascad si
traseaza o linie imaginara intre ele. Daca sunt prezente trei puncte, constiinfa noastra
neaparat deseneaza un triunghi; deci constiinta termind de construit ceea ce nu
existd. Mai multe puncte impreuna sunt capabile sa reproduca calitatea tonului, a
culorii, tranzitiille si mixarile (de exemplu, lucrdrile impresionistilor si
postimpresionistilor).

Punctul — ca element de limbaj plastic in cadrul unei compozitii, cand se
prezintd sub forma unei suprafete — are doud dimensiuni: indltime si latime. Daca
marim vizibil una din aceste dimensiuni, reducand-o pe cealalta, obtinem o linie.

Punctul are cele doua dimensiuni mentionate aproximativ egale. Pentru a fi
punct, suprafata respectiva trebuie sa fie minusculd in raport cu celelalte elemente

de limbaj plastic.



Marimile punctului se impart in cinci categorii de baza, acestea fiind: foarte
micd, mica, medie, mare si foarte mare.

Punctul se poate integra suprafetei in mod armonios sau contrastant. Marimea
punctului este corelatd implicit si cu efectul de distantd, efectul de sugerare a
spatiului prin modificarea dimensiunilor: dimensiunile marite sugereaza apropierea,
iar cele micsorate impun profunzimea, spatiul indepartat.

Punctul ia nastere sau ca punct initial, sau ca punct final, ca sursa de atentie,
ca un nod - o jonctiune a tuturor orientarilor. Punctul se evidentiaza ca un accent
grafic pe suprafata. In pofida dimensiunilor sale relativ mici, el poseda posibilitati
destul de vaste in alcdtuirea unei compozitii.

Foarte des, anume punctul este centrul intregii constructii compozitionale.
Daca e sd analizam punctul in calitate de mijloc compozitional, vom constata ca el
poate focaliza asupra sa toatd atentia spectatorului. Totul depinde de caracteristicile
punctului, evidentiate In compozitie: amplasarea pe campul compozitional,
dimensiunea relativa, silueta, densitatea, luminozitatea s.a. In acest sens, punctul se
apropie mult de alte mijloace grafice de construire a unei compozitii, de
particularitatile lor artistice. Daca punctul se deosebeste substantial, dupa calitatile
sale, de aceste mijloace plastice, in compozitie, el se evidentiaza cel mai mult.
Atunci, punctul se include in sirul altor mijloace, formand o parte echivalenta a
compozitiei generale. Astfel, calitatile artistice ale punctului sunt legate in mod
direct de calitatile liniei, petei si culorii, formand, Th ansamblu, o suprafata grafica
organizatda armonios (Figura Al.11, A1.12, A1.13, Al.14, A1.15, A1.16, Al.17,
A1.18, A1.19).

Punctul este un accent grafic, un creator de ritmuri, un izvor de atentie pe
campul compozitional. In cazuri aparte, este imposibil si ne lipsim de punct.
Activismul perceperii punctului depinde de singuratatea lui sau de Tmbinarea

catorva puncte si a altor elemente plastice.
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Punctul este utilizat Tn compozitiile ornamental-decorative, in grafica,
aquaforte, precum si in tehnologiile digitale si Tn cele fotografice de tip raster, la
crearea fondului de factura.

Punctele pot fi utilizate eficient in compozitii in urmatoarele scopuri:

- pentru a sublinia centrul compozitional;

- pentru a atrage atentia;

- pentru a prezenta un obiect sau 0 idee mult mai complex, pastrand, in acelasi
timp, puritatea si simplitatea imaginii.

Prin punct, subintelegem:

- Un centru al atractiilor vizuale;

- 0 Incheiere sau un final;

- un element intermediar, care formeaza linii Intrerupte, un element de
concentrare (centrul suprafetei);

- element al unui ansamblu, care determina spatiul.

intrebiri si subiecte de problematizare la tema Punctul:

- Punctul, in calitate de mijloc de expresie plastica in grafica, este static ori dinamic?
- Tn ce scopuri poate fi utilizat eficient punctul in compozitii?
- Este punctul un element al unui ansamblu care determina spatiul?

Sarcini pentru lucrul practic la tema Punctul

Sarcina: Comporzitie cu utilizarea punctului - Peisaj

Scopul: sa utilizeze in mod creativ elementul de limbaj plastic punctul in
realizarea compozitiei cu subiectul-peisaj.

Cerinte:

- sa fie scoase in evidenta proprietatile specifice plastice ale motivului;

- lucrarea sa fie realizata cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarii: 20x15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita.
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Capitolul 2. Linia

V. Kandinski interpreta linia drept o urma a punctului in miscare, considerand
ca linia geometrica este o urma lasatd de miscarea punctului. Ea a luat nastere din
migcare si diversitatea de linii depinde de numarul si Tmbindrile fortelor care au
transformat punctul in linie. Kandinski le atribuia diferitor linii (rectilinii, curbe,
frante, verticale, orizontale s.a.) trasaturi, precum culoare, cald si rece, activitate si
pasivitate, pozitivism §i negativism.

Daca punctul nu poseda nici marime, nici lungime, nici grosime, atunci linia,
in functie de destinatie, poate poseda caractere diferite si exprima diverse calitati,
trasaturi ale obiectului, fenomenului, poate rezolva diverse sarcini plastice si
spatiale.

Linia reprezinta cel mai simplu §i mai economic procedeu in grafica si in arta
grafico-ornamentala. Ea poate exercita concomitent cateva functii: sa stabileasca
hotarele formei, sa determine caracterul si miscarea intregii forme, proportiile sale.

Linia reprezintd o miscare prelungitd (a creionului, pensulei, periei s.a.) pe
hartie. Aceasta este caracterizata de lungimea sau de evolutia ei pe planul plat intr-0
singura directie, de exemplu, in lungime. Caracterul liniar grafic al formei este
determinat Tn mare parte de material si tehnica executarii (creion, pana, carioca, sos,
perie, stilou). Linia poate fi scurta, lunga si infinitd. Ea nu determina doar hotarele
formei obiectului, dar exprima sentimentele si emotiile pictorului. Nu intamplator
liniel Ti sunt consacrate mai multe studii inspirate. Ea este fluenta si miraculoasa,
dura si armonioasa, vertiginoasd si capricioasa, calma si irascibild, tensionata si
eleganta s.a.m.d.; liniilor le este specifica exprimarea imaginii. Linia intotdeauna
contine mai multd miscare si emotii, decat alte mijloace. Linia este elementul primar
al imaginii oricarei forme. O singura linie reprezintd un anumit nivel de senzatii,
cateva linii care se repeta sau utilizarea diferitor linii grafice maresc influenta

emotionala asupra spectatorului.
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Linia — rectilinie, curba sau franta — este prezenta, practic, n orice imagine
plastica, chiar daca acest lucru nu este intotdeauna vizibil. De exemplu, ea poate sa
reprezinte conturul unor pete colorate. Acolo unde este necesar a delimita spatiul, a
face aluzie la forma, a formula mediul, apare linia.

Tntr-o lucrare plastica, linia poate juca diverse roluri:

- sa contureze forma obiectului, sd creeze senzatia de profunzime prin
intermediul alterndrilor ritmice, sda orienteze 1intr-o anumitd directie privirea
spectatorului s.a.m.d.

Linia are si semnificatie artistica:

- ca element artistic de sine statator al imaginii, fard a avea o legdtura
oarecare cu forma vreunui obiect anume, de exemplu, in ornamentele liniare, unde
lipseste sarcina imaginii obiectului;

- ca element al imaginii obiectului si suport pentru organizarea unei forme
plastice a obiectului.

Liniile pot avea diferite caracteristici plastice: pot fi drepte, curbe, frante, in
forma de zigzag, intrerupte, ondulate, groase, subtiri, dure, moi etc (Figura A1.20,
Al.21, A1.22, A1.23, Al.24, A1.25, Al1.26).

Expresivitatea limbajului plastic al liniei in graficd depinde si de caracterul
trasarii liniilor (rectilinie, curba, groasd, subtire, continud, Intreruptd), si de
tonalitatea si culoarea liniilor (neagra, gri, culoare deschisa, colorata). Concomitent
cu aceste caracteristici nemijlocite ale liniei, exista si legitati bazate pe diverse
imbinari de linii. Una din manifestarile acestei legitdti o reprezintd contrastul liniar
si nuanta.

Semnificatia contrastelor si nuantelor liniare este deosebit de elocventa in
construirea ornamentelor si in grafica arhitectonica, unde campul compozitional este
creat din elementele plastice linii, ton, culoare, ritm.

Renumitii pictori Rafael si Michelangelo, finalizandu-si lucrarile, insistau la
aplicarea liniei in lucrarile lor. Cu o pensuld find, ei confirmau incd o datd linia,

animand in asa mod conturul.

13



Puterea si expresivitatea liniei a fost nalt apreciata de reprezentantii
diferitor scoli si curente. Pictorii epocii Renasterii scriau cd, cu cat sunt mai simple
liniile s1 formele, cu atat este mai multad suplete si fortd. De fiecare datd cand
dezmembrati formele, le faceti mai slabe. Acesta este rezultatul fractionarii in orice
situatie.

Fiecare stil in artd are linia sa specifica. Liniile verticale si orizontale
riguroase sunt specifice stilurilor roman, baroco, clasicismului; liniile drepte si
vertiginoase se intélnesc in stilurile de la sfarsitul sec. XX (de exemplu, hi-tech);
liniile ondulate, gratioase sunt caracteristice pentru multe curente contemporane. O
exceptionala culturd grafica a liniei poseda Pablo Picasso. Liniile sale sunt
mladioase, fluide (Figura Al.27, A1.28). Mult mai emotiva, gratioasa si eleganta
este linia modernismului. Melodicitatea si subtilitatea liniei modernismului exprima
in modul cel mai exact rafinamentul cautarilor creative din perioada respectiva.
Pictorii modernismului evitau geometria exacta, unghiurile drepte, preferand liniile
serpuitoare, subtile, care inspirau asociatii cu natura vie (Figura A1.29, A1.30).

Hasura este invecinatd cu linia si foarte rar utilizatd de sine statitor in
compozitii. Daca linia are menirea, In special, sd determine hotarele formei, atunci
sarcina hasurii este sd transmita tonul, factura, volumul si miscarea formei. Linia
poate si ea, INtr-o anumita masura, sa exprime volumul si miscarea formei, dar nu
chiar atat de convingator, precum hasura. De aceea, este foarte important ca pictorul
sa posede maiestria hasurarii. Mai multi maestri ai artei plastice au posedat hasura si

au aplicat-o cu multa maiestrie (Figura A1.57, A1.58, A1.59, A1.60).

Intrebiri si subiecte de problematizare:
- Cum interpreta linia V. Kandinski?
- Ce rol poate juca linia intr-o lucrare plastica?
- Ce semnificatie artistica are linia?
- Ce functii poate exercita concomitent linia?

- Ce linii specifice au in arta stilurile roman, baroco, clasicismul, modernismul?
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- Care este sarcina hasurii?

Sarcini pentru lucrul practic la tema Linia
Sarcina 1: Compozitie cu utilizarea liniei de o singura grosime - Peisa]
Scopul:
- sa utilizeze Tn mod creativ elementul de limbaj plastic linia de o singura
grosime in realizarea compozitiei cu subiectul peisaj;
- sa cunoasca principiile alcatuirii unei compozitii.
Cerinte:
- sa fie scoase 1n evidenta proprietatile plastice specifice ale motivului
cu utilizarea liniei de o singura grosime;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 20X 15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita.

Sarcina 2: Compozitie cu utilizarea liniei de diferite grosimi - Peisaj
Scopul:
- sa utilizeze Tn mod creativ elementul de limbaj plastic linia de diferite
grosimi in realizarea compozitiei cu subiectul peisaj;
- sa cunoasca principiile alcatuirii unei compozitii.
Cerinte:
- sa fie scoase in evidenta proprietatile plastice specifice ale motivului
cu utilizarea liniei de diferite grosimi;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 20x 15 cm.
Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita.
Sarcina 3: Compozitie cu utilizarea hagurii — Natura statica

Scopul:
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- sa utilizeze Tn mod creativ elementul de limbaj plastic hasura in
realizarea compozitiei cu subiectul Natura statica,

- sa cunoasca principiile alcatuirii unei compozitii.

Cerinte:

- sa fie scoase 1n evidenta proprietatile plastice specifice motivului;

- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 15x20 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita.
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Capitolul 3. Pata

G. Panksenov scrie: ,,Pata este o urma plastica pe suprafata planului plat sau
a volumului, care include punctul, linia, tonul, culoarea.”?

Pata, de obicei, se considera o forma mai mare decat un punct si are O
tensiune plasticd mai reliefata. Pata, In sine, este plana, dar prin aldturarea,
inlantuirea si interpatrunderea ei cu alte pete, de forme, marimi, intensitati diferite,
se poate crea volum, relief, expresie spatiald. Ea este caracterizatd de
bidimensionalitate, de un anumit nivel de densitate si transparentd, de o anumita
facturd. Tn caracteristica petei, sunt importante tonul si culoarea. Datoritd
diverselor insusiri ale materialului, pata poate fi transparentd, densa, fluida,
pulverizata, retusata, hasuratd, estompatd, durd, uniforma sau neuniforma,
omogena sau neomogena, facturala.

Din punct de vedere semantic, pata poate fi:

- decorativa — ornamentala (Figura A1.31, A1.32, A1.33, A1.34, A1.35,
A1.36, A1.37, A1.38, A1.39, A1.40, Al1.41);

- expresiva — exprimand emotii (de exemplu, in lucrarile
impresionistilor germani) (Figura A1.42, A1.43);

- plastica — avand sens concret (de exemplu, sd redea pata de lumina
solard) (Figura Al.44, A1.45).

La elaborarea unei compozitii, trebuie sd cunoastem procedeele de
amplasare a formelor, obiectelor in raport cu celelalte in urmatoarele formate:
amplasare frontald; amplasare cap la cap; suprapusd; amplasare in care o parte a
obiectului reprezinta un element al unui alt obiect; amplasare spatial-profunda;
volumetrica.

Structura compozitionala plasticd in grafica se dezvaluie prin intermediul

structurii cromatice sau tonale a petei. O asemenea armonie este capabild sa inspire

! TIAHKCEHOB, T. JKugonucv. @opma. Lleem. Hzobpaxcenue. Mocksa: Axanemus, 2007, p.48.
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sentimente concrete fiecdrui spectator. Nu intdmplator pictorul francez Delacroix
spunea ca functia unui tablou bun constd in capacitatea de a deveni o sarbatoare
pentru ochiul uman.

Pata, spre deosebire de punct si linie, umple cea mai mare parte a suprafetei
compozitionale. Odata cu utilizarea petei, se extinde esential aria mijloacelor de
construire a compozitiei grafice. Petele din care este alcatuitd compozitia pot fi
intunecate pe un fond luminos si invers — poate fi o patd luminoasa pe un fond
intunecat. Pata si fondul pot sa se deosebeasca si dupa tonul cromatic. Utilizand
diverse configuratii, siluete si amplasari ale petelor simetrice, asimetrice si de alt
gen, studentul poate schimba vizual proportiile formei siluetei, conferindu-i petei
trasaturi plastice.

Tn principiu, rezolvarea oricarei sarcini compozitionale in grafici necesita
utilizarea tonului. Un exemplu elocvent il gasim in lucrarile pictorului Zhang
Dagian ( Figura A1.46, A1.47).

Pictura egipteana, miniaturile, arta icoanclor, vitraliul gotic, lucrarile lui
Matisse, Gauguin, Mondrian, arta populara, colajul sunt doar cateva exemple

evidente ale folosirii petei.

3.1 Semnificatia formei petei

Printre formele de baza ale petei, putem distinge patru, fiecare dintre acestea
actionand in mod diferit asupra spectatorului:

1. Patratul si dreptunghiul

O forma finalizata, stabila, disponibild sid exprime imagini afirmative.
Patratul este mai static si mai greoi, mai putin dispus la miscare.

2. Cercul

O formd compactd inchisa, concentratd asupra sa. Neavand un suport
pronuntat, cercul este intotdeauna instabil. Omul asociaza cercul cu notiunile de

,.bine”,  fericire”, ,,viata”.

18


http://sea.blouinartinfo.com/artists/-zhang-daqian-201506
http://sea.blouinartinfo.com/artists/-zhang-daqian-201506

3. Triunghiul

Cea mai mobila si dinamica forma, stabild doar in cazul cand una din laturile
sale este orizontald. Triunghiul este simbolul miscarii, al energiei, uneori chiar al
agresivitatii.

4. Forma amibei

Fluiditatea ei exprimd imagini instabile dupa caracterul lor intr-un spectru

foarte larg — de la romantism, melancolie pana la pesimism.

3.2 Pata cu forma de silueta

Silueta reprezinta o imagine cu pata neagra pe un fond alb sau una alba pe
un fond negru.

In manifestarea sa extrema graficd, cu folosirea petei ca mijloc de expresie
plastica, ajunge la arta siluetei — silueta neagra pe un fond alb sau silueta alba pe un
fond negru. Pata — alba-neagra —, in acest caz, in grafica, este, poate, chiar mai
mult conventionald, decat cea liniard. Ea este bidimensionala si laconicd, nu
plat (alb sau negru) se evidentiaza, aici, pe deplin. Or, aici imaginea este
determinata numai si numai de planul plat. Limbajul plastic al petei este mai sever
s1 mai rezervat decat limbajul altor tehnici grafice. Grafica este numita uneori arta
negrului si albului. Pata cu forma de siluetd corespunde in cea mai mare masura
acestei afirmatii. Nu existd un exemplu mai elocvent pentru ilustrarea unei
asemenea denumiri a graficii alb-negru. Cele mai interesante sunt, in acest sens,
creatiile pictorilor Emil Nolde (Figura A1.48, A1.49), Karl Schmidt-Rottluff
(Figura A1.50, A1.51) Félix Vallotton (A1.52). Acestia au reusit sa Tncuie viziunea
lor asupra lumii in formula severa a negrului si albului.

Putini sunt pictorii care au posedat cu desdvarsire arta siluetei in grafica.
Arta siluetei are o istorie veche, pornind de la figurile profilate pe vasele Greciei

Antice — scene mitologice, jocurile olimpice, chipuri de femei frumoase si atleti.
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Dupa caracterul desenelor, aceste vase sunt clasificate de arheologi si specialistii in
studiul artelor in vase cu figuri rosii (figuri rosii pe un fond negru) si vase cu figuri
negre (figuri negre pe un fond rosu) (Figura A1.53). Silueta, fiind unul din genurile
artei grafice, Ti solicita pictorului o abordare creativa. Arta siluetei are specificul
sau, legitatile sale. Redand doar o figura neagra plata, pictorul trebuie sa exprime
nu doar forma si volumul, care sunt subintelese in aceasta figura, dar si caracterul
modelului, subiectul situatiei. De aceea, imaginile siluetice (in cazul nostru ar fi
mai corect sa le numim solutie grafica cu prezentarea siluetica a figurii umane) au
o organizare bine ganditd atat a siluetei, cat si a campului care o inconjoara.
Executarea unei pete sub forma de silueta nu este deloc simpla. Pictorii incepatori,
care abia purced la valorificarea laconismului expresiv al negrului si albului, se
conving foarte repede cd simplitatea petelor sub forma de siluetd in lucrarile
grafice de arta ilustre sunt geniale. Doar un simt foarte dezvoltat al viziunii asupra

naturii poate oferi un rezultat bun.

3.3 Pata tonala

In afari de pata neagra locald, in grafici pot fi utilizate si toate nuantele de
gri. Pata este o figura netransparenta, adica este conturul figurii, umplut cu un ton
oarecare (puncte, linii, culoare), in prezenta caruia insusi conturul parca ar disparea.
Vedem aceastd gradare in desenele cu carbune, sos, pastel, cerneala.

Tn acest caz, imaginea poate fi deja volumetrica, reald, redand destul de
veridic realitatea. Si totusi, si aici plastica si expresivitatea petei au o semnificatie
foarte importanta. Deosebit de virtuos au manuit expresivitatea petei pictorii din
China si Japonia. Desi lucrarile plasticienilor au motive simple, foile lor grafice
sunt deosebit de artistice, caracterizandu-se prin jocul petelor atenuate si al celor
bine conturate, tranzitiile subtile ale griului, desdvarsirea si armonia formelor.
Sesizdm gingdsia, finetea petalelor de orhidee, blanitd moale a pisicii, viteza calului

galopant, bucuria zborului pasarii etc (Figura A1.54, A1.55, A1.56).
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intrebiri si subiecte de problematizare:
- Prin ce este caracterizata pata?
- Ce este important in caracteristica petei?
- Din punct de vedere semantic, cum poate fi pata?
- Care este semnificatia formei petei?
- Cereprezinta silueta?
- Ce este pata tonala?
Sarcini pentru lucrul practic la tema Pata
Sarcina 1: Comporzitie cu utilizarea petei — Natura statica.
Scopul:
-sa utilizeze in mod creativ elementul de limbaj plastic pata in realizarea
compozitiei cu subiectul Natura statica;
- sd cunoasca principiile alcatuirii unei compozitii.
Cerinte:
- sa fie scoase 1n evidenta proprietatile plastice specifice ale motivului;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 15x20 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita, acuarela.

Sarcina 2: Compozitie cu utilizarea petei tonale - Peisaj
Scopul:
- sa utilizeze in mod creativ elementul de limbaj plastic pata tonald in realizarea
compozitiei cu subiectul - Peisaj;
- sd cunoasca principiile alcatuirii unei compozifii.
Cerinte:
- sa fie scoase 1n evidenta proprietatile plastice specifice ale motivului;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 15x20 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita, acuarela.
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Sarcina 3: Arta siluetei. Portret
Scopul:
- sa utilizeze in mod creativ pata neagra ca silueta pe fond alb;
- sa exprime caracterul modelului.
Cerinte:
- sa fie scoase in evidenta proprietatile plastice specifice ale motivului;
- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.
Dimensiunea lucrarilor: 15x20 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita, acuarela.
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Capitolul 4. Combinatii ale liniei, petei, punctului si hasurii

Teoretic, cele mai raspandite sunt urmatoarele combinatii ale liniei, petei,
punctului si hasurii:

- linia si pata;

- linia s1 hasura;

- linia, hasura si punctul;

- linia, hasura, pata si punctul.

Combinatia liniei si petei in imaginile operelor de arta au fost aplicate cel mai
amplu si mai eficient la sfarsitul secolului al XIX si la Tnceputul secolului XX. Linia
si pata constituiec o imbinare acutd si mali multi pictori au fost preocupati de
insugirea acestei combinatii. Deosebit de expresiv s-a manifestat aceastd combinatie
in creatia graficianului englez A. Beardsley (Figura A1.61). Acesta imbina foarte
virtuos linia si pata, utilizdndu-le, totodatd, si separat. In lucrarile sale, liniile
formeaza, impreuna cu petele negre, un tot, liniile cresc din pete si petele finalizeaza
in mod logic liniile. Drept izvor de inspiratie in tehnica imbinarii liniei si petei,
pentru A. Beardsley, au servit, intr-o anumita masura, gravura japoneza si pictura de
pe vasele grecesti, tehnici care 1i placeau mult si pe care le studia cu multa atentie.

Combinatia liniei si petei a fost abordatda aproape de toti pictorii din cercul
,Mup uckyccrsa”’. Lor le apartin majoritatea capodoperelor realizate in aceasta
tehnica (Figura A1.62, A1.63).

Combinatia liniilor de diferite grosimi si a petei in imaginea unei lucrari
trebuie sa fie organizatd ntr-o compozitie de sine statatoare. Liniile trebuie sa
uneasca petele desenului in mod grafic si logic, combinindu-le intr-o imagine
grafica integrala.

Linia si pata se pot combina in diferite versiuni, putand prevala una sau alta.
Acestea pot fi compozitii ornamentale, decorative, precum si imagini complexe,
realiste. Linia si pata pot fi utilizate in procesul lucrului asupra schitelor,

crochiurilor realizate in tus, precum si cu folosirea materialelor moi.
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Urmatoarea din cele mai raspandite combinatii in grafica este linia si hasura.
Linia s1 hasura se insotesc reciproc permanent. Putem spune ca ele se provoaca
permanent una pe cealaltd la actiune: se creeaza dorinta de a consolida linia cu
hasura, iar hasurile sd fie unite prin miscarea liniei. Predominarea aproape ca
absolutd a uneia sau alteia dintre ele ne oferd drept rezultat foile liniare sau hasurate.
Volumul enorm de imagini cu combinatia liniei si hasurii, Tncepand cu cele mai
timpurii epoci ale istoriei artelor, marturiseste atasamentul pictorilor fata de
aplicarea acestei combinatii de mijloace de expresie plasticd. Hasura sustine
constructiv linia deja in xilogravura europeand din prima jumatate a secolului al
XV-lea. Cel care a aplicat mai constient, dupa un sistem propriu foarte bine
chibzuit, linia si hasura in foile sale grafice — xilogravura — a fost A. Durer.

In stampele lui Rembrandt, hasura ia asupra sa aproape toatd incarcitura
sarcinilor expresive, dar desenele dupa natura si stampele cu caracter de studiu ale
pictorului sunt realizate n linii trasate liber si hasuri dure, frante.

Deosebit de energic strapunge hasura imaginea conturatd in lucrarile lui F.
Goya (Figura A1.64).

Hagsurarea se aplica cu o mai mare economie, hasurile se traseaza uniform §i
distinct, alaturi una langa alta, si chiar cele mai profunde umbre, create de hasurile
in raster, raman efemere, scrie despre aceste gravuri P. Kristeller. Multe hasuri sunt,
in esentd, mai degraba linii, desi, dupa functiile exercitate, ele tin de hasura. Toate
acestea ne permit sa vorbim despre participarea activad la crearea imaginilor atat a
liniei, cat si a hasurii, $i nu In subordonare una fata de alta, dar cu drepturi egale.

Imbinarea liniei, hasurii si punctului este distincta in gravura pe metal. Primul
care a desavarsit aceasta manierd din punct de vedere tehnic si artistic a fost G.
Campagnola. De aceea, el poate fi considerat parintele acestei maniere. El utiliza
punctele ca o continuare a hasurii sau liniile pentru crearea unei tranzitii line spre
lumini. In multe lucriri, a reusit cu adevarat si redea umbre profunde si cele mai

subtile tranzifii.
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In gravura pe arami, punctul negru se intdlneste mai frecvent la evidentierea
volumului fetei sau al figurii; in xilogravura, punctul (alb) se aplicd la schitarea
umbrelor.

Pot exista cele mai diverse combinatii ale mijloacelor de expresie plastica,
totul depinde de pictor, de preferintele, capacitatile si imaginatia sa. Utilizarea
exclusiva a punctului in mbinare cu linia si hasura se atesta in creatia lui V. Gogh.
Cea mai mare diversitate de puncte in combinatie cu linia si hasura a aplicat-0 V.
Kandinski (Figura A1.65, A1.66).

Destul de amplu sunt utilizate combinatiile - linia, hasura si punctul in grafica
de carte contemporand. In gravura pe metal, punctul deseori exerciti functii de
factura si decorativism. Cel mai frecvent se intdlnesc compozitii din linii, hasuri si
pete in xilogravura.

Utilizarea mai largd a combinatiei liniei, hasurii si petei a inceput sa fie
atestata odata cu creatia lui T. Bewick (1753-1828) (Figura A1.67).

Un exemplu elocvent de imbinare reusita a liniei, hasurii 1 petei il prezinta
desenele pictorului american Rockwell Kent.

Datoritd gandirii sale clare, inteligibile, R. Kent a reusit sd lase posteritatii o
mostenire originala si integrala. Lucrand aproape intotdeauna cu penelul si tusul, el
grafice de expresie. In special, acestea erau variatii distincte si foarte bine calculate
ale liniei, hasurii si petei. O atentie deosebitd era acordata organizarii
compozitionale a foii (Figura A1.68).

Functionarea activa a tuturor mijloacelor de expresie plastica la realizarea foii
grafice se intalneste foarte rar. De obicei, unele mijloace functioneaza ca principale,
de baza, iar altele sunt auxiliare. O anumita subordonare se atesta doar la utilizarea a
trei mijloace de expresie plasticd, iar cand functioneaza patru mijloace, aceasta este
0 necesitate vitala.

Atestam o imbinare mai rafinatd a tuturor mijloacelor de expresie plastica n

xilografia reproductionala, care a atins apogeul in secolul al XIX-lea. Posibilitatile
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ample ale xilografiei reproductionale pot fi observate in ilustratiile lui G. Doré, in

lucrarile lui T. Bewick.

intrebiri si subiecte de problematizare:
- Care sunt cele mai raspandite combinatii ale liniei, petei, punctului si
hasurii in grafica?

Sarcini pentru lucrul practic la tema - Combinatii ale liniei, petei,

punctului si hasurii

Sarcina 1: Compozitie cu utilizarea diferitor combinatii ale elementelor de

limbaj plastic ( la alegerea studentului) - Natura statica

Scopul:

sa utilizeze Tn mod creativ elementele de limbaj plastic in realizarea
compozitiei cu subiectul - Natura statica;

sd cunoasca principiile alcdtuirii unei compozitii.

Cerinte:

- sa fie scoase 1n evidenta proprietatile plastice specifice ale motivului;

- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x20 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, tus, penita, acuarela.

Sarcina 2: Comporzitie cu utilizarea diferitor combinatii ale elementelor de

limbaj plastic linia, pata si punctul - Peisaj

Scopul:

sa utilizeze Tn mod creativ elementele de limbaj plastic in realizarea
compozitiei cu subiectul - Peisaj;

sd cunoasca principiile alcatuirii unei compozitii.

Cerinte:

- sa se evidentieze principalul;

- lucrarile sa fie realizate cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarilor: 15x15 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel, acuarela (guasa, culori acrilice).
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Concluzii

Insusirea elementelor de limbaj plastic necesitd efort si timp, fapt care
conditioneaza nivelul si profunzimea patrunderii artistului in esenta creatiei.
Formarea competentelor generale si specifice presupune insusirea terminologiei de
specialitate, intelegerea ei, aprecierea autenticului din arta plastica, arta decorativa si
creatia populara.

Familiarizandu-se cu elementele de baza ale limbajului plastic punctul, linia
s1 pata Tn compozitie, studentii obtin cheia analizei s1 a perceperii profunde a
creatiilor de diferite tipuri si genuri de arta.

Aplicarea elementelor limbajului plastic in compozitie constituie baza
formarii specialistului grafician.

Intrebarile si subiectele de problematizare, sarcinile practice din suportul de
curs contribuie la:

- capacitatea de a transforma metaforele verbale Tn imagini vizuale originale;

- capacitatea de a obfine expresivitate cu putine mijloace plastice;

- integritatea viziunii artistice.

Procedeele de folosire in compozitii a elementelor de limbaj plastic sunt
foarte diverse. Compozitia unei creatii este un indiciu al culturii artistice a
graficianului, al simfului masurii si stilului. Urmand toate regulile si exemplele
compozitiei, nu trebuie, in acelasi timp, sd pierdem naturaletea si abordarea inedita a
lucrarii. Este important sa retinem, cd momentul principal il constituie nu utilizarea
automata a mijloacelor formale studiate, a principiilor si procedeelor de organizare a

compozitiei, ci formarea i dezvoltarea unei personalitati artistice.
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Fig. AL.14

Fig. A1.15
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Fig. AL.16

Fig. A1.17
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Fig. A1.29 Franz Marc, Caprioare in padure, ulei pe pinza, 1914
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https://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc

Fig. A1.30 Odilon Redon, Tngerul pazitor al apelor, cirbune pe hirtie, 1878
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https://en.wikipedia.org/wiki/Odilon_Redon
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Fig. Al1.34
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Fig. A1.36

Fig. AL.37
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Fig. A1.38
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Fig. A1.39

Fig. A1.40
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Fig. AL.41

Fig. Al.44 Hayter S.-William — Dansul soarelui
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Fig. Al.44 John Constable, Furtuna pe mare, 1824-1828
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Fig. Al.46 Zhang Dagian
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http://sea.blouinartinfo.com/artists/-zhang-daqian-201506
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Fig. A1.48 Emil Nolde
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http://sea.blouinartinfo.com/artists/-zhang-daqian-201506

Fig. A1.50 Karl Schmidt-Rottluff
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Fig. A1.52 Félix Vallotton
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Fig. AL53

Fig. A1.54
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Fig. A1.55

Fig. A1.56

58



59



AN

Fig. A1.60
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Fig. A1.62 Henri Toulouse-Lautrec, Pasagerul din cabina 54.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Aubrey_Beardsley
https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Toulouse-Lautrec

, Dezastrul razboilui.

Fig. A1.64 Francisco Goya
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http://www.richardharrisartcollection.com/portfolio-view/francisco-goya-2/

Fig. A1.66 Vasili Kandinski, Lumi mici.
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THE YELLOW OWL,

GILLIHOWLET, CHURCH, BARN, OR SCREECH OWL.

( Striz flammea, Linn.— Ohkouette effraie, Temm.)

Fig. A1.67 Thomas Bewick, Bufnita galbena, Istoria pasalilor din Britania

Fig. A1.68 Rockwell Kent
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	Capitolele sunt urmate de întrebări şi subiecte de problematizare, sarcini pentru lucrul practic.
	Teoretic, cele mai răspândite sunt următoarele combinaţii ale liniei, petei, punctului şi haşurii:
	- linia şi pata;
	- linia şi haşura;
	- linia, haşura şi punctul;
	- linia, haşura, pata şi punctul.

