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ADNOTARE

Notele de curs Obiceiurile calendaristice de iarnala disciplina Ritualuri popularereprezinta
sumarul unui modulce se desfasoara pe parcursul semestrului II, la anul I de studiu. Tematica larga
a acestuicompartimentinclude toate aspectele teoretice ale subiectelor — notiuni si definitii,
semnificatii si simboluri, formele de desfasurare, clasificari poetice, particularitatile interpretarii
s.a. Notele de curs ofera un suport teoretic amplu despre intreg arsenalul de obiceiuri de iarna
romanesti: Colindatul, Plugusorul, Sorcova, Semanatuls.a., care se regasesc si astizi in practica
interpretativa populara, in mediile traditionale, Colindatul in ceata barbateasca fiind introdus si in
Lista reprezentativa a Patrimoniului universal imaterial a UNESCO.

Scopul notelor de curs este de a prezenta si o larga bibliografie asupra subiectului abordat,
care include 80 de titluri de studii fundamentale, articole stiintifice, colectii de folclor care
reprezinta un suport didactic serios care va facilita atat aprofundarea teoretica, cat si activitatile

practice legate de obiceiurile de iarnd romanesti.

ANNOTATION

The present lecture notes, Winter traditional customs, represents a summary of the unit that is
being studied throughout the 2" semester of the 1% year. A wide topic of this unit includes all
theoretic aspects of items — notions, definitions, meanings and symbols, the ways of conduct of
customs, the classifications by poetic contents, the peculiarities of performing and others. The
present lecture notes offers a wide theoretic support referring to the full range of winter traditional
customs: Caroling, Plugusorul, Sorcova, Semanatuland others that are practiced currently in the
traditional environment. Caroling in the young man’s groups was introduced in the representative
list of immaterial patrimony of UNESCO.

The main goal of the present picture notes is to present also a wide bibliography referring to
this subject that contains more than 80 titles, including scientific studies, articles, folklore
collections that represents a serious didactic support for theoretic deepening and practical activities

linked by winter traditional customs.



INTRODUCERE

Notele de curs de fata vin sa completeze materialele didactice la Ritualuri populare, care este
un obiect de specialitate pentru Canto popular si una din disciplinele de baza, cu rol decisiv in
formarea profesionald a specialistilor in acest domeniu. Materialul se referd la una din cele mai
complexe teme ce vizeaza intregul complex al obiceiurilor traditionale de iarna, care se studiaza la
anul 1, semestrul Il si care reprezintd un modul de teme ce integreaza fiecare obicei in parte.
Materialul prezentat in prezentele note de curs este o sinteza teoretica ampla asupra subiectului dat,
ce include aspecte notionale, clasificatorii, de continut, mod de desfasurare, aspecte ale
interpretarii, inclusiv a interpretarii scenice a acestora, in actualitate. Numeroasele materialele
referitoare la aceste obiceiuri, care se numara printre cele mai bine pastrate, practicate in
contemporaneitate, atat in mediile rurale cat si in cele urbane, sunt reflectate intr-o larga selectie
bibliografica ce include studii fundamentale, articole de referinta, colectii de folclor etc., surse ce
vor completa cunostintele teoretice si vor constitui o punte de pornire pentru activitatile practice ale
studentilor de la canto popular — viitori interpreti de folclor si conducatori de ansambluri folclorice.
Prezentarea modulului tematic dat are un caracter exhaustiv si generalizator, iar studiul teoretic,
alaturi de componenta practica vor Tncuraja studentii in valorificarea si promovareaobiceiurilor
studiate n acest segment al cursului.

Modulul dat se studiaza pe parcursul Semestrului 1, la anul | de studii, insumand 30 de ore.
Scopul notelor de curs se rezumd la facilitarea asimildrii materialelor teoretice si a aplicarii
cerintelor practice legate de interpretarea propriu-zisa a melodiilor si de realizarea de scenarii si
spectacole dupa un obicei de iarna.

Studierea intregului curs are drept scop nu doar formarea profesionald a tinerilor cantareti, ci
si pastrarea continuitdtii poporului nostru pe acest pamant, aducand contributia la cunoasterea
obiceiurilor si ritualurilor folclorice, iar, prin aceasta, a trecutului si prezentului comunitatilor
traditionale, a aspectelor socioculturale si istorice ale vietii acestora etc. Interesul si cunoasterea
aprofundata de catre tinerele generatii a traditiilor nationale, a valorilor culturii si folclorului
romanesc in general, va inlesni si va da un imbold pentru salvgardarea folclorului, in cadrul
legislatiei adoptate recent in acest sens, in activitatile profesionale ulterioare.

Subiectele si temele teoretice incluse in cadrului cursului cuprind intreg spectrul de obiceiuri
de peste an si al celor familiale, dar si alte specii distincte ale obiceiurilor, continutul muzical si

etnografic al cdrora constituie un tezaur inestimabil al culturii nationale. Semnificativ este ca in

6



cadrul cursului este pus accentul pe obiceiurile din arealul specific zonei folclorice a Moldovei.
Totodatd, acestea sunt plasate In context mai larg, fiind studiate si pe plan comparativ cu intreg
spatiul folcloric romanesc.

Un rol deosebit de important in studiul disciplinei il are partea practica ce include
studierea materialelor muzicale ale obiceiurilor, alcatuirea scenariilor dupd un obicei popular si
realizarea scenicd a acestora, in cadrul spectacolelor prezentate la examenele de licentd. Nu mai
putin important este si faptul ca realizarea acestor obiective este legatd si de cercetdrile individuale
pe teren, studentii aducand obiceiurile din satele de unde vin sau de la buneii care le-au mai pastrat
n memoria lor.

Ritualuri populare este un curs cu valoare de unicat, avand in vedere atat materialele
teoretice studiate, cat si activitatile practice ce le include. Cursul are un caracter complex si are un
rol decisiv 1n educatia artistica si esteticd, in formarea unor personalitati artistice multilaterale, de

inalta tinuta profesionald, cultiva dragostea pentru adevaratele valori ale culturii populare.



I. CADRUL CONCEPTUAL

Notele de curs Obiceiuri calendaristice de iarnala disciplina Ritualuri populare reprezinta

un material teoretico-metodologic si practic pentru studenti si profesori la specialitatea Canto

popular si se axeaza pe formarea bazei conceptuale in domeniu, a abilitatilor specifice disciplinei,

formarea abilitatilor practice de aplicare a cunostintelor. Totodatd, studierea cursului urmareste

scopul de a forma specialisti de inalta calificare, care vor contribui la conservarea si promovarea

patrimoniului national ce se refera la repertoriile manifestarilor traditionale si a valorilor folclorului

in general. Astfel, la cele trei nivele ale studiului, este necesard acumularea anumitor cunostinte si

abilitati.

1.La nivel de cunoastere si intelegere:

Sa defineasca si sa explice obiectul de studiu;

Sa caracterizeze clasificarile muzicale, literare, etnografice ale obiceiurilor populare
romanesti;

Sé constientizeze caracterul unitar sincretic al obiceiurilor, sd cunoasca trasaturile si
functiile acestora;

Sa cunoasca modul de desfasurare a ritualurilor populare, specificul costumatiei si a
atributelor prezente in cadrul acestora;

Sa insuseasca cunostintele legate de originea, evolutia, simbolistica obiceiurilor;

Sa cunoasca si sa deosebeasca diferentele locale, zonale si regionale ale obiceiurilor
si stilurile de interpretare specifice;

Sa cunoasca repertoriul muzical-literar al ritualurilor populare studiate;

Sa cunoasca particularitatile realizarii unor interviuri pe teren;

Sa insuseasca specificul de lucru cu sursele bibliografice.

2. La nivel de aplicare:

Sa includa si sd promoveze in repertoriul artistic melodii din cadrul ritualurilor
populare;

Sa alcatuiasca un scenariu dupa un obicei popular;

Sa realizeze scenic un spectacol dupa un obicei popular;

Sa selecteze repertoriul muzical specific obiceiului, costumatia si alte atribute
specifice, in dependenta de zona sau subzona folclorica;

Sa promoveze pe plan artistic, concertistic, didactic, in mass-media etc., traditiile si

valorile culturii populare.



3. La nivel de integrare:
e  Artistica, de concert — ca interpreti si promotori ai folclorului traditional;
e Didactica — ca si conducdtori de ansambluri folclorice de copii sau maturi, in cadrul
institutiilor de invatdmant;
e Etnomuzicologica — ca si culegatori si cercetatori de folclor;
e De salvgardare si valorificare a culturii populare, in cadrul unor proiecte culturale
nationale si internationale.

Astfel,insusirea continuturilor disciplinei Ritualuri populare, aplicarea lor Tn activitatea
muzicald, pedagogica si de interpretare artistica, promovarea folclorului muzical si a traditiilor
etnofolclorice nationale in viata artistica si in practica interpretativa s.a., va permite realizarea pe
deplin a valorificarii eficiente a continuturilor disciplinei si la integrarea si succesul profesional al

studentilor.

2. UNITATI DE CONTINUT

2.1. Obiceiurile traditionale. Generalitati. Colindatul.

Notiuni, definitii, semnificatii.

Intreaga viatd a omului, de la nastere si pana la moarte, a fost insotita de obiceiuri — ample
manifestdri folclorice, adevarate spectacole populare, constituite din cantece, jocuri mimice si cu
madsti, dansuri etc. Obiceiurile au origine variatd: unele au luat nastere in procesul muncii, altele isi
au originea in viata sociald, in credinte magice, precrestine si religioase crestine. De aceea in
abordarea obiceiurilor trebuie sd se tind seama de corelatiile sociale, istorice, geografice, de
contextul social-economic in care se manifesta, particularitatile repertoriului etc.

Prin obicei intelegem ansamblul manifestarilor folclorice legate fie de o data, fie de un
eveniment anumit, care au caracter colectiv, permanent, traditional si obligatoriu intr-o anumita
epocd si pentru o anumitd colectivitate. Datind este considerara orice manifestare populard cu
caracter traditional. Ritualul este un element al obiceiului, format dintr-un singur act sau
manifestare, care are un caracter artistic, juridico-economic, magico-religios sau distractiv.
Ceremonialul este un sistem de manifestari populare, obiceiuri, realizat cu un anumit scop, in
legdtura cu un eveniment etc.

Obiceiurile sunt fapte de cultura aparute in viata comunitatii, In existenta ei sociala, marcand

etape importante ale trecerii acesteia prin lume, modeland-o comportamental, fixand-o intr-un



cadru specific al civilizatiei traditionale. Obiceiurile aveau un rol bine determinat in momentele
cele mai importante ale existentei materiale si spirituale ale omului.

Astfel, intotdeauna, trecerea pragurilor dintre ani, dintre anotimpuri, existenta umana, solicita
o initiere dublati de ritual, obicei. In procesul practicirii obiceiurilor au fost puse in circulatie nu
numai idei si reguli de viatd ale generatiilor trecute, dar si idealurile de viatd ale generatiilor, care s-
au raportat din nevoile practice iminente la mostenirea de semnificatii a obiceturilor.

Sunt delimitate doua grupuri de obiceiuri:

1. obiceiurile de peste an, legate de date calendaristice fixe sau de momente ale muncii
agricole ori pastoresti, acestea constituie ciclului calendaristic,

2. obiceiurile legate de viata omului, care reprezinta ciclul familial.

Obiceiurile pastreaza vestigii ale unei vechi conceptii despre naturd si societate, urme ale
cultului soarelui si vegetatiei, credinte in puterea magica a cuvantului, sunetului, gestului, in
capacitatea de purificare a focului si apei. Folclorul obiceiurilor oglindeste stravechea functie a artei
ca mijloc de cunoastere si influentare a naturii inconjurdtoare in scopul de a asigura fertilitatea
pamantului, bunastarea familiei si fericirea individuald. Treptat unele obiceiuri si-au pierdut
semnificatia initiald si se pdstreazd in virtutea traditiei, altele au intrat in repertoriul copiilor ori au
disparut.

Indiferent de starea actuala a obiceiului, cei interesati In promovarea, interpretarea acestuia
este important sd se documenteze, apeland la diferite surse, inclusiv investigatii de teren, mai ales
dacd manifestarea respectivd mai este practicata in traditie.Recomandarile metodice sunt adresate
conducdtorilor colectivelor etnofolclorice atat de maturi, cét si de copii, interpretilor, promotorilor
culturii traditionale si altor persoane interesate.

Obiceiurile din perioada de iarna

Manifestarile traditionale din perioada de iarna se bucurd de cea mai mare popularitate pana
in prezent si se desfdsoard pe parcursul a douad sdptamani: de la Craciun pand la Boboteaza. Acestea
au origine precrestind si s-au format in jurul sarbatoririi solstitiului de iarna, in conceptia populara
»zllele nasterii soarelui de nebiruit”. Semnificatia lor (a zilelor) are legdtura nemijlocitd cu
producerea bunurilor materiale, in special cu agricultura, ceea ce reiese din insasi continutul
obiceiurilor, toate avand la bazd felicitari pentru succesele anului ce a trecut, urdri de sandtate si
belsug in cereale, animale etc, pentru anul ce urmeaza.

Peste sarbitorile precrestine s-au suprapus ulterior cele crestine. In secolul al TV-lea, biserica
de stil nou a stabilit pe 25 decembrie (astdzi si 7 ianuarie pe stil vechi) ziua nasterii lui lisus. Tn

traditia folcloricd a diferitelor popoare a continuat sa se practice obiceiurile legate de solstitiul de
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iarna, in timp pierzandu-se aceasta semnificatie. In practica folcloricd s-au suprapus astfel, in cadrul
obiceiurilor de iarna, sensuri pagane si crestine.

In calendarul stramosilor nostri traco-geto-daci si romani anul incepea odati cu reinvierea
naturii, prima lund a anului fiind martie. Cu introducerea mai multor schimbari in calendar, prima
lund a devenit ianuarie. Insa, la mai multe popoare europene inca secole de-a randul s-a mentinut
obiceiul de a sarbatori anul nou la 1 martie. Abia la sfarsitul secolului al XVII- lea s-a fixat oficial
data de 1 ianuarie. S-au apropiat astfel datele a doua sarbatori inrudite in semnificatia lor, aceea de
sarbatorire a solstitiului de iarna si cea a innoirii anului agrar. Urmele vechii sarbatori de primavara
se mai gasesc astazi In traditia urarilor de Anul Nou/ Sfantul Vasile: iesirea cu plugul in plind iarna,
Sorcova, refrenul Flori dalbe, flori de mar in colinde s.a.

Créaciunul si Anul Nou/Sfantul Vasile constituie cele doua zile de sdrbatoare ale ciclului de
iarna, de care se leagd o traditie folcloricd bogatd si variata: colinde, cantece de stea, urdri cu
plugusorul, plugul flacdilor, urarea cu sorcova, semanatul, jocuri cu masti etc. Unele din obiceiurile
acestor prilejuri si-au pastrat pana in zilele noastre semnificatia strdveche de urare, cu urmele unor
vechi ceremoniale de rodire si fecunditate, altele contin suprapuneri crestine, ca urmare a
schimbadrilor ce au intervenit in timp. Repertoriul legat de obiceiurile din timpul iernii se distinge
prin diversitatea productiilor — literare, muzicale, coregrafice si dramatice, prin valoarea artistica
deosebitd a unor specii legate de aceste prilejuri, precum si prin aria de raspandire in spatiu
romanesc.

Colindatul

Manifestarea cea mai reprezentativa si mai bogata in productii artistice, mai ales muzical-
literare, din aceastd perioada, este colindatul. in forma traditionala la colindat participa Tntreaga
colectivitate, fie colindand, fie primind colindatorii. Felul cum decurge colindatul, in general, este
identic 1n intreg arealul roméanesc, cu mici diferente de la regiune la regiune.

Evidentiem doua forme de colindat:

1.Colindatul propriu-zis al adultilor si copiilor cu interpretarea cantecelor ceremoniale
(colinde, cantece de stea),

2.Colindatul cu masti zoomorfe si antropomorfe.

Unitatea conceptuald a colindatului este asigurata de:

- Desfasurarea etapizata a acestuia, in care se include repertoriul;

- Manifestarea puternica a sincretismului si a conlucrarii colective la actul creatiei.

- Functia pragmatica (de felicitare si urare, ceremoniala, estetica);

- Diversitatea in unitate a componentelor manifestarilor artistice;

- Raspandirea geografica omogena (cu unele exceptii) a textelor si melodiilor;
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- Gradul diferit de conservare a productiilor muzical-poetice pe arii de difuzare teritoriala;

- Continutul tematic circumscris la un cadru ideatic si sentimental, delimitat de viata sociala,
de familie, de munca si actiunea omului;

- Participarea integrala a comunitatii la desfasurarea obiceiului (ca oficianti sau oficiati) etc.
(13, p.52)

in general colindi copiii, fliciii, barbatii pana la o anumita varsti. Fetele sau familistii in
grupuri mixte colindad in cercuri restranse, de reguld la persoane ce se afla in relatie de rudenie.
Colindatul cunoaste o organizare dupa anumite reguli. Inainte cu citeva siptimani colindatorii se
adund 1n cete, dupa criteriul vecinatatii. Ei fac repetitii pentru invatarea colindelor, se repartizeaza
functii (vataf, purtatorul darurilor s.a.), se angajeazd muzicanti pentru jocurile cu masti, plugul
flacailor etc.

Colindatul propriu-zis are loc de regula in seara si ziua de Craciun, dar in unele locuri in
ajunul si ziua de Anul Nou/Sfantul Vasile. Conform credintelor populare, oricare gospodar trebuia
sa primeasca colindatorii, refuzul putea atrage asupra acestuia necazuri. Mai mult decat atat cu
aceastd ocazie au existat la romani cantece de descolindat. Etnologul iesean Petru Caraman in
lucrarea Descolindatul in orientul si sud-estul Europei(1997) prezinta o problema putin abordata in
literatura de specialitate: descolindatul, un gest ritualic al cetelor de colindatori, contrar
colindatului. In esentd, descolindatul se indrepta impotriva gazdelor avare, care au incilcat o
tradifie, pe care colectivitatea rustici o respecta cu sfintenie: buna primire a colinddtorilor.
Descolindatul ,,implica gesturi ritualice violente precum smulsul portii, manjitul usilor cu pacura,
stricatul acoperisului s.a., fiind nsotit de formule incantatorii aducatoare de rele, un contrariatul
pagubos, revers malefic al colindatului. ,,Cate cuie sunt pe casa/ Atatia paduchi in casad/ Si-atifia
soareci pe masa!”, alteori chiar licentioase: ,,Colinda, colindd/ Baga iapa-n tindd/ O leagad de grinda/

',’

fi di fan sd roada/ Si-o pupa sub coadi!”. O altd formi de descolindat poate fi considerata si
restituirea darurilor gazdei zgarcite, situatie extrem de rusinoasa, in care colindatorii nemultumiti
aruncd darurile, spunand: ,,Sa va fie pomana dracului,,, apoi intdresc greutatea celor zise cu un
,,Amin!” rostit tot in cor [44]. Evident astfel de cazuri erau foarte rare.

Asadar, Colindatul propriu-zis este rezervat cetei de barbati, care variaza dupa regiuni, cu
variante locale de urari. Se colinda in grup, la fiecare casa, diferentele zonale fiind legate de locul
unde se executa colinda: la fereastra, la usa, in casd, pe drum. La fiecare casa se opresc si intreaba
dacd sunt primiti de gazda. Prima colinda, de obicei, se cantd sub fereastrd, de reguld colinda
gazdei. Apoi ceata intrd in tindd sau chiar in casd si cantd mai multe colinde. Colindatorii sunt

rasplatiti cu colaci, bautura, mancare, uneori cu bani. Pentru daruri se multumeste printr-o oratie,

numita ,strigarea colacului”, ,,alduitul banului” ,,multdmita” etc., rostitd de unul din colindatori.
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Cand cetele sunt insotite de muzicanti (la jocurile teatralizate, plugul flacailor, in unele zone in
timpul colindatului propriu-zis se interpretau pe drum melodii de joc), inainte de a parasi casa
gazdei, colindatorii joaca fetele mari din casa.

Interpretarea colindelor se face in grupcu voce tare fira nuante dinamice sau schimbari
de tempo, la unison sau antifonic (in doua grupuri care canta pe rand, unul incepe, celalalt se
include mai tarziu, primul la sférsitul strofei de reguld se opreste pe pedala, iar celdlalt continua
urmatorul fragment si apoi invers) a capella (pentru spatiul nostru folcloric nu este caracteristic
acompaniamentul instrumental al colindelor). Se intampla adesea ca un grup sa inceapa a canta
inainte ca celdlalt sd fi cantat strofa pand la sfarsit, astfel pentru cateva clipe se creeaza o
heterofonie. Tn zona transnistreand se practici executia pe cateva voci. In alte zone roménesti
(Hunedoara, Bihor, Arad, Banat) colindatul este insotit uneori de bataia dubelor, asa zisele colinde
de duba: pe drum de la o casa la alta, din vioara, fluier sau cimpoi se canta o melodie cu caracter de
joc, acompaniata de batii din duba, care poate s sune si concomitent cu colinda executati vocal. In
sudul Transilvaniei, dupa ce au terminat de colindat, spre dimineatd, inainte de a se desparti,
strabatand ulita principald a satului, flacaii canta colinda zorilor.

O particularitate a interpretarii este principiul fluentei, colinda este executatd parca dintr-0
rasuflare, ,pentru a sustine un continuum temporal de executie, evenimential, festivizant,
ceremonial si consacrat” (26, p.226) In interpretarea cetei de colindatorifiecare membruse poate
opri si respira oricand, in orice moment al melodiei, fara ca sa fie afectatd fluenta generala a
discursului muzical. Aceasta fluenta a discursului este adeseori fortata, asigurata cu artificii vocale
cum sunt, spre exemplu, apogiaturile, care apar adesea la sfarsitul unui vers melodic si care-l
obligd pe interpret sd nu se opreascd, sd nu respire chiar daca a ajuns la un sfarsit de vers, ci
sa-1 lege de urmatorul, sa continue fluxul sonor. Uneori se produc intreruperi paradoxale in executia
separatd a membrilor grupului — cezuri sau franturi bruste ale discursului muzical la mijlocul
versului sau chiar in mijlocul unui cuvant, ,Repetitiile, reludrile celulelor melodice si ale
formulelor in interiorul unor motive si propozitii muzicale,ca si repetarea propozitiilor — sintagme
melodice in cadrulaceluiasiperioade si reluarea de un numar imprecizabil de ori a aceluiasimelodii
pentru comunicarea textului poetic, toate formele de repetare sustin si ele acelasi principiu al
fluentei, al sustinerii efectului de temporalitate deosebita, de hierofonie al colindei” (26, p.226)

In baza tematicii literare si particularititilor muzicale repertoriul de colinde contine citeva
specii: colinde laice, colinde cu texte religioase, cintece de stea si colindele/colindetele copiilor.

Temele colindelor laice sunt diversificate dupa momentul colindatului (pe drum, la fereastra,
in casd, la plecarea din casd, 1n zorii zilei la terminarea colindatului), dar in primul rand dupa

categoria sociala careia urmeaza sa fie adresate colindele. Colindatorii aleg in asa fel colinda, ca
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subiectul ei sa aminteascd de persoana colindata, de indeletnicirile sale, de momentul de viata in
care se afla. De exemplu, exista colinde adresate gospodarului, flacaului de insurat, fetei de maritat,
tinerilor casatoriti, ciobanului, pescarului; existau si colinde de doliu (se mai numeau colinde de
mort), care se cantau la casele cu rude decedatesau unde s-a intamplat o tragedie.

Avénd in vedere neasemuita bogatie si varietate a temelor, vom aminti doar cateva dintre
categoriile tematice cele mai semnificative. Textele poetice pot fi profane si religioase. Cele mai
vechi sunt colindele laice, care indirect, in mod hiperbolic, prezintd aspecte legate de munca si viata
omului. Aceste texte sunt individualizate, diferentiindu-se dupa: varsta (colinde de copii, de tineri,
de batrani), sex(de fata, de baiat), profesie (de vanator, cioban, agricultor, pescar, militar, etc),
categorii sociale (tineri casatoritii, gospodar, logodnici, etc). Cateva teme literare intalnite in
colinde amintesc de vechi legende (legenda celor 9 frati metamorfozati in cerbi, legenda soarelui
care si-a petit sora, etc), basme, teme de balade (Nevasta fugita, Soacra cea rea, Miorita, Sarpele,
Mesterul Manole etc.), personalitdti istorice (Stefan cel Mare s.a). Caracteristic colindelor din
stratul vechi si premodern este refrenul, asociat de unul sau doud randuri din strofa muzicala:
Florile dalbe; Lerului si-a marului; Lerui, Doamne; Domnului, Doamne s.a.. Refrenele de tipul
Lerui ler si derivatele acestuia aveau pe vremuri, probabil, functia unor invocari, au fost simboluri
legate de anumite categorii de urdri. Azi sunt doar podoabe poetice, deoarece si-au pierdut de mult
semnificatia straveche.

Colindele cu texte religioase au origine mai noua, fiind influentate de cartile apocrife.
Majoritatea temelor religioase circuld in repertoriul adultilor, unele dintre ele sunt adaptate la
melodii de colinde autentic populare, care vehiculeaza si texte laice (eventual refrenul este inlocuit
cu unul mai adecvat continutului, ori lipseste), iar altele se cantd pe melodii carturdresti sau de
provenienta striind. in continutul textelor existi teme religioase, apocrife, care folosesc imagini
poetice tipic populare si sunt tratate in spiritul conceptiei populare, dintre acestea amintim:
legendele Maica Domnului isi cautd fiul, Dumnezeu si Sfdantul Petru coborand pe pamant, Refuzul
primirii In rai s.a. Colindele cu text religios mai sunt interpretate si in cadrul teatrului popular
Vicleimul sau Irozii.

In repertoriul adultilor, dar mai ales al copiilor in perioada dintre Criciun si Boboteazi se
practica colindatul cu steaua. Cu aceasta ocazie ei poarta in mand o stea confectionatd din
carton/lemn frumos impodobita si executa cantece de stea cu tematica despre nasterea lui Christos.
Multe dintre aceste melodii sunt de origine carturareascd si circuld cu un singur text. Amintim
cateva dintre aceste cantece de Craciun, care Se bucurda de mare popularitate: Trei pastori se

intdalnira, O ce veste minunata, Nunta din Galileea, Steaua sus rasare.

14



In afara de speciile de mai sus, din alte zone roméanesti ,,meritd a fi amintite aga numitele
“colinde de pricina”, adevdrate parodii ale colindei, caci pe langd o tematica hazlie, contin “franturi
de limba” (silabe intercalate in vers sau/si un amplu refren compus din cuvinte fara inteles, probabil
distorsionate din altd limba). Sunt cantate doar atunci cand se intdlnesc doud cete de colindatori si
fac o intrecere din gluma. Aceste productii de fapt fac parte din repertoriul distractiv al sezatorii
tineretului.[39]

Colindatul copiilor se desfasoara la fel in cete, baieti — mai rar fete — sau in grupuri mixte.
Numarul participantilor dintr-0 ceata este 2-5 copii la categoria celor mici de la 3-4 ani pana la 6-7
ani si de 4 — 12 copii la categoria copiilor mai mari, de la 6-7 ani pana la 14-15 ani. In acelasi sat
existau mai multe grupuri de copii de varste diferite. Copiii, ca si ceata barbateasca, se adunau, de
obicei, la o casa unde repetau colindele sub supravegherea adultilor, si pe la duma amiaza isi incep
colindatul. Colindatorii purtau traistute in care puneau darurile ce le primesc, iar in mana, in unele
zone (Oltenia, Transilvania), tineau un bat numit colinda sau pitard. Acesta era facut, de obicei, din
lemn de alun frumos incrustat. El este purtat de cativa baieti mai mari din ceata si era folosit pentru
scormonirea in cenusd sau in focul din vatra. Actiunea are, in mentalitatea populara, semnificatia de
a aduce noroc si belsug in casa gospodarului. Colindetele copiilor mici sunt de cele mai multe ori
scurte, in versuri pline de umor, solicita gazdei darurile. Continutul urarii poate sa fie acelasi la
fiecare casd colindatd. Copii sunt rasplatiti intotdeauna cu daruri. Cel mai raspandit este colacul,
pregatit anume pentru acest prilej, de asemenea fructe, bomboane s.a.

Colindatul cu masti zoomorfe se desfasoara, in special, in preajma Anului Nou/Sfantului
Vasile si este organizat la fel de catre flacai. Raspandirea cea mai mare o are Jocul caprei, Turca,
Cerbul, Calul (Caiutii), Jocul Ursului (urs viu sau om mascat) raspandite in zonele extracarpatice;
Brezaia (mascd cu cap de cocos, vultur, vulpe sau alta) este intdlnitd in Muntenia; Camila in
Dobrogea. In Transilvania, aceste jocuri sunt insotite si de colinde cu texte profane din repertoriul
obisnuit sau cu tematicd speciald. Jocurile cu masti zoomorfe au la origine o functie rituala,
amintind de jertfirile in onoarea zeilor, de asemenea de vechi mituri polarizate in jurul unui erou ce
simboliza moartea si reinvierea naturii, Dovada este si faptul ca, cele mai multe dintre spectacolele
cu masti zoomorfice moartea si invierea mastii sau se incheiau cu scena Inmormantdrii parodizate.
Animalelor pe care le reprezinta mastile, in timpurile stravechi li se atribuiau puteri magice (capra:
fertilizarea campului, reinvierea naturii; ursul: vestitorul primaverii; cerbul: simbol al vegetatiei
s.a.). Aceasta semnificatie originara a disparut insa, obiceiurile cu masti zoomorfe constituind azi
un epizod distractiv, artistic al obiceiurilor ciclului de iarna. Masca si ceilalti membri ai cetei joaca

dupd o melodie cantatd din fluier sau cimpoi, mai nou — vioard, clarinet, acordeon sau alte
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instrumente populare.Creatiile vocale rituale din cadrul jocurilor cu masti zoomorfe sunt sincretic
asociate miscarii coregrafice si actiunii dramatice desfasurate in jurul mastii respective.

Colindatul cu masti antropomorfe este reprezentat de spectacole teatralizate cu babe, mosi,
urat, soldati etc., piese cu tematica haiduceasca si religioasa, Malanca. Acestea, n raport cu altele
din cadrul obiceiurilor de iarnd, sunt relativ mai recente. In Europa de vest teatrul popular s-a
nascut din elementele teatrului medieval de balci si din teatrul religios medieval. In practica
folclorica a popoarelor din estul Europei astfel de teatralizari au aparut mult mai tarziu.

In folclorul romanesc spectacolele cu tematici haiduceasca se numesc Jienii, Codrenii (sau
ceata lui Jianu, lui Codreanu, lui Bujor) s.a., piesele teatrale religioase sunt pe subiecte legate de
nasterea lui Isus, respectiv Vicleimul sau Vicleii, Irozii. Dialogurile din cadrul spectacolelor se
remarca prin expresivitate realistd, iar repertoriul muzical folosit are un caracter eterogen, ca stil si
origine. In teatrul haiducesc sunt incluse doine, cintece cu tematicd respectiva, iar in cel religios

vom 1ntélni colinde cu tematica religioasa si, In special, cantece de stea.

2.2. ALTE SPECII RITUALE DIN CADRUL SARBATORILOR DE IARNA

Sarbatorirea Anului Nou/Sfantului Vasile are In conceptia populard nu numai o semnificatie
calendaristica, dupa cum am remarcat anterior, ci si aceea a inceperii unui nou ciclu de productie de
care se leaga speranta in belsugul de recolte, de bunastare si fericire. Aceasta semnificatie reiese
mai cu seamad din urarile rostite cu ocazia Plugusorului, Plugului flacailor. Obiceiul de a iesi cu
plugul sau simularea iesirii lui in toiul iernii, aminteste, ori este tocmai o reminiscentd din vremea
anticd, cand anul incepea la 1 martie, nu la 1 ianuarie.

Plugusorul este in repertoriul copiilor, a baietilor, Plugul, numit si Cel mare este pe seama
flacailor si a barbatilor mai tineri. A merge cu uratul, cu plugusorul, cu buhaiul sau cu Plugul sunt
expresii specifice zonei noastre folclorice.

Plugusorul, Plugul (Urédtura) reprezintd o manifestare sincretica, care are la baza o creatie
declamata intr-un stil anumit, Tn Muntenia si in alte zone romanesti poate fi cantatd. Pentru Plugul
flacailor neapdrat este caracteristic ansamblul instrumental, care sustine rostirea uraturii.

Desfasurarea in amanunt a obiceiului difera de la o regiune la alta. Atunci cand urarea are la
baza o lucrare recitata - in forma cea mai raspandita in Moldova - urarea este insotita de numeroase
alte actiuni ca: sunetul buhaiului, care imitd mugetul taurului; o melodie cantata din fluier,
intrerupta din cand in cand de clinchete de clopotei, chiuituri si pocnete din bici. Pentru amploarea
manifestarii, deplasarea pe ulitele satului se face cu un plug tras de boi. Intr-o forma mai simpla, in
pauzele urarii, odata cu buhaiul, unii plesnesc din bice, altii agita clopotei, chiuie, ca si cum ar

indemna boii la jug. Alaiul poate fi insotitsi de jocuri cu masti.
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Tn oratiile la plugusor/plug/uritura se face descrierea muncilor agricole, de la arat la semanat,
apoi pana la coptul colacilor. Textul este presarat cu elemente si aluzii de cel mai fin si sanatos
umor, toate concretizate in minunate imagini poetice. Din formele mai vechi care contineau
numeroase elemente de agrotehnica arhaica, s-a ajuns cu timpul la forme mai evoluate, devenind un
adevarat poem al muncii agricole, indeplinind pe langa sensul de urare si un rol distractiv. Obiceiul
are raspandire in tot spatiul romanesc, mai semnificativ insd este in Moldova si Muntenia.
Actualitatea continud a acestui obicei, ca si schimbarile survenite in continutul urarii, adica
ancorarea In contemporaneitate, fac posibila mentinerea si chiar inflorirea lui in viitor.

Mentionam existenta unei ordine nescrise in succesiunea obiceiurilor din preajma Anului
Nouw/ Sfantului Vasile. Astfel, de regula, primii pornesc cu plugusorul copiii, de cu ziud, dupa
amiazd, care inceteaza orice actiune o datd cu asfintitul soarelui si lasarea intunericului. Urmeaza
uratorii de varsta adolescentind (baieti!) si toate jocurile cu masti, ce pot colinda pand spre miezul
noptii. Ultimii incheie toate manifestarile din aceasta noapte Plugul fldcailor/ Plugul cel mare, care
isi pornesc ceata dupa apusul soarelui pana la rasarit.

Semanatul si Sorcova sunt urdri in prima zi a Anului Nou/Sfantul Vasile, practicate in
prezent de copii. Sorcova include o ramura impodobita cu care sunt atingi cei semanati/sorcoviti, in
timp ce se scandeazd sau se cantd versurile cu urdri de belsugsi sandtate. Obiceiul, la fel are
reminiscentele timpului cand inceputul anului agricol era la 1 martie. Sorcova a ,,evoluat™ si ea de
la crenguta de mar pusa la inflorit din vreme, de obicei la Sfantul Andrei, la obiectul din hartie
colorata.

Chiraleisa (turaleisa; denumirea provine din grecescul Kyrie eleison — Doamne, miluieste)
este o urare a copiilor la Boboteazi. Incinsi peste briu cu tilingi si cu clopotei in maini, ei
inconjoara pomii din gradina, scandand sau cantand versuri in care ureaza belsug. Deseori copiii
umbla impreuna cu preotul pe la casele oamenilor. Ei merg Tnainte, intrd in ograda, canta Chiraleisa
si anunta sosirea preotului.

Vergelul, in forma sa cea mai comuna, este o petrecere de sarbatoare in ajunul Anului Nou/
Stantului Vasile, pe alocuri si in alte zile dupd aceastd data, cu care ocazie participantii Tncearca,
prin intermediul unor practici vechi, sa ghiceasca viitorul harazit fiecaruia. Este intalnit inca in
cateva locuri din Bihor si Fagaras, dar a fost mentionat in trecut si pentru Moldova, Nasaud si
Banat. Dintre diferitele forme in care apare, atentiei se impune vergelul organizat de catre tineretul
satesc, caruia 11 este integrat si un cantec specific: al vergelului, hora vergelului, la vergea.

Vasilca este un obicei pe cale de disparitie cu un caracter agrar. Se mai pastreaza in
Muntenia si partial in Oltenia. Obiceiul se aseamand mult cu cele practicate de cetele de flacai in

jocurile cu masti zoomorfe, cu deosebirea ca de data aceasta colindatorii nu folosesc Turca, Cerbul
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sau Capra, ci capul porcului sacrificat in ziua de Ignat. Vasilca cuprinde mai multe secvente
semnificative: expunerea divinitatii (capul porcului) gatitd cu inele, cercei, bratari, margele, flori si
uneori si 0 basma, in fata ferestrei sau in casa colindata [10].

Un alt obicei din partile Oltului, care a rezistat in timp este Datul de grinda al copiilor care
inca nu au implinit 3 ani, obicei cu origini precrestine. Acesta, ,,consta in ridicarea copilului de trei
ori la grinda casei, rostindu-se urarea de a creste sanatos si inalt. Copilul avea pe cap o azima
rotunda pe care erau prinsi bani si flori. Sub picioare se puneau fierul plugului si ramuri de brad
verzi. Daca urarea rostitd de a creste mare si imitarea indl{imii la care sd ajunga este explicabila si
inteleasa azi, punerea azimei rotunde pe cap — amintind de semnul solar — deriva din conceptia
precrestind geto-dacd potrivit careia comunicarea cu cosmosul, cu divinitdtile, nu se putea realiza
oricum, ci prin intermediul unui ritual sau semn, in cazul nostru semnul solar — cercul. Obiceiul se
practica si astazi aproape in toate satele judetului, cu copiii pana la varsta de 3 ani” [10].

La sfarsitul sarbatorilor de iarnd sau dupa colindat (fie cu colinda, fie cu masti, ori Plug)
flacaii organizau din banii castigati Joc/Hora, unde se producea un eveniment important pentru
fetele care au ,,pasit” in categoria de Fatd mare. Acestea erau scoase la Joc pentru prima data, fiind
aduse, cu permisiunea parintilor, de unul sau cativa dintre flacai.

Pentru scoaterea unui obicei pe scend, in fata publicului, fiecare trebuie sa fie constient de
respectarea anumitor legi nescrise ale manifestarilor traditionale. Printre acestea:

- sd cunoasca profund creatia folcloricd atat a poporului sau, cat si al etniilor conlocuitoare;

- sa manifeste o atitudine obiectiva fata de faptul folcloric in culegerile personale, cunoscand
metode diverse de investigare a traditiei populare;

- respectul fatd de traditie, in sensul de a nu confunda criteriile estetice ale maselor cu
criteriile personale;

- cunoasterea perfectd a creatiei (sau creatiilor) pe care doreste s-o aducd pe scena:
particularitatile genului, functiile, multiplele variante poetice si melodice, maniera executiei etc.

- deoarece scena are legi specifice, prezentarea in fata unui public, conform unei idei
regizorale personale, manifestarea folclorica trebuie sa fie incadrata intr-o forma care sa aminteasca
de mediul, atmosfera traditionala in care se practica;

- aducerea folclorului pe scend Inseamna ruperea lui de mediul natural, de ambianta obisnuita
si schimbarea functiei, prioritare devenind cea distractiva, artistica, informativa.(15, p.27).

In mediul traditional elementul spectacular putea fi dependent de rituri si ceremonii.
Evenimentul avea caracter sacral. Spectacolul de folclor pe scena se ghideaza insa dupa calendarul
laic al aproximadrilor neperiodice, contractuale, al ocaziilor mai mult sau mai putin aleatorii, al

intereselor si investitiilor financiare. Actantii din folclor sunt actori si spectatori. Rolurile au existat
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dintotdeauna, in sensul ca reprezentantii colectivitatii rurale erau impartiti in actanti mai mult sau
mai putin activi, implicati cu functii sau in grade diferite in actele si gesturile lumii ceremoniale. In
plus, intre rolurile lor granita era dacd nu extrem de vagd si reversibild, macar flexibild, tranzienta.
Tn contextul spectacolului contemporan, diferentierea de rol e pe deplin constientizata, asumata si
in cele din urma exersata, studiata, devenind specializare.

Caracteristica mediului folcloric este participarea activa, care se desfasoara in grade diferite
de competenta si intr-0 atmosfera de toleranta extrema a tuturor doritorilor, 1n sensul ca ,,artistii”
mai putin dotati se pot totusi expune cu prilejul sarbatorilor, voci mai putin dotate pot intra si ele in
corul cetelor de colindatori, spre exemplu. Prestanta lor conteaza prea putin, mesajul lor e de ajuns
sa atinga suficientd comunicationaldsiformald. Pe scend conteaza, insd, spectacularul, virtuozitatea
individuala si de grup bine dotat. Scena are si un rol generator, in sensul calitatii sale de a prevala,
sustine si dezvolta forme unice, fie disparute in mediul originar, fie uitate. Fie cd presupune
competitie, fie ca presupune doar virtuozitate si performantd spectaculard, scena presupune
publicul, care impune dezvoltarea, varietatea, atat pe planul continutului, céat si pe planul formal.
Sala de spectacol si scena, ca spatii ample, plus publicul impun anumite cerinte de profesionalism
interpretului de folclor. Conditiile de baza pentru desfasurarea reusita a interpretdrii scenice este
prezenta unui puternic sentiment de raspundere si a unei atmosfere de intensa creatie, ceia ce va
asigura atat realizarea fideld a reprezentarii, cat §i transmiterea catre public a mesajului.

Spre exemplu, recomandam interpretilor de folclor,in special in cadrul interpretarii scenice
a colindelor, sa tind cont de ansamblul de particularitati ale acestui gen ancestral, mostenit de la
stramosi. Astfel, colinda se interpreteaza:

- in grup (ceata traditionald) si nu solo,

- farda acompaniament sau cu un acompaniament instrumental sumar - eventual tobita,

fluier,

- fara acompaniament 1n tiitura de hora, sarba,

- fara acompaniament armonizat,

- fara ornamentare excesiva.
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CONCLUZII

Notele de curs dedicate caracterizarii particularitatile teoretice si practice ale obiceiurilor de
iarnd vin in ajutorul studentilor la una din primele etape de studiere a cursului de Ritualuri
populare, cand trebuie s insuseasca o suma de cunostinte teoretice pentru a le aplica in activitatile
practice, atdt conform cerintelor curriculare la aceastd disciplind, cat si in cele individuale
artistice.Notele de curs propun cateva compartimente esentiale legate de obiceiurile de iarna:
notiuni si definitii, caracterizarea formelor de desfdsurare, descrierea tematicilor poetice si a
particularitatilor de interpretare.

Notele de curs prezinta interes si din perspectiva faptului ca sintetizeaza sursele stiintifice
existente in literatura asupra acestei teme. Complexitatea abordarilor interpretarii practice a acestui
segment al obiceiurilor calendaristice se bazeaza pe comprehensiunea clara si cunostintele teoretice
vaste asupraobiectului dat, pe respectarea unor principii generale ale abordarii creatiei populare si a
folclorului obiceiurilor n special. Astfel, in cadrul activitatilor profesionale ale viitorilor specialisti
in domeniu, insusirea materialelor incluse in aceste note de curs vor conduce spre realizarea
dezideratului principal al cursului — salvgardarea folclorului, prin cunoasterea teoretica, respectarea

caracterului traditional si realizarea practicd a continuturilor sale.
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