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ADNOTARE / AHHOTALIMSA / ANNOTATION

Prezenta editie contine textul muzical al Sonatei pentru vioara si pian a renumitului
compozitor moldovean Vladimir Rotaru. Publicarea acestei lucrdri este insotita de
comentarii metodice, care includ analiza universului imagistic al creatiei muzicale, a
mijloacelor de expresie ale limbajului muzical si a particularitatilor tehnicilor
interpretative. Volumul cuprinde, totodata, informatii privind parcursul biografic si artistic
al autorului, precum si principalele sale lucrari.

Prezenta lucrare poate fi utilizatd in procesul didactic al institutiilor de invatdmant
muzical de nivel mediu si superior, in cadrul disciplinelor Instrument si Ansamblu cameral

(anii I-1V).

Hacrosiiiee wn3nanue npexncraBinsieT HOTHbIM TekecT Cowamul i1 CKPUIIKM U
(dopTenuaHo M3BECTHOI'O MOJIJABCKOro kommosutopa Brnaaumupa Potapy. IlyOnukanms
9TOro0 COYHMHCHHUA COIIPOBOKAACTCA MCTOAWMYCCKHUMHU KOMMCHTApHUAMHU, COACPKAIIUMU
XapaKTePUCTUKY OOPa3HOTO CTPOsi MY3bIKH, CPEJICTB MY3bIKAJILHOTO f3bIKA M CHELU(PUKI
UCIIOJIHUTENIbCKUX NPUEMOB. B cOOpHUK Takxke BKIIOYEHAa MH(OpMAIMs O )KU3HEHHOM U
TBOPYECCKOM ITYTH aBTOPa U OCHOBHBIX €TI0 COUMHCHUAX.

JanHas paboTa MOXET OBITh HCIIONB30BaHA B Y4€OHOM IIpOIECCe CPEIHHX H
BBICUIMX MY3bIKQJIbHBIX Y4€OHBIX 3aBeJICHHUH 10 qucUuIuIMHaM Mucmpymenm u Kamvephulii

ancamonw (1—4 xypcul).

The present edition contains the musical text of the Sonata for Violin and Piano by
the renowned Moldovan composer Vladimir Rotaru. The publication of this work is
accompanied by methodological commentaries that provide an analysis of the music’s
imagery, the means of musical expression, and the specific features of performance
techniques. The volume also includes information on the composer’s biographical and
creative development, as well as an overview of his principal works.

This publication may be used in the educational process of secondary and higher
musical institutions within the framework of the disciplines Instrument and Chamber

Ensemble (Years I-1V).



DEDICATIE ANIVERSARA /
IOBUJIEMHOE IMOCBAIIEHUE /
ANNIVERSARY DEDICATION

Editia este dedicatd aniversarilor din anul 2026, care amintesc de o personalitate
remarcabild a culturii muzicale din Republica Moldova — compozitorul, dirijorul,
pedagogul, profesorul Vladimir Alexandrovici Rotaru. In octombrie 2026 se implinesc 95
de ani de la nastere. Acelasi an marcheaza 55 de ani de la inceputul activitatii sale
pedagogice la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice si 50 de ani de la preluarea

conducerii catedrei de ansambluri camerale.

W3nanue mnpuypoueHo Kk roOwieiHbiM natam 2026 roja, HANOMHHAIOIIUX
O BBIJIAIOIIEMCS JIesiTelie My3bIKaIbHOU KyNnbTyphl Pecriy0inku MonioBa — KOMIO3UTOPE,
IMprKepe, neaarore, nmpogeccope Bnagumupe Anekcanaposuue Porapy. B oxtsiope 2026
rojila UCIONHAETCS 95 JeT co AHS POXKIACHUSA. DTOT ke TOJl 03HAMEHOBAH S55-JIETHEM C
Hayajla ero IeJarormyeckoil JesTeNbHOCTH B AKaJeMUU MY3BIKH, Tearpa |
M300pa3uTeIbHBIX UCKYCCTB M S50-IETHEM C MOMEHTa PYKOBOJCTBa Kadeapoil KaMepHBIX

ancaMOJUIei.

The edition is dedicated to the anniversary dates of 2026, commemorating the
outstanding figure of the musical culture of the Republic of Moldova — composer,
conductor, teacher, professor Vladimir Alexandrovich Rotaru. In October 2026, it will be
95 years since his birth. This year is also marked by the 55-th anniversary of the beginning
of his teaching activity at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts and the 50th

anniversary of his leadership of the Department of Chamber Ensembles.



VLADIMIR ROTARU / BIAIUMMUP POTAPY




BIOGRAFIA LUI V. ROTARU

Vladimir Alexandrovici Rotaru (1931-2007), flautist, dirijor de orchestra, profesor si
compozitor s-a nascut in satul Sculeni, raionul Ungheni, Moldova. In 1951 a absolvit cu
onoruri scoala medie de muzicd din Chisindu la clasa de flaut si in 1956 — aceeasi
specialitate la Conservatorul de Stat din Chisindu (clasa lui F.I. Evtodienko). Paralel a
studiat compozitia sub indrumarea lui Solomon Lobel si Leonid Gurov, iar clasa de dirijat
a urmat-o cu Timofei Gurtovoi. S-a perfectionat la Conservatorul «P.I. Ceaikovski» din
Moscova (1974) cu Iulii Gr. lagudin (flaut). In perioada 1955-1961 a fost solist al
orchestrei Teatrului Muzical-Dramatic Moldovenesc ,,A.S. Puskin” si al Teatrului de Stat
de Opera si Balet din Moldova, iar in 1961-1962 a lucrat ca asistent dirijor al orchestrei
simfonice a Filarmonicii de Stat din Moldova.

In perioada 1962—-1971, V.A. Rotaru a fost director muzical si dirijor al ansamblului
de dans popular de stat ,,JJoc”, unde in 1967 a primit titlul de Artist Emerit al RSS
Moldovenesti. In 1974-1976 a fost director artistic si dirijor principal al orchestrei
simfonice de estradd a Radioteleviziunii a RSS Moldovenesti. Din 1971, V. Rotaru a lucrat
la Institutlul de Stat al Artelor ,,G. Musicescu” din Chisindu la catedra muzicd de camera
(1971 — cadru didactic; din 1976 — sef catedrd, 1979 — conferentiar, 1989 — profesor). in
1975 a devenit membru al Uniunii Compozitorilor din Moldova, iar din 1979 — membru al
consiliului acestei organizatii artistice [1, p. 76].

Pentru dezvoltarea interpretdrii camerale academice in Republica Moldova,
activitatea lui Vladimir Alexandrovici a jucat un rol important. N. Kozlova si S. Tircunova
indica corect: ,,Timp de multi ani V. Rotaru a condus catedra de ansambluri camerale,
fiind la curent cu toate problemele organizdrii procesului educational, si prin urmare a
priveste activitatea interpretativa a profesorilor catedrei» [2, p. 54].

In activitatea diversificata a lui V. Rotaru (interpret, dirijor, pedagog, administrator)
locul principal 1i revine compozitiei. Mostenirea creativd a acestui muzician remarcabil
starneste Intotdeauna simpatie si dragoste din partea ascultatorilor. Lucrarile sale atrag
atentia prin energia lor inepuizabild si dispozitia optimistd. Atrage, de asemenea, baza
nationald solidd a creatiei sale, manifestatd in legaturile intonationale si ritmice ale
tematicii muzicale cu creatia populard moldoveneasca.

Compozitorul a incercat sd extindd repertoriul pentru ansambluri instrumentale de

camerd. Pentru acestea a scris Suita pentru cvartet de instrumente de suflat din lemn,



Cvintet pentru instrumente de suflat din lemn si pian, Opt duete pentru instrumente de
suflat din lemn, Opt duete pe teme populare moldovenesti pentru vioard si violoncel, trei
Triouri pentru pian (pentru vioard, violoncel si pian) si multe altele.

Un loc important In mostenirea instrumentald de camera a lui V. Rotaru il ocupa
genul sonatei, pe care o considera o posibilitate de a intruchipa un continut conceptual
serios si profund. In 1975, compozitorul a scris Sonatina pentru pian, in 1991 — Sonata-
improvizatie pentru pian, In 1993 — Sonata pentru vioara si pian, in 2003 — Sonata-dialog
pentru fagot si pian. Fiecare dintre aceste opusuri poartd trasaturi distincte ale stilului

autorului V. Rotaru.

BUOTI'PA®UA B. POTAPY

Brnagumup AnekcanapoBuu Porapy (1931-2007) pomwics B c¢. CKyseHb
Vurenckoro paiiona MongoBel. B 1951 1. ¢ omimumem 3akoHumn KummneBckoe
MY3bIKQJIbHOE YYHIIHUIIE MO Kiaccy ¢ueitel, B 1956 1. — mo ToW ke CIenuaibHOCTH
KummHeBckyro  rocyaapcTBeHHyr KoHcepBaroputo (kmacc @D.M.  Edroamenko).
[MapamnensHo 3aHUMAaCs KoMmo3uiei moa pykoojctsom C.M. Jlo6emnst u JI.C. I'yposa,
kjacc aupmxupoBanus npoxoaun y T.W. I'yproBoro. B 1955-1961 rr. 6bu1 conucrom
opkecTpa MonaBckoro My3bIKalbHO-ApamaTuueckoro teatpa uM. A.C. Ilymkuna u
MongaBcKoOro rocyaapcTBEHHOro Tearpa omepbl W Oanera, B 1961-1962 rr. paGortan
ACCHCTEHTOM JHpIDKEpa CHUM(POHHUYECKOTO OpKecTpa MOIIaBCKOW TrocynapcTBEHHOU
(buapMOHUU.

B nepuop ¢ 1962 o 1971 rr. B.A. Potapy siBisisicsS My3bIKaJIbHBIM PYKOBOJIUTEIIEM
U JUPWKEPOM TOCYyAapCTBEHHOTO aHcaMOysi HapojgHoro TtaHua JKox, rae B 1967 r.
noJlyuyns 3BaHHe 3aciykeHHoro jnesarenst uckyccts8 MCCP. B 1974-1976 rr. Obin
XYZ0KECTBEHHBIM PYKOBOJUTENEM W TJIABHBIM JIUPHKEPOM 3CTPATHO-CHM(POHUIECKOTO
opkectpa ['ocrenepagno MCCP. C 1971 r. B.A. Porapy pa6oran B KummneBckom
rOCy/IapCTBEHHOM HWHCTUTYTE€ HCKyccTB uM. [. My3udecky: cHayala CTaplIuM
npernoaasarenem, a ¢ 1976 r. — 3aBenyromuM kadeapoit kamepHbix ancamoueid. B 1979 r.
OH OBIT yIOCTOEH 3BaHHS JoreHTa, B 1989 1. — mpodeccopa. B 1975 r. cranm wieHom
Coro3a komMno3uTopoB MomnioBel, a ¢ 1979 r. — ujgeHOM NpaBiIeHUs] ITON TBOPUYECKOM
opranu3anui [1, c. 78].

Jns pa3BUTHS aKaJIeMUYECKOTO KaMEpHOIO HCIIOJIIHUTENbCTBA B PecmyOnuke

MongoBa JnedarenbHOCT, Brnagumupa AJleKCaHIpOBHYA ChIlpaja BAXKHYHO  POJIb.



H. Kosnoa u C. IlupkyHOBa cHpaBeIIMBO yKa3bIBalOT: «B TeueHWe MHOTHX JIeT
B. Porapy BosrmaBnsan kadenpy kamepHbIX aHcamOiied, ObLI B Kypce BcexX Mmpobiem
OpraHm3alu y4eOHOro mpolecca, a MOTOMY OILIEHHBaJl BO3MOXKHOCTH aHCaMOJIEeBOTO
HCKYCCTBAa HE TOJIbKO B CBSI3M C €r0 CIHEHU(HUKOW, HO W B IUIAHE HCIIOJHUTEIHCKOU
NesITeILHOCTH MperoAaBaTeneit kadenpsn» [2, c. 54].

B muoroo6pasHoii nesrenbHoctd B. Potapy (ucmomHutens, AUpUKeEp, MeIaror,
aJIMMHHUCTPATOP) BEIyllee MECTO NPUHAICKHUT KOMIIO3HMIMU. TBOpUYECKOE HAacleaue
ATOTO HE3aypsAHOTO MYy3BbIKaHTa BCETJa BBI3BIBACT K ce0€ CHUMIATHI0O H JII0OOOBb
ciymareneil. Ero npousBeneHus NpUTATMBalOT BHUMAaHUE CBOEH HEUCCAKAEMOW DHEPTrUeH
U SKM3HEPaJOCTHBIM HacTpoeM. [IpuBnekaeT Taxke MpoyHas HAallMOHAJIbHAs OCHOBA €ro
TBOPUYECTBA, MPOSBISIONIASCS B HHTOHAIIMOHHO-PUTMHYECKHUX CBS3SX €r0 MY3BIKAIbHOTO
TeMaTU3Ma C MOJIIABCKUM HapOJHBIM TBOPUYECTBOM.

KomniozuTop crapaiics paciimputh penepryap s KaMEpHbBIX MHCTPYMEHTAIbHBIX
coctaBoB. Jlns Hux oH Hamucan Croumy Ui KBapTeTa JACPEeBSHHBIX JTyXOBBIX
UHCTPYMEHTOB, Keunmem AJis NepeBIHHBIX TyXOBBIX U (popTenuano, Bocemsb dyamos st
JIEPEBSIHHBIX JTyXOBBIX, Bocemb 0y>mos Ha MOJJABCKUE HAPOIHBIE TEMBI ISl CKPUIIKU U
BHOJIOHYETH, TpU (PopTenuaHHbiX Tpuo (I CKPUIKHU, BUOJOHYETH W (OPTENHAHO) U
MHOTO€ JIpYToe.

Baxxnoe mMecTo B KamMepHO-WHCTpyMEHTaIbHOM Hacienuu B.A. Potapy 3anumaer
COHATHBIM JKaHp, KOTOPBIM paccMaTpUBAJICA UM KaK BO3MOYKHOCTb BOIUIOLICHUS
CEPHhE3HOT0, IMIYOOKOTO KOHIIENTYaJIbHOTO cojaepxkanus. B 1975 r. komno3uTop Hamucasn
Conamumny nns ¢oprenuano, B 1991 r. — doprenuannyro Conamy-umnposusayuro,
B 1993 1. — Conamy nnsa ckpunku u ¢poprenuano, B 2003 r. — Conamy-ouanoe nist ¢parorta
u ¢Qoprenunano. Kaxnaplii u3 Ha3BaHHBIX OIIYCOB HECET Ha cede SpKUe IPUMETHI

aBTOpcKoro ctuis B. Porapy.
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SONATA PENTRU VIOARA SI PIAN:
CARACTERISTICA ORGANIZARII TEMATICE SI A FORMEI
MUZICALE DIN PERSPECTIVA INTERPRETARII

Sonata pentru vioara si pian, scrisd Tn anul 1993, a fost dedicatd de Vladimir
Aleksandrovici Rotaru fiicei sale, violonista Elizaveta. In acelasi an, in cadrul Festivalului
International de Muzica Contemporana Zilele muzicii noi, premiera lucrarii a avut loc in
Sala cu Orga din Chisindu. De atunci, Sonata este studiatd activ in cadrul disciplinei
Ansamblu cameral si este interpretatd nu doar ca piesd din repertoriul de examen, ci si ca
parte a programelor de concert ale violonistilor si pianistilor. In anul 2021 a fost realizati o
inregistrare a Sonatei in interpretarea Inessei Saulova (vioard) si a Elenei Turea (pian) [9].

Pentru realizarea deplina a intentiei autorului, interpretii de ansamblu trebuie s isi
formeze propria conceptie interpretativd a Somatei. Pe acest parcurs, muzicienii se
confruntd cu o serie de intrebari esentiale: ce mijloace ale limbajului muzical utilizeaza
autorul pentru materializarea proiectului sdu creativ si prin ce procedee compozitional-
dramaturgice isi realizeazd conceptia. Este important de subliniat faptul cd ideea
fundamentald a Sonatei pentru vioard si pian de V.A. Rotaru poate fi revelatd doar prin
valorificarea traditiilor muzicale ale poporului, care in aceastd lucrare sunt recreate prin
prisma personalitdtii inconfundabile a compozitorului. Adevarata esentd a continutului
artistic al Sonatei nu poate fi transmisa fara intelegerea specificului national al muzicii,
exprimat cu pregnantd in acest opus; in acest sens, este necesard o bund cunoastere a

mijloacelor limbajului muzical ale folclorului moldovenesc.

RECOMANDARI METODICE SI INTERPRETATIVE
Sonata pentru vioard de V. Rotaru este alcatuita din doua parti. Autorul Insoteste
titlul primei parti cu subtitlul Recitativ. Indicatia de tempo Lento molto rubato contribuie
la dezvaluirea caracterului muzicii ca o meditatie profunda asupra sensului vietii si al
creatiei. Partea a doua nu are un titlu distinct si Incepe imediat dupad prima, fard pauza,
conform principiului attacca. Remarca de tempo Allegro scherzando oferd un impuls
pentru Intelegerea structurii sale imagistice, apartindnd sferei dansului scanteietor si ludic.

O asemenea forma contrastant-componistica a Sonatei genereaza o analogie cu imbinarea
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specificd muzicii populare moldovenesti dintre doina liber improvizatorica si dansul
impetuos, plin de energie.

O trasatura distinctivd a organizarii materialului muzical al Sonatei o constituie
utilizarea notatiei fard masuri, la care compozitorul recurge in ambele parti ale lucrarii. Un
asemenea mod de scriere accentueaza natura improvizatorica a muzicii, specifica traditiei
lautaresti. Dezvoltarea gandirii muzicale este perceputa ca un flux neintrerupt, unificat de
un impuls comun ce strabate intregul ciclu de sonatd. Autorul pare sd evite finalizarile
logice, nu ii permite ascultatorului sd facd o pauzad de concentrare, ci, mentinandu-i
interesul, 1l conduce neintrerupt pana la ultimul tact.

Muzicologul E. Mironenko descrie astfel tema initiald a Sonatei: ,,Naratiunea austera,
desfasurata lent, aminteste de primele sectiuni indurerate ale genului folcloric doina, cu
atributica sa specifica stilului parlando rubato. Dezvoltarea liberd, motivic-variativa,
neingraditd de metroritm si imbogatitd cu melismatica, se Inscrie totusi intr-o constructie
dramaturgica coerenta de tip ondulatoriu, cu o zona culminanta la f/” [5, p. 42].

Intr-o discutie cu autorul prezentului studiu, compozitorul, definind structura
imagistica a primei parti, a precizat ca aceasta reprezintd un pldns, un bocet. O asemenea
clarificare contribuie la o mai profunda revelare a paletei emotionale a lucrarii si la
elucidarea semanticii materialului intonational.

Prima parte a Sonatei este construitd in forma simpla tripartiti: a — b — a’. In
sectiunea initiala este prezentatd tema principald, in partea mediana apare un material

tematic contrastant, iar sectiunea finala indeplineste functia unei reprize reduse (schema 1).

Schema 1. V. Rotaru. Sonata pentru vioara si pian, partea I.
Sectiune a b ai

Tempo Lento molto rubato Poco a poco accelerando Tempo primo
Tonalitate a a~> b

In dezviluirea imaginii temei principale, un rol esential il joaca procesul de formare
intonationala. Tempo-ul lent, ,suspinele—gemete” secundare estompate din miscarile
ascendente si descendente ale melodiei de vioard, in tonalitatea a moll, creeaza o atmosfera
de concentrare tensionata, care, pe parcursul dezvoltarii, se transforma treptat intr-o stare
de expresivitate extrema, aproape dureroasa.

Este dificil sa nu fim de acord cu opinia lui E. Mironenko, care subliniaza:

LInventivitatea componisticad se manifesta cu deosebitd pregnantd in construirea motivelor

12



pornind de la un singur element intonational central — intervalul de secunda. Secunda este
utilizatd atat in plan melodic, cat si armonic, In diverse grupari ritmice, Tn miscare
ascendentd si descendenti, incluzand si forslaguri cu articulatie variata” [5, p. 42]. In
succesiunea de ascensiune, atingere a punctului culminant si declin ulterior se contureaza o
linie dramaturgicd unitar. In fata interpretilor-ansamblisti se afld sarcina de a contura
acest parcurs in mod integral, precum si de a reda dialogul expresiv dintre vioara si pian,
intrucat dezvoltarea tesaturii muzicale se bazeaza pe principiul interactiunii de tip
intrebare-raspuns.

In cadrul ansamblului, interpretarea acestei parti a Sonatei soliciti din partea
violonistului un pronuntat caracter solistic. Viorii ii revine rolul conducator in structura
dialogului a intregii parti, iar expresivitatea si profunzimea discursului sdu muzical
determind Tn mare masurd transmiterea continutului imagistic al lucrarii. Alaturi de
melismele caracteristice traditiei populare moldovenesti, care intensifica aici intonatiile de
geamat si suspin, principala dificultate interpretativd constd in configurarea unei palete
timbrale si dinamice adecvate. Dezvoltarea dramaturgica continua se realizeaza printr-o
linie unitard a planului timbral-dinamic.

Dificultatile tehnice legate de utilizarea dublelor coarde sunt partial atenuate de
organizarea ritmicd liberd a tesaturii muzicale (molto rubato), 1nsd acest procedeu
presupune o stdpanire sigurd pentru atingerea expresivitdtii necesare. Schimbarea frecventa
a indicatiilor de tempo — sempre sostenuto, molto ritenuto, molto stringendo e ritenuto,
poco a poco accelerando — il ajuta pe interpret sa surprinda cu mai multd acuratete intentia
autorului.

Partida de pian este construitd intr-o stransa interdependentad cu linia melodica a
viorii, ceea ce i solicita pianistului o sensibilitate deosebitd si un fin simt al ansamblului.
Textura primei parti a Sonatei este fragmentatd de pauze frecvente, a cdror tensiune,
precizie ritmicd si functie de articulare constituie una dintre principalele dificultati
interpretative. ,,Clinchetul” discret, la tip clopot, din partida pianului, care nsoteste fiecare
fraza lamento a viorii, conferd muzicii o nuanta de bocet funerar.

Compozitorul dezvaluie un amplu registru emotional al durerii — de la gemete si
lamentatii profunde, siruri de tanguiri, pana la strigate de disperare ce par sa se franga.
Toate aceste ipostaze, intruchipdnd expresia plansului, capteazad si mentin atentia
ascultatorului.

Partea a doua a Sonatei este realizata intr-o forma de sonata interpretata liber si, dupa

cum s-a mentionat deja, este legati de prima prin principiul attacca. Intr-o prezentare
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generalizatd si schematicd, structura sa compozitionala poate fi redatd dupa cum urmeaza
(schema 2).

Violonista O. Vlaicu, caracterizand finalul Sonatei lui V. Rotaru, subliniaza:
,Imaginea principala a partii a II-a — pronuntat optimistd — reprezintd un imn adus
dinamismului miscarii active. De aceea, conceptia ritmicd apare aici ca element
fundamental. Ritmica, — dupd cum afirma autorul, — este apropiatd de dansurile bulgaresti
rapide, in masuri variabile si mixte de 2/8 si 3/8, cu o alternantd complexa a unor formule
ritmice diverse $i capricioase, saturate de punctari si accente” [6, p. 137].

In fata interpretilor se afli o sarcini deloc usoard — obtinerea unei precizii ritmice
impecabile in redarea desenului scherzando ,,ornamentat”. Pentru pianist, o dificultate
deosebita o constituie intrdrile exacte dupd pauze si integrarea sincrona a replicilor scurte
in tesitura ornamentali a partidei de vioari. In procesul repetitiilor de ansamblu,
accelerarea treptatd a tempo-ului contribuie la atingerea efectului de coeziune si

virtuozitate ansamblistica.

Schema 2. V. Rotaru. Sonata pentru vioard si pian, partea a Il-a.
Sectiune Expozitie Dezvoltare Repriza
PP PL PS Pl PP PS (Ip.) PP
Tema a ba Ca baz ap a a
Cifra 1 2 4 5 6 10 11
Tonalitate D E~> a ~>d g~> a D
Tempo Allegro Un Molto | Presto Molto Adagio Tempo 1.
scherzando | poco | agitato | posibile animato pesante Allegro
meno scherzando
mosso

,»Suspinele—gemete” secundare, aflate la baza structurii intonationale a primei parti,
isi gdsesc continuarea atdt in tema principald, cat si In cea secundard a partii a doua.
Contrastul dintre acestea este realizat prin opozitia diferitelor poli ai paletei sonore si ai
modalitatilor de producere a sunetului. Astfel, ritmica accentuatd si pregnant marcatd a
temei principale din partea a doua a Sonatei, strabatutd de sincope si procedee de arcus
aspre, este opusa temei secundare cantabile, caracterizatd printr-o frazare fluida, continua
si un sunet moale, cursiv.

Textura incisiva, sincopata, este saturatd de o melismatica specifica, interpretata ,,pe
arcus scurt” (a col legno corto / arcus scurt), procedeu predilect al ldutarilor, pe care
compozitorul 1l integreazad cu maiestrie 1n tesatura finalului Sonatei.

Universul imagistic al finalului este reprezentat de o adevarata galerie de ,,personaje”

tematice vii, fiecare dintre ele, asemenea unei flori, integrandu-se organic in tesatura
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ornamentata a ,,gobelenului” dansului popular. Primul dintre acestea — tema principald — se
prezintd ca un motiv vioi, ascutit sincopat, plin de exuberantd si usurintd, amintind,
probabil, de sunetul unei fluier pastoral, cu un ritm capricios, aflat intr-o continua
schimbare. Baza sa tematica este constituitd din impletirea intonatiilor de secunda. Spre
deosebire de prima parte, aici sunt dezvoltate cu precadere formulele secundei descendente.

Alternanta procedeelor de arcus arco si pizzicato, replicile acordice si dialogul cu
partida de pian creeazd impresia cd compozitorul urmareste sa valorifice la maximum
potentialul expresiv al miscarii de secunda in cadrul organizarii ritmice date.

Tema secundard, de un caracter madret, este sustinutd in spirit Maestoso si este
incredintatd viorii, cu acompaniamentul pianului. Compozitorul prefateaza acest episod
printr-o indicatie de caracter — Pesante. Intrarea melodiei viorii este pregdtita si sustinuta
de acorduri puternice, cu sonoritate de clopot, in partida pianului.

Este de remarcat faptul ca, in tesdtura intonationald a viorii, sunt utilizate elemente
tematice din prima parte, prezentate aici intr-o forma amplificata si sunand in registrul acut
la ff- Muzica capata o tensiune deosebita, un caracter solemn si o expresivitate intensa.

In pofida densititii si saturatiei texturii pianistice, registrul nalt in care este expusa
tema la vioard nu permite ,,absorbirea” sonora a acesteia. Prin urmare, pianistul, respectand
indicatia Pesante ff, nu este nevoit sa isi retind dinamica si poate permite pianului sd sune
liber, in deplind fortd. Dezvoltarea ulterioard se realizeaza sub forma unei imitatii la trei
voci a materialului tematic al temei principale.

Dupa culminatia solemna 1n caracter Maestoso, care se intrerupe neasteptat chiar in
punctul sau culminant, urmeaza episodul Presto possibile, asemenea unui cadru figurant
surprins din apoteoza actiunii dansante. Remarca autorului subliniaza iuteala si caracterul
impetuos al acestui fragment. Incepand in dinamica p, détaché usor al viorii, cu pasaje
dantelate construite pe crescendo, ,,se avantd” rapid spre culme. Acest elan este insotit de
indicatia autorului /eggiero.

Din punct de vedere ansamblistic, acest fragment reprezinta o dificultate
interpretativa deosebitd. Coordonarea actiunilor partenerilor este ingreunatd de tempo-ul
extrem de rapid, de alternanta constanta a figurilor ritmice binare si ternare, precum si de
partida de pian fragmentata, saturatd de pauze.

In cadrul lucrului comun asupra acestui fragment, in timpul repetitiilor, o usoara
reliefare a figurilor ritmice binare si ternare, o articulatie clard, interpretarea fard pedala si
accelerarea foarte treptatd a tempo-ului vor contribui la obtinerea unui rezultat convingator.

Dezvoltarea ulterioara a materialului tematic se desfasoara sub forma unor valuri dinamice,
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fiecare dintre ele distingdndu-se fatd de precedentul printr-o intensitate sporitd si
culminand intr-un avant culminant.

In interpretarea sectiunii Molto animato este recomandabil si se acorde prioritate nu
unui détaché larg, ci unui spiccato mai amplu, realizat cu utilizarea treimii inferioare a
arcusului. Dupd cum mentioneaza A. Sirinski in lucrarea sa dedicata tehnicii de arcus a
violonistului, Tn aplicarea acestui procedeu este important sa se evite loviturile excesiv de
bruste ale arcusului de la o indltime prea mare, deoarece acestea deterioreazad calitatea
sunetului si conduc la un efect uscat si rigid. El subliniazd ca ,,spiccato-ul trebuie sa
pastreze un element de cantabilitate, aspect pe care interpretii il uitd adesea” [8, p. 45].

Succesiunea valurilor dinamice crescande, insotite de acorduri sincopate si incisive
in partida pianului, conduce spre principala culme dramaturgica a intregii Sonate —
sectiunea Adagio e molto espressivo, in care tema principald a primei parti rasund cu o
tensiune extremad. Aici, aceasta atinge nivelul maxim de expresivitate si se frange la ff,
aproape transformandu-se intr-un strigat.

Dupa pauza generald, in rolul unui epilog luminos, ce pare sa ofere o senzatie de
sperantd, revine tema initialad a finalului Sonatei — un element pastoral, jucaus si lejer.
Pentru interpreti este deosebit de important sa depdseascd posibila fragmentare si
discontinuitate a perceptiei acestei forme de sonatd. Dincolo de solutionarea strict tehnica a
dificultatilor, este necesar sd fie construit cu atentie nivelul de intensitate dinamica al
fiecarui episod si s@ fie mentinutd unitatea semantica a formei in ansamblu. Toate acestea
vor permite, in cele din urma, o intruchipare cat mai completd si coerentd a intentiei
autorului’.

In concluzie, se cuvine si evidentiem acele aspecte care au o importanti
fundamentald pentru interpretii de ansamblu in procesul de lucru asupra Sonatei pentru
vioard si pian de V. Rotaru. In primul rind, este vorba despre constientizarea structurii
bipartite a ciclului, corelata cu traditia populard a imbinarii genurilor contrastante — doina
si dansul, — precum si despre recursul la lexicul muzical contemporan, manifestat, intre
altele, prin utilizarea metricii timp—masurd. Limbajul muzical al Sonatei are o baza

nationala solida.

! Este relevant faptul cd, in analiza Trio-ului INO-2, creat de V. Rotaru pe baza materialului muzical al
Sonatei pentru vioara si pian prezentate aici, N. Djalilova subliniazd, de asemenea, cd ,,principalele
sarcini ale interpretdrii profesioniste de ansamblu sunt sincronitatea sonord, unitatea procedeelor de
arcus, coerenta dinamicii, unitatea frazarii si coordonarea mijloacelor tehnice. [...] Se poate remarca
faptul ca, din punct de vedere interpretativ, Trio-ul /NO-2 solicita maturitate muzicald, profesionalism
instrumental §i 0 munca pregatitoare serioasa” [7, p. 10].
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Este important de subliniat, de asemenea, cd lucrarea poate fi perceputa, intr-o

anumitd masurd, ca un autoportret al lui V. Rotaru, intrucit intruchipeaza trasaturi

esentiale ale profilului sdu artistic si uman: sinceritatea, deschiderea emotionala,

dinamismul interior, spiritul principial si integritatea morala.

B w
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COHATA U1 CKPUIIKU 1 ®OPTEITMAHO:
XAPAKTEPUCTHUKA TEMATUYECKON OPI' AHU3ALIMN
1 MY3BIKAJIbHON ®OPMBbI
C TMO3UIUN UCTIOJTHUTEIBCKOM TPAKTOBKH

Hanucannyto B 1993 rony Coumamy nnst ckpunku u ¢doprenuano Bragumup
Anekcanaposnd Porapy nmocestui cBoeit nouepu — ckpunauke Enuzasere. B ToMm ke rony
B JIHU MPOBEACHUS MEXIYHAPOJHOIO (pecTUBAJIS COBPEMEHHON MY3bIKU Zilele muzicii noi
B Oprannom 3aine KummneBa cocrosuiack ee npembepa. C tex nop Comama aKTHUBHO
u3ydaercs B kiacce KamepHozo ancambia U 3By4UT HE TOJIBKO B KAUeCTBE MPOU3BEICHUS
9K3aMEHALlMOHHOM ITPOrpaMMbl, HO M BKJIFOYAETCs B KOHLIEPTHBIN penepryap CKpUIadel u
nuanuctoB. B 2021 r. 6pu1a caemana 3anuck Conamst B ucnoinnenuu NMueccor CaynoBoi
(ckpunka) u Enenst Typu (dpoprenuano) [9].

Jlis  TIOMHOLIGHHOTO  BOIUIOIIEHHMS ~ aBTOPCKOTO  3aMbIClia  aHCaMOJIHCTaM
HE00X0UMO cPOpMUPOBATH COOCTBEHHYIO UCIIONHUTENBCKYIO KoHuenuo Conamol. Ha
9TOM IyTH MepeJ MYy3bIKaHTaMU BCTAlOT CJIEAYIOLIUE BOINPOCHI: KaKUE CPEACTBa
MY3bIKAJIBHOTO SI3bIKA UCIOJIB3YET aBTOP I peaju3allii CBOEro TBOPUYECKOrO IPOEKTa,
KaKMMH KOMIIO3ULIMOHHO-paMaTypruueCKUMHU IPUEMaMHU OH IOJIb3YETCs I pealn3alnuu
3aMpIcia. BaxkHo moHumare, 4to kimoueBas uiaen Conamul Al CKPUIKH U (HOPTETHAHO
B.A. Potapy mMoxeT ObITh pacKpbiTa TOJBKO Y€pe3 BOILIOIMIEHUE MY3bIKATbHBIX TPAIUIIUMA
Hapo/ia, KOTOpPbIE B JAHHOM ITPOM3BEIECHUU BOCCO3AAKOTCSA CKBO3b IPU3MY HEIIOBTOPUMOU
JUYHOCTH KOMIIO3UTOpa. [[0UIMHHYIO CYIIIHOCTh XYy10KECTBEHHOTO coaepkanus Conamol
HEBO3MOJXKHO IlepeaTh 0e3 MOHMMaHUs HallMOHAJIbHOM crenu(uKU My3bIKH, KOTOpas Tak
SPKO BBIPAKEHA B TAHHOM OITyCe, Il TOr0 HEOOX0IMMO UMETh XOPOIIIee MPEICTaBICHUE

0 CPCACTBAX MY3BIKAJILHOTO A3bIKa MOJIAAaBCKOI'O (bOJ'IBKJ'IOpa.

METOAUYECKHWE U UCITOJJTHUTEJIbCKNE PEKOMEHJALINA
Cxkpuninunast Conama B. Porapy HanucaHa B JIByX 4acTsX. ABTOP CONPOBOKIACT
Ha3BaHME NEPBOM YACTH MOA3AroyioBKoM Recitativ. TemmoBoe ykazanue Lento molto
rubato moMoTraeT pacKpbITh XapaKkTep MY3bIKH KakK ITyOOKOe pa3IyMbe O CMBICIIE KU3HU U
TBOpuecTBa. BTOpas 4acTh HE MMEET CHEUHUAIBHOIO 3arojOBKa W HAYMHAETCA Cpa3y 3a
nepBoii 0e3 OCTaHOBKM IO MPUHIMIY attacca. TemmnoBas pemapka Allegro scherzando

AAaCT UMITYJIbC K IIOHUMAHUIO €€ O6p33HOl"O CTpOA — 3TO c@epa HCKPOMCETHOI'O IIYyTJINBOT'O
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TaHia. Takoro poja KOHTpacTHO-cocTtaBHasi (opma Conamvl POXKIACT AHAJIOTHIO C
XapaKTepHbIM  JUIS  HApOJAHOH  MOJJIABCKOM  MY3bIKM  COYETaHHUEM  CBOOOIHOM
UMITPOBH3AIIMOHHON TOWHBI U OTHEHHOTO TaHIIA.

OTiHuuTeNIbHON YepToil 0(hopMIICHUST My3bIKATBHOTO MaTepuania Coramul SBISETCS
UCTIOJIb30BaHUE OECTaKTOBOW HOTALMU, K KOTOPOH KOMITO3UTOpP oOpamiaercs B 00enx
yacTsax mnpousBeneHus. [1og00HBIN CIIOCOO 3aluch aKIEHTUPYET HMIIPOBHU3AIMOHHYIO
NPUPOAY MY3bIKH, XapaKTepHYIO Ui JIDYTapCKOH Tpaauiuu. Pa3BUTHE MBICIH
BOCIIPUHUMAETCS KaK HENPEPHIBHBIA TIOTOK, OOBEAMHCHHBIA €IUHBIM HMITYJIHCOM,
MPOHUBBIBAIONIMM BECh COHATHBIM IMKJI. ABTOpP CIIOBHO M30€raeT JIOTHYeCKHX
3aBEpILCHUI, HE IMO3BOJSET CIYIIATENI0 CAeIaTh Nay3y JUIsi OCTAHOBKM BHHUMAaHWUS, a,
yIIEp)KUBasi HHTEPEC, BEJIET €ro 3a COOOH JI0 caMOro MOCICTHETO TaKTa.

MysbikoBen E. MupoHeHko Tak onuchiBaeT HadalbHyo Temy Counamsi: «CypoBoe,
MEJJICHHO Pa3BOPAYMBAOIIEECS TTIOBECTBOBAHNE HATIOMUHAET TOPECTHBIE MEPBHIE Pa3/IeIIb
(bONBKIOPHOTO XKaHpa JOHHBI CO CBOEU aTpuOyTUKON ctuis parlando rubato. CBoGoaHOE
MOTHBHO-BapUaHTHOE DPAa3BEPThIBAHUE, HE CKOBAHHOE METPOPUTMOM H OOOTaIlICHHOE
MEJIM3MATHKOM, YKJIAIBIBACTCS, OJTHAKO, B CTPOMHYIO JPaMaTypPrUYeCKyr0 KOHCTPYKIIHIO
BOJIHBI C KyJIbMAHAIIMOHHOW 30HOU Ha ff» [5, ¢. 42]. B pa3roBope ¢ aBTOpPOM HACTOSIIETO
Marepuaia KOMIIO3UTOp, OINpenesisis oOpa3HbIi CTPOM MEepBOW YacTH, TOBOPUI, YTO 3TO
wia4, 6over. Takoe yToOYyHEHHE MOMOTaeT IIy0Xe PACKPBITh SMOIUOHAIBHYIO HAIUTPY
MIPOM3BEICHUS U MPOSICHICT CEMAaHTUKY HHTOHAIMOHHOTO MaTepHuaa.

[TepBast wacte Conamsi 110 hopMe SBIISIET COOOH POCTYIO TPEXYACTHYIO HOPMY: @ —
b — a;. B HavanpbHOM pasnerne MpelCcTaBieHA TJaBHAs Te€Ma, B CPEIHEM — IMOSBISETCS
KOHTPACTHBIM TEMAaTHYECKHI MaTepUal, a 3aKJIFOYUTEIbHBIN pa3/iell BBIMOIHICT (QYHKIIHIO

COKpaIIeHHOU penpu3bl (cxema 1).

Cxema 1. B. Porapy. Conama nnst ckpunku u dpoprenuaso, 1-s 4.
Paznen a b ai
Temn Lento molto rubato Poco a poco accelerando Tempo primo
ToHaNBEHOCTH a a~> b

B packpeitun oOpa3a OCHOBHOM TEMbl KIIOYEBYIO pPOJb HIPAET IPOLECC
WHTOHAIIMOHHOTO (opMHUpOBaHUs. HecnmemrHblii TeMmI, TPHUIIYIHICHHBIE CEKYHIOBBIS
«B3JIOXU-CTOHBD» B BOCXOJIIMX W HUCXOMAIIMX JBIDKCHUSX CKPUIMYHOM MEJIOIUN B

TOHAJIBHOCTH a-moll CO31ar0T aTMocq)epy HaHpH)KeHHOﬁ COCPCAOTOUYCHHOCTHU, KOTOPAAd 110 MCPEC
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pa3BUTHSI TOCTENEHHO TpaHC(HOPMUPYETCST B OILYIIEHUE MpeIeTIbHONW, MOYTH OOJNe3HEHHON
HKCIIPECCHHU.

TpynHo He cormacutbess ¢ MHeHueM E. MupoHeHko, KoTopas OTMedYaer:
«Komro3uropckas n300peTaTebHOCTh OCOOCHHO MPOSIBUIIACH B KOHCTPYUPOBAHUH MOTHBOB U3
OJTHOTO LEHTPAJBHOIO WHTOHAIMOHHOTO JJEeMEHTa — UuHTepBaia cekyHapl. CekyHna
UCIIONIB3YETCS. B MEJIOJMYECKOM U TapMOHHYECKOM BHJIE, B Pa3HOOOPa3HBIX PUTMHUYECKUX
TPYNIHUPOBKAX, B BOCXOJSIIEM U HUCXOJSIIEM JBIDKCHUH, BKIIOYas (OPIUIATH C PA3IMYHON
apTuKyssimei» [5, ¢. 42]. B mocienoBaTenbHOCTH TIObeMa, JOCTIKEHHUS KYJIbMUHALUN U
MOCIIEYIOIIETO ~ Cllajia  BBICTPaWBACTCS  €IAMHAs Jpamarypruueckas JumHuA.  [lepen
UCTIOTHUTEISIMUA-aHCAaMOIUCTaMH CTOUT 3aj[aya ILIEJIOCTHO IMPOYEPTHTH ITOT MyTh, a TaKXKe
repeniaTh BBIPA3UTENBHBIN JAUAIOT MEXKTY CKPHIIKOW M (DOPTENHaHO, MOCKOJIbKY pa3BHUTHE
MY3BIKQJTbHOW TKaHH OCHOBAHO Ha ITPHUHITHIIC BOIIPOCO-OTBETHOTO B3aHMMOJICHCTBHSL.

B pamkax ancamOns ucrionaenue tor yact Conamul IOTPEOyeT OT CKpHUIiada sipKo
BBIPYKEHHOT'O COJIbHOTO Havana. MIMeHHO CKpHITKe OTBOIUTCS BEAYILas POJIb B JHATIOTHUYECKOM
CTPYKType BCEH 4YacTW, U BBIPA3UTENHHOCTh, TTIyOMHA €€ MY3BbIKaIbHOI'O BBICKA3bIBAHUS BO
MHOTOM  OTPEJICNIIIOT — Teperady oOpa3HOro cofepkaHus Tpom3BeneHus. Hapsmy c
XapaKTEPHBIMHU JJIs1 MOJIZIABCKON HAPOIHOM TPAHIINK MEJIN3MaMH, KOTOPBIE 3/1€Ch YCUITUBAIOT
MHTOHAIIMM CTOHA W BCXJIMMBIBAHUSL, TJIaBHOM HCIOIHHUTEIHCKON CII0KHOCTBIO CTAHOBHUTCS
BBICTpariBaHHE TEeMOPOBO-AMHAMUYECKON MaTUTphl 3BydaHus. CKBO3HOE JIpaMaTypruyeckoe
pa3BUTHE OCYIIECTBISIETCS Yepe3 eIUHYI0 JIMHHIO TEeMOpPOBO-IMHAMHYECKOTO —ILIaHA.
TexHudeckre TPyIHOCTH, CBS3aHHBIC C IMPHUMEHEHHEM JIBOMHBIX HOT, YACTUYHO CMSTYAOTCS
CBOOOJIHOM PUTMHUYECKOM OpraHu3aiiell My3bIKalbHOW TKaHU (molto rubato), omHAKO 3TOT
IpueM Bce K€ TpeOyeT YBEpEeHHOrO BIAICHUS UM JJISl JIOCTIDKCHUS HEO0OXOIMMOM
SKCIpecCUBHOCTH. YacTas cMeHa TEMIIOBBIX YKa3aHUN — Sempre sostenuto, molto ritenuto,
molto stringendo e ritenuto, poco a poco accelerando — TOMOTaeT HMCIOIHUTEIIO TOYHEE
WHTEPIIPETUPOBATH aBTOPCKHUI 3aMBICE].

doprenuaHHas MapTUsi BHICTPOSGHA B TECHOW B3aUMOCBS3U C MEJOAWYECKON JTHHHUEH
CKPUIIKH, 9TO TPeOyeT OT MHUAHKCTa 0COO0M YyTKOCTH M TOHKOTO YyBCTBa aHcamOist. dakrypa
niepBoii wactu Conamul TIPEPHIBACTCS YACTBIMU I1ay3aMH, HAINPSHKEHHOCTb, PUTMHYCCKAS
TOYHOCTH U CBSI3YIOIIAs (DYHKIIMS KOTOPBHIX CTAHOBATCS OJTHOM U3 OCHOBHBIX MCHOJHUTEIIECKUX
TpynHocTel. Tuxuil «KOJOKOJIBbHBIN MEPE3BOH B MAPTUH POSUIS, COMPOBOKAAIOIINN KaXKIYIO
JIAMEHTO3HYIO (ppa3y CKPHIIKH, IPUIAET MYy3bIKE OTTEHOK MorpedaisHoro miada. Kommnosurop

PaCKpBIBACT MIMPOKUI 3MOIMOHAIBHBIN JHANa30H CKOpPOM — OT TIyOOKHX CTOHOB M HKaio0,
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HETOYKU MPUYUTAHUN IO CPHIBAIOLIMXCS KPUKOB OT4YasHUs. Bce 3T rpaHu, BOILUIOIIAIOIINE
SKCIPECCHIO T1JI1a4a, IPUKOBBIBAIOT BHUMAHHE CITyIIATENS.

Bropas yacte Coramul co3ana B CBOOOIHO TPAKTOBAaHHOM COHATHOM (hOPMBI U, KaK yxkKe
OTMEYAJIOCh, CBfi3aHA C TMIEPBOM TIOCPEACTBOM TMpHHIMNA aftacca. B 0000meHHo-
CXEMaTUYEeCKOM BHJIE €€ KOMIIO3HIOHHYIO CTPYKTYPY MOJKHO TPEACTABHUTH CIETYIOLIM
obpazom (cxema 2). Ckpumauka O. Bmaiiky, xapakrepusys ¢uHan Cowamwur B. Potapy,
otMmeuaeT: «OcHOBHOM 00pa3 Il yacTh — moJUepKHYTO ONTUMHUCTHYHBIA — TMMH JUHAMHKE
NEeATEeNbHOrO0  JIBIDKCHHs. [looTOMy pHTMHUECKass KOHIIEHIMS BBICTYIIAeT 3/1eCh Kak
OCHOBOIIOJNIararomast. PuTMuKa, — 1o ciioBam aBTopa, — OJM3Ka K OBICTPBIM OOJITapCKUM TaHIaM
B TIEPEMEHHO-CMEIIaHHOM pasmepe 2/8 u 3/8, co CII0KHBIM YepelOBaHUEM Pa3HOOOPa3HbIX U
MPUYY/UTUBBIX PUTMUUECKUX (POPMYJI, HACHIIICHHBIX ITYHKTUPAMU 1 akiieHTamuy [6, c. 137].

[epen ncomHUTENSIMU CTOUT HETIPOCTAsI 33/1a9a — JOOUTHCS O€3yNpPeYHON PUTMHIECKOH
TOYHOCTH B TIEPEaUe «y30p4aToroy CKepIIO3HOTro pUCyHKa. J[i1s mraHucTa 0coOyro CII0KHOCTD
MPE/ICTaBIICT TOYHOE BCTYIUICHHUE TIOCIIE TIay3 ¥ CUHXPOHHOE BKITFOUYEHHE KOPOTKUX PEIUIUK B
OpHAMEHTAJIbHYI0O TKaHb CKPHUIIMYHOM mapThuu. B mpoliecce COBMECTHBIX —pEMETHIHiA
MIOCTETICHHOE ~ YCKOPEHHWE TEeMIa CIIOCOOCTBYET —JIOCTIKEHHIO dS(QeKkTa BHPTYO3HOH

aHCcaMOJIEBOM CIIAKEHHOCTH.

Cxema 2. B. Porapy. Conama, 2-1 4.
Pazgen DKCIIO3HIHA PazpaboTka Penpuza
T CII TIT 311 TTI T (T TTI
1)
Teuw a ba Ca ba2 aj a a
Mudper 1 2 4 5 6 10 11
TowmameHOCTE D E~> a ~>d g~> a D
Temmrr Allegro Un Molito Presto Moito Adagio Tempo I
scherzando | poco agitato | posibile animato pesante Allegro
meno scherzando
110Ss0

CekyH0BBIE B3/10XH-CTOHBI, JIEXKAIME B OCHOBE MHTOHAIIMOHHOT'O CTPOsI MIEPBOI yacTy,
HAXOJIT MPOJOJDKEHNE W B TJIABHOM, W B MOOOYHOW TeMax BTOpoi dactu. KoHTpacT mMexmy
HUMU CO3JA€TCs 3a CUET IPOTUBOIIOCTABIICHUS Pa3JIMUHbIX IIOJIIOCOB B 3BYKOBOW NAIUTPE U
crnoco0ax 3ByKOM3BJIEUeHHUs. Tak, MOMUEpKHYTO aKLEHTHPOBAHHAs PUTMUKA IJIABHOM TEMbI
BTOpoii yactu Conambl, TIPOHU3aHHAS CHUHKONAMU U PE3KUMU ILITPUXOBBIMHU IIpUEMaAMHU,

NPOTHBOIIOCTABIISIETCS KAHTWICHHOM IMOOOYHOM C TeKydeH, HenpephIBHOW (pasupOBKOW M
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MSTKAM, TIUIaBHBIM 3ByKOuM3BIeueHHeM. OcTpas, CHHKONUpOBaHHAs ¢axkTypa HachIIeHa
XapaKTEepHON METM3MATUKON, MCHONHSIEMOW «Ha KOPOTKOM CMbIUKe» (a col legno corto) —
M3ITIO0JICHHBIM TIPUEMOM JI3YTapOB, KOTOPBIM KOMIO3UTOP MAacTepPCKU BBOJUT B TKaHb (prHaIa
Conameot.

OOpaznplii Mup (uHAIA TPEACTABICH IEIOW Tajepeeld SIPKUX TEMaTUYEeCKUX
«TIEPCOHAXKEN», KaXKIbIA U3 KOTOPBIX, MOJA00HO 1IBETKY, OPraHUYHO BIUICTAETCS B y30pYaTYIO
TKaHb HAPOHOTO TAHIIEBAJILHOTO «ro0eneHay. [1epBblit 3 HUX — I7IaBHAs TeMa — MPECTABISIET
co00il OCTPO CHHKONMPOBAHHBIM, JKU3HEPAJOCTHBIA M JIETKMH HAWTPBILI, BO3MOXKHO
MACTYIIECKOW JIy/I0YKH, C TMPUYYIJIMBO MEHSIONIMMCS pUTMOM. Ee TemMaTtudeckyro OCHOBY
oOpa3yeT CIUIeTeHHE CEKyHIOBbIX HWHTOHAIMKA. B oTamume oT mepBoil dYacTu, 37ech
MIPEUMYILECTBEHHO pa3pabaThIBAIOTCSI HUCXOASAIIME CEKyHIOBbIE 000poThL. YepemoBaHue
IITPUXOB arco W pizzicato, aKKOPJIOBBIE PEIUTUKU M JTHAJIOT C MapTHeil (pOpPTENHaHO CO3/AI0T
BIICYATIICHHE, YTO KOMIIO3UTOP CTPEMUTCSI MAaKCUMAJbHO PACKpPBITh BBIPA3UTEIILHBIC
BO3MOKHOCTH CEKYHJIOBOTO JIBM)KEHHS B paMKax 33/IaHHOM PUTMUUECKON OpraHU3alnH.

BenuuectBenHas mobouHasi TeMa BhIJIEpikaHa B XapakTepe Maestoso v I0BepeHa CKPUTIKe
MpU aKKOMITaHeMeHTe posursi. KoMmoszuTop mpeaBapsieT 3TOT pasfiesl peMapKod O Xapakrepe
HCITOJIHSAEMOTO OTpbIBKA — Pesante. BCTyIieHHE CKPUITMYHON MEJIONU TOATOTABIMBACTCS U
MOJICPKUBAETCST MOIIHBIMH, KOJIOKOJIBHOTO XapakTepa akkopamMu B MapTuu (OpTEnHaHo.
[TpumeyarenbHO, YTO B HWHTOHAIIMOHHOM TKaHM CKPUIIKM HCHOJB3YIOTCS TEMaTHYECKUe
AJIEMEHTHI TIEPBOM YacTH, KOTOPBIE 3/IECh MPEJCTABICHBl B PACIHIMPEHHOM BHUJE M 3ByYaT B
BEPXHEM peructpe Ha ff. My3bika mpruoopeTaeT 0co0yo HanpsHKEHHOCTh, TOPIKECTBEHHOCTD H
BBIPA3UTEITBHOCT.

HecmoTpst Ha HACBIIIIEHHOCTH U TUIOTHOCTH (hOPTENHAHHON (DaKTyphl, BEICOKUN PETUCT,
B KOTOPOM TIPOBOJIUTCS TEMA y CKPHIIKH, HE JIOIYCKAET €€ 3ByKOBOTO «IOMIIOMIeHs». [1loaTomy
MTUAHUCT, CICIys yKa3aHUio Pesante ff, MOXeET HE CICPKUBATH JUHAMUKY W TTO3BOJIUTH POSIITIO
3Byuarb CBOOOJHO, B TMONHYIO cuiy. JlanpHeliiee pasBUTHE BbICTpamBaeTcs B (hopme
TPEXTOJIOCHON UMHTAIIMU TEMAaTUIECKOr0 MaTepuasa riiaBHOM TEMBIL.

[locne Top:kecTBEHHOW KyJbMHHAIMM B  XapakTepe Maestoso, HEOXHUIAHHO
OOpBIBAOIIICHCS HAa CaMOM IHKE, CIeayeT Snu30f Presto possibile, CIIOBHO BBIXBaYECHHBIN
MTHOBEHHBIH KaJip W3 anodeo3a TaHLEBaTbHOTO JIecTBA. ABTOpPCKas peMapKa MOAYepPKUBACT
CTPEMUTENBLHOCTD U MOPBIBUCTOCTH 3TOTO pazaena. HaumHasch B TUHAMUKE p, Jierkoe détaché
CKPUIIKH C KpPY>KEBHBIMH TacCaKaMH Ha crescendo CTPEMUTENIbHO «B3MBIBACTY» K BEpILIMHE.
DTOT B3JIET COMPOBOXKIACTCS ABTOPCKMM yKa3aHWeM leggiero. B aHCaMOIEBOM OTHOIICHUH

JIAaHHBIN (1)paFMeHT MMPEACTABIIACT CCPHE3HYIO UCIIOJIHUTCIILCKYTO CIIOKHOCTD. CoryacoBaHHOCTb
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JEUCTBUI TAapTHEPOB 3JIECh OCIOXKHSECTCSl TMPENeNTbHO OBbICTPHIM TEMIIOM, TTOCTOSIHHBIM
YepeOBaHUEM [BYX- M TPEXJOJbHBIX PUTMHUUECKUX (UTYyp, a TaKke MpPEephIBUCTOM,
HACBIIIEHHOM Nay3aMu napTueil hopTrenuaHo.

B xozme coBMecTHOM paboThI HaJl STUM pa3eiioM Ha PENeTUIHsX JIETKOe IO JYePKHBAHUC
JBYX/IOJIBHBIX M TPEXJOJIBHBIX PUTMUUYECKUX (DUTYp, YETKAs apTHKYJSLUS, UCTIONHEHHE 0e3
eIl ¥ OYeHb MTOCTETICHHOE YCKOPEHUE TeMITa TOMOT'YT TOOUThCs YOAUTEIHHOIO Pe3yIbTaTa.
JanpHelinee pa3BuTHE TEMAaTUIECKOTO MaTepralla BRICTPAUBAECTCS B BUIE IMHAMUYECKUX BOJIH,
Ka)kJ1as U3 KOTOPBIX 110 CPABHEHMIO C MPEIbIAyLel oTiinyaeTcst O0Jblle HHTEHCUBHOCTBIO U
3aBepIIACTCS KyJIbMUHALMOHHBIM TOBEMOM.

[Ipu wucnomnenmu paznena Molto animato TpeANoOYTEeHHE CIEAyeT OTHaBaTh HE
HIUPOKOMY détaché, a Gonee KpyIHOMY spiccato ¢ UCTIONb30BAaHUEM HWKHEW TPETH CMBIUKA.
Kak ormeuaer A. IllupunHckuii B Tpy/e, MOCBSIIEHHOM IITPUXOBOM TEXHUKE CKpHIIA4a, IIPH
BBITIOJIHEHHUHN 3TOTO IMpUEMa BAKHO M30€raTh Ype3MEpHO PE3KHX yIapOB CMBIYKA C OONBIION
BBICOTBI, IOCKOJBKY 3TO YXYJLIA€T KA4eCTBO 3BYYaHUS U MPUBOAUT K CYXOMY, KECTKOMY
a¢dexry. OH MOTUEPKUBAET, UYTO IUTPUX Spiccato NOIKEH COXPAHATh DJIEMEHT MEBYYECTH, O
yéM HCIONHUTENM Hepeako 3abemaror» [8, c¢. 45]. IlocnenoBarebHOCT HAPACTAFOIIHX
JUHAMUYECKUX BOJIH, COIPOBOX/IAeMasi PE3KUMHU CHUHKOIMPOBAHHBIMU AKKOPJAMHU B HApPTUH
doprenuano, MPUBOAUT K TJIABHOM KYJIbMHHAIIMOHHOW BepiivHe Bceil Cowamwvl — paseny
Adagio e molto espressivo, B KOTOPOM C TpeIeiIbHBIM HAMPSHKEHHUEM 3BYYUT OCHOBHAs TeMa
NEepPBOM YacTH. 371eCh OHA JIOCTUTACT MAKCHMAJIBHON SKCIIPECCUH M OOpBIBACTCS Ha ff, mouTH
Hepexos B KPUK.

[locne renepanbHON May3bl, B POJIM CBETIIONO 3IMJIOra, CIOBHO JAPYIOIIEro OLIyIEHHE
HaJISK/IbI, BHOBb 3BYYHT TiepBas Tema (uHana Conamsl — IIyTIAUBBIN, JIETKUHA MACTYIIECKHUIA
Haurpeil. [ ucronHuTeneir 0COOEHHO BayKHO MPEOI0NIETh BO3MOXKHYIO (PparMeHTapHOCTh U
Pa3pO3HEHHOCTh BOCTIPUSITUSI JaHHOW coHaTHOM (opmbl. [lomumo pernenust cyry6o
TEXHUYECKUX 33/1a4, HEOOXOOUMO TIIATEIbHO BBICTPOUTH YPOBEHb JIMHAMUYECKOM
HACBIIIEHHOCTU KaXJIOT0 STHM30/1a U COXPAHUTh CMBICIIOBOE €IMHCTBO (popMbI B 11e1ioM. Bee aTo

B UTOI'C IIO3BOJIUT HAHOOJIEE IIOJIHO U OEIO0CTHO BOILJIOTUTH aBTOpCKI/Iﬁ 3aMI)IC€J12.

2 MokasaTenbHO, 4TO B aHAIM3E Tpuo INO-2, co3manHoro B. Porapy Ha 6a3e My3BIKaIbHOTO MaTepHaiia
npeacTaBiaeHHON 3xech Conamor U CKpUNKH U (oprenuano, H. JkanninoBa Takke OTMEYaeT, 9TO B HEM
«OCHOBHBIMH  337]a4aMH IIPO(ECCHOHATBHOTO aHCAMOJIEBOTO HCIIOJHEHUS SBIAIOTCS CHHXPOHHOCTB
3By4aHHs, OOIIHOCTh IITPHXOB, BBICTPOCHHOCTH JWHAMHUKH, €IUHCTBO ()PAa3UPOBKH M COTIIACOBAHHOCTD
TEXHUYECKUX NMPUEMOB. <...> . MOXHO OTMETHUTH, YTO, C HCIIOJIHUTEILCKON TOUKH 3peHus, Tpuo INO-2
TpeOyeT My3bIKaJIbHON 3PEIOCTH, HHCTPYMEHTAIBHOTO MPO(ECCHOHANN3MA U CEPhE3HOI MOrOTOBUTEIHHOM
paboThI», — OTMEUaeT uccienosarens. [7, ¢. 10].
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[TogBoas UTOT, BBIICINUM T€ aCIEKThI, KOTOPhIe UMEIOT MPUHIUITHATLHOE 3HAYCHUE IS
ancamoOnuctoB npu padore Haa Cowamoii B. Potapy mns ckpurku u doprenuano. [pexne
BCEr0 3TO OCO3HAHHE JBYXYACTHOW CTPYKTYPHI IMKJIA, COOTHOCUMOI ¢ HApOIAHOW TpaJIulvei
COCJIMHEHUsT KOHTPACTHBIX KAHPOB — JOWHBI M TaHIA, a TAKKe OOpaleHHe K COBPEMEHHOM
MY3bIKQJIbHOW ~ JIEKCHKE, TMPOSBIIIOIIEECS, B YAaCTHOCTH, B MHCIHOJIB30BAaHUU BpeMs-
M3MEPUTENILHON MeTpuKU. My3bIKaubHbIN sI3bIK CoHambl UMEET MPOYHYI0 HAIMOHAIBHYIO
OCHOBY. BaxHO OTMETUTH Takke, 4YTO NPOU3BEACHHE B OINPEHEICHHOM CMBICTE
BOCIIPUHUMAETCS Kak aBTonopTpeT B. PoTapy, MocKobKy BOILUIOIIAET KIIFOUEBBIE YEPTHI €r0
XYJIO’KECTBEHHOTO M YEJIOBEYECKOr0 OOJIMKA — HMCKPEHHOCTh, IMOIMOHAIBHYIO OTKPBITOCTB,

MMOABUKHOCTD, IIPUHIUITHAIIBHOCTE U HPABCTBCHHYTO LICJIBHOCTD.
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