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Tntroducere

Unul din principalele scopuri ale lucrarii de fata este de a ajuta profesorii scolilor de
muzica si a liceelor n procesul de studiu al ciclului ,,Anotimpurile” de P.Ceaikovski.

Tn procesul de studiu al lucrarii lui P.Ceaikovski, in fata copilului-interpret pot aparea un
sir de probleme legate de hasuri, digitatie, emiterea sunetului, pedalizare. Toate aceste probleme
vor fi abordate Tn procesul de analizd metodica a fiecarei piese.

Ciclul ,,Anotimpurile” reprezinta un exemplu unic Tn literatura pentru pian, care printr-o
tematica originald, caracter inchegat, diversitatea si profunzimea imaginilor poetice, realizeze in
limbaj muzical succesiunea tablourilor naturii si a starilor sufletesti ale omului, ca unele ce fac
parte din eternul si neschimbatul proces al vietii.

P.Ceaikovski iubea mult natura, identificandu-se cu ea, considerandu-se parte integranta a
ei. Compozitorul a reusit sa intruchipeze in muzica acestui ciclu efemeritatea irepetabila a
naturii. Dupa parerea noastra, muzica ciclului, de un lirism naltator, este comparabild cu poezia
lui A.Puskin, A.Fet, H.Haine etc.

Ciclul pentru pian ,,Anotimpurile” a fost scris la comanda editorului Bernard, fiind
conceput ca supliment la revista ,,Nuvelistul” pentru anul 1876. Totodata, P.Ceaikovski lucra
asupra baletului ,,Lacul lebedelor” si a poemului simfonic ,,Francesca da Rimini”. La acea
vreme compozitorul crease deja 4 opere, 3 simfonii si 3 poeme simfonice. Cu alte cuvinte, ciclul
a fost scris intr-o perioada de inflorire a geniului artistic al compozitorului.

Cunoastem din amintirile contemporanilor ca P.Ceaikovski a compus aceste piese cu 0
usurintd uimitoare, ele fiind pline de o veritabila franchete a expresiei sentimentului de dragoste
catre lumea Tnconjuratoare. Compozitorul a acceptat fara rezerve epigrafele, sub forma unor
strofe ale poetilor rusi, ca fiind in perfecta conexiune cu imaginile si sentimentele ce a dorit sa le
intruchipeze in aceste minunate miniaturi.

Am putea grupa aceste piese, dupa trasaturile de gen, in cateva grupuri:

1) tablouri-peisaje,

2) schite laice de gen,

3) lumea unor fine sentimente umane.

La primul grup am atribuit cele 3 piese ale primaverii (Martie, Aprilie, Mai) si piesa
Octombrie.

Cel de-al doilea grup include lunile Februarie, lulie, August, Septembrie.

Grupul al treilea este compus din lunile lanuarie, lunie, Noiembrie, Decembrie.



Tnainte de a vorbi despre problemele de interpretare ale fiecarei piese, considerdm necesar
sa eluciddm principalele trasaturi ale stilului pianistic al lui P.Ceaikovski, s& relevam mijloacele
artistico-interpretative ce corespund n intregime cu caracterul muzicii.

Mai intai, interpretul va trebui sa demonstreze sinceritatea sentimentelor sale si o
simplitate deosebita, fara un sentimentalism de prisos sau exaltare.

Elevul trebuie sa stie deja sa ,,cante” la pian, ,,sa umple de viata” fiecare sunet, chiar Si
in cele mai suave episoade lirice, si sonorizeze toate straturile facturale. in acest scop, o
pedalizare bine gandita, delicata, fina, ce pastreaza transparenta intregului discurs muzical, si, in
acelasi timp, conexitatea sunetelor ce formeaza melodia si caracterul unitar al liniei intonative,
este absolut necesara si de un real folos.

Nu mai putin importanta este si problema metruli si a ritmului — viu, elastic, fara un
»rubato” exagerat, ce ar conferi muzicii un caracter nespecific sentimental, de salon, pe cand din
muzica lui P.Ceaikovski transpare o simplitate de o expresivitate aparte.

Pentru P.Ceaikovski pianul nu era principala forma instrumentald de exprimare a ideilor
sale artistice. Compozitor de formatie simfonista, la P.Ceaikovski predomina, chiar si in lucrarile
pentru pian, gandirea instrumental-simfonica. Paleta procedeelor sale pianistice sa afla in
legatura directa cu stilistica interpretarii la instrumentele cordofone si aerofone, iar pedalizarea
trebuie sa fie ,,orchestrald”, adica transparenta si curatd in plan intonativ, sa nu ,,musamasizeze”
factura si vocile melodice. Toate piesele pot fi transpuse cu usurinta pentru orchestra simfonica.

Un loc aparte 1l ocupa si particularitatea legata de caracterul specific stilisticii vocale al
melodicii limbajului muzical al lui Ceaikovski, legaturile sale cu numeroasele romante si opere
ale compozitorului.

Consideram ca muzicii lui Ceaikovski, Tn aceeasi masura Ti sunt specifice trasaturi ale
stilului clasic, dar si al celui romantic. Particularitatile clasice necesita o transparenta a facturii, o
sonoritate extrem de riguroasa, armonizata atat pe verticala, cat si pe orizontala, o articulare
sonora cat se poate de calitativa a tuturor isonurilor din episoadele polifonice.

Vorbind n linii generale despre particularitatile stilulului pianistic al lui Ceaikovski,
putem observa imediat ca factura sa este deseori straina de legitatile specifice interpretarii
pianistice si este foarte incomoda pentru interpreti. Profesorul trebuie sa-si ajute elevul sa
depéseasca dificultatile ce apar, prin intermediul unei digitatii foarte bine puse la punct si a unei

pedalizari iscusite.

Recomandari metodice de interpretare

1. lanuarie — ,,In fata cdminului”



Tntai de toate profesorul trebuie si-i explice elevului sensul cuvantului ,,Kameliok” — este
denumirea veche a cuvantului camin. Mai apoi, sa-i descrie tabloul unei seri de iarna, cand in
fata flacarilor jucause ale caminului se aduna toti ai casei — i mici si mari, si stau fara graba la
vorba, iar dadaca povesteste diferite istorioare sau povesti.

Caracterul acestei piese este luminos, duios, jucaus. Indicatia ,,Moderato semplice”
sugereaza interpretului, ca trebuie sa cante calm si simplu. Ceaikovski ne oferd posibilitatea sa
resimtim atmosfera deosebitd a caldurii si ambiantei familiale, prin intermediul unei melodii
suave, sincere, expusa intr-o factura usoara, diafand. Pot fi observate mai multe ligi marunte —
hasuri, ce nu sunt specifice pentru pian. Ele pot fi augmentate, prelungite, in asa fel ca melodia
s& capete un caracter cat mai unitar. (Anexa Ex 1). Propunem si o variantd de pedalizare.
Sonoritatea trebuie sa fie vaporoasa si transparenta. Nu este indicatd desprinderea brusca a
degetelor de pe clape, la sfarsitul ligilor, mai ales a celor scurte, ce unesc doud sunete. Tn astfel
de cazuri trebuie luata o pedala directd — pe prima din cele doua optimi, iar pe cea de-a doua
optime — scoasa cu delicatete, impreuna cu mainile.

Tn partea mediand ,,Meno mosso” se schimbd caracterul si tonalitatea, desfisurarea
melodiei este Tncetinitd, miscarea parca intepeneste. Apare o intonatie descendenta apasatoare,
melancolicd, urmatd de un pasaj crenelat, ce creaza o senzatie de zbor. Sesizam cu toata
claritatea o boare de usoara si calda de vant. Este foarte important ca aceste doua elemente sa fie
cantate cu doua tipuri de tuseu — primul, cel descendent, cu un sunet dens, plin, iar cel de-al
doilea — ascendent — cu o0 atingere usoard a degetelor pe clape in miscari elastice ale ambelor
maini. Este bine ca pedala sa fie luatd pentru pasajul intreg, pentru ca mai apoi sa fie ridicata
impreund cu mainile, pe ultimul sunet. Totodata, este important s& nu ,,aruncam” ultimul sunet,
ci s& ne sprijinim usor pe el si sa ridicam mana lin, de parca ne-am lua zborul. La sfarsitul
episodului median compozitorul indicad ,poco stringendo”, iar muzica devine mai agitata,
datorita unor instabilitati melodice si armonice. Anume in aceste segmente elevul poate intalni
dificultatea de a obtine un caracter unitar al frazei, din cauza liniei melodice sacadate. Printre
replicile formate din cate doua tacte este necesara o respiratie ,,vocald”, adica ridicarea bratului
printr-o miscare arcuitd a mainii, cu o amplitudd nu prea mare (Anexa Ex 2). Incheierea
preupune si utilizarea pedalei stangi, pentru obtinerea unui foarte bun diminuendo — p — pp — ppp
—Tn care sunetul trebuie sa para ca s-a dispersat in aer.

N.2 Februarie — ,,Maslenita” (obicei calendaristic rus ce marcheaza sfarsitul iernii si
inceputul primaverii).

Aceasta piesa reprezintd un stralucit tablou laic de gen, a unei serbari populare in stilul
»lubok”. Caracterul muzicii este vesel, sarbatoresc, cu elemente de dans. Hasura de doua optimi
legate utilizatd de Ceaikovski Tn prima piesd aici “se citeste”, adicad se interpreteaza cu totul



altfel: miscarile mainilor trebuie sa fie mai pronuntate, mai active — este necesar sa indeplinim cu
precizie toate accentele, pentru a accentua caracterul de dans al intonatiei melodice.
Recomandam si cantarea cu sunet plin, cu un sprijin bun, a patrimilor din vocea superioara.
Sonoritatea generald a piesei trebuie s fie una voluminoasa, bogaté, luminoasa. Tn acest context
este oportuna o pedala directd, ce ar accentua ritmul de dans al piesei.

De asemenea, pentru a evita lipsa de dinamism si caracterul greoi al miscérii, elevul
trebuie s intrevada si sa tina cont de structurile mari, sa ,,gandeascad” prin ele, evitdnd sa acorde
prea mare atentie patrimilor.

La inceputul frazei a doua (t.9) este foarte important sa lucram asupra obtinerii unui
piano calitativ, pentru a imparti ih mod egal ,,valul” melodic marcat prin ,,crescendo poco a
poco” si pana la ff , iar mai apoi, in momentul culminant sa ,,risipim margelele” saisprezecimilor

"T

in ,,staccato” in asa fel, incat sa nu se simta schimbarea mainilor (Anexa Ex.3).

Propunem o varianta a digitatiei ce ne pare a fi cea mai comoda si potrivita pentru aceasta
piesa.

Tn episodul h-moll (27-55) este necesr s& acorddm o mare atentie accentelor si ligilor, ce
creaza impresia unor salturi dansante. Acestea trebuie interpretate foarte reliefat si usor. Acest
episod poarta un caracter dansant vadit. Vedem parca aievea cum fetele se prind in joc, iar mai
apoi — la ff, - flacaii. Trasaturile acestora pot fi distinse nu doar prin nuantele dinamice, ci si prin
diverse hasuri — de la cele mai usoare la cele mai mascate, largi. Pentru tt. 55-58 propunem o
varianta a digitatiei, cu ajutorul careia pasajul va suna foarte ritmic si unitar(Anexa Ex 4).

Este important ca in partea mediana ,,L”istesso tempo” sa fie respectata dorinta
compozitorului de a pastra acelasi tempo. Caracterul muzicii se preschimba din contul
augmentarii duratelor si a constructiilor verticale. La iarmaroc se ivesc personaje noi. Ne putem
imagina aparitia unor boieri bogati, cu familiile lor. Sunetul in acest episod trebuie sa fie
compact, consistent, cu utilizarea hasurilor mascate si impunatoare. Tn t.113-120 putem intrezari
sonoritati ale unor instrumente populare, a unei melodii de fluier. Tn t.120 este foarte important
sa fim atenti la Tnceputul unui nou segment melodic — cu ,la” din octava mare - la vocea
inferioara, in partitia mainii stangi.

Tn continuare caracterul muzicii se activizeazd din nou, prin aparitia saisprezecimilor, n
vertiginosul pasaj ascendent de trecere spre repriza. Este bine ca interpretand acest pasaj, sa
obtinem o schimbare cat mai insesizabild a mainilor. Finalul ne apare ca fiind foarte interesant in
plan dinamic: de la ff, trebuie ajuns treptat la pp, sa ne oprim ,misterios” pe sunetul fermato,
pentru ca mai apoi sa ,,naucim” pe neasteptate ascultatorii prin fff, avand grija, totodata, ca acest
procedeu sa fie interpretat cu un sunet bun, de calitate, voluminos, profund si fara bocanit.

N.3 Martie — ,,Cantecul ciocarliei”.



Piesa ne invoca o stare de usoara tristete si melancolie. Din céate se pare, epigraful acestei
miniaturi nu corespunde ntru totul caracterului muzicii. Din versurile lui Maikov strabate
bucuria refnnoirii naturii, abundenta luminii. Tn muzica toate acestea se fac auzite fragmentar,
doar in episoadele in B-dur. Care sunt problemele ce le-ar putea intalni interpretul acestei piese?
Intai de toate, el trebuie si obtind o sonoritate ,,solisticd” a liniei melodice. Martie este o piesa
interpretatd de obicei de elevii claselor mici, care deocamdata nu au inca dexteritatea de a
interpreta diferitele hasuri, in care abundd relieful melodic al acesteia. Am putea recomanda
profesorului sa indice in note ligile de frazare, ce ajuta la gruparea discursului in structuri mai
voluminoase - asa cum ar fi, de exemplu, chiar Tnceputul piesei (Anexa ex 5). Legaturile scurte,
de asemenea, este bine a le largi, pentru ca ele nu intotdeauna corespund cu specificul hasurilor
pianistice: de exemplu, t.3 poate fi interpretat sub o singura liga, la fel si t.4. Tot astfel putem
modifica si digitatia.

Tn acest context hasura staccato nu trebuie sé fie prea ascutita si sacadatd — ar fi mai bine
daca aceasta ar fi cantata mai aproape de non legato, fara a utiliza poneul, ci doar cu degetele.

Tnceputul episodului urmétor (t.11) trebuie interpretat foarte precis si reliefat: dupa
diminuendo din sfarsitul frazei este necesar sa ridicdim mana, sa ,,respiram”, si sa continuam in
B-dur, cu un sunet mai apasat si, totodata, mai pregnant.

De fapt, problema ,,respiratiei” este una foarte serioasa si se referd la procesul de lucru
asupra tuturor pieselor cu caracter”vocal”, cantilene ale lui P.Ceaikovski. Intrucat ,respiratia”
muzicala a pianistului provine din respiratia naturald, vie a vocii umane, cum am putea vorbi sau
canta un timp mai lung, pe o singura respiratie? lata de ce este oportun ca profesorul, iar mai
apoi si elevul sa cante aceastd fraza, pentru ca acesta sa sesizeze naturaletea frazarii si a
sfarsitului fiecarei parti.

Episodul ,,un pocheffino piu mosso™ trebuie cantat cu un sunet cat se poate de tandru,
moale, volatil, la fel ca si cantecul ciocarliei. Tn t.23, Tnainte de un nou episod, putem face un
ritenuto nu prea mare si 0 ,,respiratie”.

Tntreaga sonoritate a acestei piese trebuie sa fie purd, cristalind, ca un tablou in acuareld.

N.4 Aprilie —,,Ghiocelul”.

Mentionam aici de la bun inceput coincidenta deplina a textului din epigraf cu caracterul
avantat, exaltat, voios al muzicii acestei piese. Melodia, de o expresivitate aparte, este indreptata
spre Tnaltimi, elastica, diafand. Pentru un legato cat mai calitativ al sunetelor ce formeaza
melodia, propunem o varianta de pedalizare a acestei piese.

O dificultate destul de mare o constituie trecerea melodiei de la o ména la alta fara
~rupturi” si fard a face sa fie sesizata culoarea timbrald a melodiei. Putem recomanda, ca metoda

de lucru, cateva etape ale studiului acestei piese: prima, Tn care se va lucra separat la linia



melodica, avand grija sa se obtina o sonoritate frumoasa, expresiva, cantabild. Cea de-a doua
etapa va include lucrul asupra acompaniamentului acordic, tinzand spre obtinerea unei sonoritati
usoare, ritmate, transparente, incluzand in acelasi timp si pedalizarea, pentru ca ulterior aceasta
sd nu Tmpiedice mainile. Etapa a treia presupune corelarea celor trei straturi, ,,unificarea” lor.
Atentionam Tn mod deosebit pe acei profesori, care sunt tentati sa utilizeze doar pedala armonica.
Aceasta este inacceptabild in cazul prezentei unei linii melodice, sunetele careia nu trebuie sa se
Tmbine cu consonantele armonice prin intermediul pedalei (Anexa Ex 6).

De asemenea, ca i In piesa precedenta, nu trebuie uitata nici ,,respiratia”. Un alt element
ce trebuie avut in vedere este si faptul ca miscarea melodica Tn aceasta piesa este bazata pe
optimi, ce trebuie considerate drept unitati ale pulsatiei ritmice.

Partitia mainii drepte in episodul median contine pasaje ascendente, ce sugereaza
»adierea unui vant usor” si din aceasta cauza aici nu este locul pentru un crescendo larg si
expresiv — va fi destul daca veti starui asupra unei usoare cresteri sonore. De asemenea, trebuie
sa tinem cont de remarca compozitorului ,,con grazia™, prin care este spus totul. Totusi, {inem sa
atentionam interpretii in legaturd cu tendinta de a accentua prea direct sunetul ,,fa” — este evident
ca Ceaikovski a avut in vedere doar o expresie deosebita a acestul sunet.

Acompaniamentul devine si mai diafan. Pentru a obtine o curatenie si precizie a atingerii
clapelor, trebuie sa orientam elevul spre 0 economie extrema a miscarilor, urmarind, totodata, ca
mana stanga sa se afle cat mai aproape de clape. Tn t.26 si in altele, analogice cu acesta, este bine
sa prelungim liga pe intregul tact, fara sa o fragmentam in doua separate.

Aceasta piesa este un tablou sugestiv si cat se poate de expresiv al trezirii de primavara a
naturii, Tncat elevului i va fi foarte simplu sa simta exact caracterul muzicii.

N.5 Mai—,,NopL! ile albe”,

Piesa Tn cauza, ca Si cea precedentd, Aprilie, este legata de lirica peisagistica, ce ne
aminteste de tablourile pictorului peisagist rus I.Levitan. Nimic insufletit, plin de elan, de
entuziasm — totul este doar o contemplare a naturii.

Una din dificultatile interpretarii va fi pastrarea caracterului unitar al liniei melodice,
avand n vedere ca aceasta este constituitd din mici motive insotite de acorduri arpegiate. Pentru
a nu grabi ritmul, trebuie sa numaram la 9/8, luand optimea ca unitate de masura.

Este necesar de studiat, in primul episod (Anexa Ex 7), doar melodia, cu digitatia ce se
impune Tn interpretarea intregii facturi. Astfel vom putea obtine stratificarea discursului n
melodie si acompaniament, cat si 0 sonoritate calitativa a partitiei solistice.

Tn exemplul N.6 propunem o variantd de amplasare a legaturilor semantice si a

pedalizarii.



Piesa este scrisa in culori luminoase, iar caracterul partilor extreme este calm, emanand
pace si liniste. Partea mediana contrasteaza in plan tonal (este scrisd Tn minorul paralel), factural
(este parca ,,impletitd” din saisprezecimi), ritmic (desenul ritmic a devenit ,,agitat”, cu intonatii
sacadate). Trebuie sa se atraga atentia la miscarea neintrerupta a saisprezecimilor, durata ce aici
este unitate a pulsatiei ritmice si sa se lucreze asupra preciziei si nivelarii ritmice a discursului
muzical. Interpretarea melodiei in vocea superioard prezintd una din dificultdtile partitiei mainii
drepte — aceasta trebuie cantata astfel Tncat in jalonarea ei sa nu intervina sunetele din stratul
inferior (Anexa Ex 8). Aici, exista o oarecare discordanta intre acest ,,giosozo”, indicat de autor
cu referire la partea mediana, si caracterul acesteia, care, dupa parerea noastra, este mai aproape
de ,,poco agitato”. Episodul ,,poco meno mosso”, in Fis-dur linisteste spiritele,
acompaniamentul devine diatonic, mai ,,domol” in plan armonic. Alegerea tempo-urilor trebuie
s& fie foarte echilibratd si, totodatd, si se evite brutalitatea. Tn episodul final este deosebit de
important sa fie pastrata aceeasi senzatie de pulsatie pe optimi (Anexa Ex 9) - Th mod contrar,
este posibila o deviere de la metrul si ritmul stabilit.

N.6 lunie — ,,Barcarola”

Se stie ca ,,barcarola” din italiana Tnseamna ,,cantec pe apa”. Initial aceasta era cantecul
gondolierilor venetieni, iar in secolul al XVIl1I-lea a devenit un gen de muzica de sine statator, o
deosebita raspandire capatandu-l in secolul urmator. Este o piesa cu caracter liric, cu note de
melancolie, tristete, Tn masura de 6/8, tipica pentru acest gen, in ritm monoton, datorita caruia se
creaza impresia leganarii pe valuri.

Profesorul 1i va povesti elevului despre Venetia, despre barcagii — astfel, creandu-si un
tablou imaginar, interpretului 7i va fi mult mai usor sa arate caracterul muzicii si sentimentele ce
le contine.

Linia melodica in partile intaia si a treia este ,,vocala”, de o expresivitate aparte. Este
necesar un lucru asiduu asupra calitatii sunetului, ce trebuie sa fie apropiat la maximum de ,,bel
canto”. Mana trebuie sa fie foarte flexibila si liberd, sa se ,afunde” in claviaturd, pentru
obtinerea sunetului dorit. Pauzele din partea a doua a frazei nu trebuie sa fie o piedica pentru a
pastra continuitatea liniei melodice si a gandului muzical, ce ne apare cu intreruperi din cauza
acestora (t.4-5, 8-9 si cele analogice cu acestea).Propunem o variantd de pedalizare
(AnexaEx10).

Acompaniamentul mainii stngi ne sugereaza plioscaitul monoton al vaslelor barcagiului.
Elevul trebuie sa fie atent, ca sa nu accentuieze cea de-a doua patrime, ce are tendinta de a se
evidentia in timpul mutarii mainii Tn linia basului. Pentru a evita aceasta dificultate trebuie sa

exersam pana vom obtine un acompaniament plastic si echilibrat.

10



Partea ,,poco piu mosso™ este in contrast fata de partile extreme — aici se schimba totul.
Prin intermediul acordurilor sincopate in méana stanga si a ligilor de hasura in méana dreapta se
creaza impresia leganarii barcii pe ape mai agitate. Muzica devine veseld si activd. Este
important ca interpretul sa nu piarda senzatia timpilor tari si sa nu pericliteze partea metro-
ritmica a piesei. Propunem o varianta de pedalizarei (AnexaEx 11).

Episodul urmator este scurt, insa foarte amplu dupa caracter si plasticitate: pentru o clipa,
asistdm la un carnaval sarbatoresc, cu dans si feerie, tablou ce este intrerupt brusc printr-o
izbucnire sonora puternica, stopatd tot atat de neasteptat printr-o pauza cu fermata. Este
important aici sa nu ,,incremenim”, ci doar sa oprim pe o clipa respiratia, pentru ca mai apoi sa
coboradm foarte rapid in jos, din octava a treia in cea mare, si s& ne oprim in cvintsextacordul de
dominanta. Tnainte de repriza este nevoie de o cezurd, nu de o oprire a discursului. Tn fragmentul
,»Allegro giocoso™ este important sa ascultam vocea superioara, ,,ascunsa” in factura acordica si
sd o interpretam cu un sunet mai compact, mai ,,asezat”. Acest episod nu trebuie sa contrasteze
prea mult cu cel precedent, pentru ca in editia autografa nu este indicata schimbarea tempo-ului.

Ultimul episod va constitui o dificultate mai serioasa pentru interpret, care va trebui sa
stie a imbina linia melodica din vocea inferioara (stratul de jos) cu motivele armonice unite prin
ligi scurte (stratul superior) din mana dreapta. Cel ce-al doilea acord din cele doua legate trebuie
sa fie neaccentuat, iar melodia, interpretatd cu primul deget, va avea un timbru dens, plin,
datorita utilizarii greutatii intregii maini.

Tn mana stanga sunetul basului ,,sol”, ca punct de orga si suport armonic, nu trebuie s fie
intrerupt de sunetul ,,re”.

Tn ultimele doud randuri este important s& evidentiem in acorduri vocea de sus, astfel
incat factura sa nu ,,inghitd” linia melodica. Acompaniamentul sincopat trebuie sa sune cat mai
moale si cat mai incet.

Aceasta piesa, dupa parerea noastra, este una din cele mai reusite pagini ale liricii intime,

rafinate ale lui P.Ceaikovski.

N. 7 - lulie. ,,Céntecul seceratorului’’

Epigraful piesei determina de la bun Tnceput dispozitia interpretului pentru un anumit
caracter al muzicii - un cantec rusesc intins, de larga respiratie, acompaniat in armonii stabile si
echilibrate.

Interpretul se va stradui sa redea, cu o putere sugestiva cat mai patrunzatoare, placerea
oamenilor de a lucra, voiosia si dragostea lor de viata. Pianistul trebuie sa respecte cu strictete
toate ligile mici indicate de autor, sa sonorizeze cu pregnansa vocea superioara a verticalei

armonice. Hasurile vor fi libere, Tn miscari ample.
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1n cel de-al doilea episod, caracterul muzicii se schimba brusc: miscarea melodica larga
dispare, preschimbandu-se n intonatii scurte, sincopate, pe fundalul unui staccato ascutit.
Recomandam interpretului s& reliefeze melodia din vocea mediand, sa respecte toate accentele si
ligile. Propunem, in calitate de varianta interpretativa, ca acest episod sa inceapa la piano, si, in
miscare de crescendo, sa atinga in final un ff. Totodata, elevul trebuie sa tind cont si de
schimbarea modului - din major in minor — care conduce si spre schimbarea caracterului
muzicii. Pentru o mai buna comprehensiune a textului muzical este deosebit de util ca pedagogul
sa Tntrebuinteze un limbaj imagistic, sa faca unele analogii cu natura, timpul. Spre exemplu,
timpul se schimba, se intensifica vantul, incepe furtuna. Fiecare interpret isi poate gasi propriile
imagini care si corespunda caracterului muzicii. In acest context, propunem aici si utilizarea
unor contraste dinamice: acordurile sa fie interpretate la ff, iar episodul urmator, cu saisprezecimi
- la piano, dar cu o accentuare vadita a sunetelor superioare, ca si cum ar fi melodice, pentru ca
linia melodica generala aici nu trebuie sa se ntrerupa. lar pentru o interpretare mai reliefata a
ligilor scurte, pianistul trebuie sa utilizeze poneul — primul sunet corespunde miscarii in jos a
acestuia, pentru a marca baza, temelia melodica iar cel de-al doilea — miscarii Tn sus — pentru a o
parasi; de asemenea, este necesara utilizarea pedalei ,,de hasura”, care este scurta, doar pe primul
timp.

Repriza ne readuce Tn modul major, care marcheaza si caracterul luminos al muzicii.
Totusi, aici nu mai regasim patosul si impetuozitatea primei parti. Pe fundalul unor triluri ce
sugereaza 0 miscare uniforma, tema capata un caracter moale, liric, melodia devine mai
cantabild, mai lina. Se schimba si dinamica — nu mai intalnim f sau ff — de la mf si pana la sfarsit,
dinamica se desfasoard pe plan descendent — secerdtorii se indeparteaza de pe lanul cu gréu si
dispar la orizont. Avand in vedere abundenta secundelor in acompaniament, interpretul trebuie sa
utilizeze pedala cu foarte mare grija, sa nu uite de caracterul orchestral al expunerii discursului
muzical.

N. 8 - August ,,Secerisul”

Spre deosebire de piesa precedentd, August are un caracter incordat, oarecum mecanic.
Melodia consta din intonatii scurte, sacadate, ,,saltarete”, fiind acompaniate de armonii instabile
si bas sincopat. Toate mijloacele de expresivitate muzicala utilizate de Ceaikovski sunt
indreptate spre crearea unei imagini-stari de munca asidua a seceratorilor. Tempoul piesei este
destul de rapid, si din aceasta cauza trebuie de céantat cu miscari abile, econome, cu degete
energice, tenace. Pozitia mainilor trebuie sa fie cat mai aproape de claviatura. Propunem o

varianta de pedalizare, pe care o consideram cea mai oportuna in contextul dat. (Anexa ex 12).
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Este important s& atentionam elevul asupra importantei ,,ascultarii” pana la capat a
fiecarei propozitii, pentru ca din practica se stie, ca elevii deseori ,,aruncd” ultimele sunete, fapt
ce conduce spre o rupere brusca a sonoritatii.

Dificultatile tehnice ale piesei pot sa distraga atentia elevului de la scopul sau central:
jalonarea foarte clara a melodiei, evidentierea ei timbrala si dinamica din intregul context al
facturii muzicale. Pentru a atinge acest scop trebuie, intai de toate, ca melodia sa fie interpretata
cat mai ,,asezat”, iar verticala ramasa sa fie cat mai ,,usoara”, cantatd mai incet decét sunetele ce
formeaza melodia.

Urmatorul episod, care debuteaza in a moll, pune in fata interpretului obiective noi: in
partida mainii stangi apare, in acompaniament uniform, hasura staccato. Aici este necesar ca
fiecare sunet sa fie interpretat identic cu cel precedent, intr-un acompaniament extrem de bine
ritmat. Tn partida mainii drepte apare o melodie pregnantd, in miscare ascendentd, expusi in
durate mai mari. Este important ca pianistul sa atraga o atentie sporita timpilor tari, care trebuie
interpretati Tn ,,stil” de hasurad a arcusului violonistic - tenuto, intr-un mare crescendo poco a
poco, pana la culminatia pe f.

In partea a treia a primului episod apare o noud imagine plastici a lucrdrii — pasaje
ondulatorii, in saisprezecimi, ce sugereaza boarea vantului intr-un lan de spice coapte de grau.
Tncheierea constituitd din sase masuri trebuie cantatad fulgerator si concis, in asa fel, incat si nu
se resimta grupurile de triolete, iar timpii tari sa fie sesizati ,,in interior”, fara a pune careva
accente.

Partea mediand reprezintd un cantec linistit, liric, gingas, ca un dialog dintre doi
indragostiti. Propunem aici ca ligile scurte sa fie schimbate, - ele se vor canta mai intins, pe cate
doud masuri. Indicatia dolce cantabile este foarte importantd pentru interpret: el trebuie sa cante
acest episod cat mai expresiv, sa nuanteze trecerile melodice dintr-un registru in altul, de la o
mana n alta, fara, Tnsa, a pierde din complexitatea frazei.

Este necesar ca interpretul s& obtind un piano calitativ, o expresivitate cantabila a
sonoritatii instrumentului.

Partea a treia, repriza, o repeta intocmai pe cea dintdi — deci, interpretul va respecta
aceleasi recomandari.

Propunem ca acordurile concluzive (ex. ) sa fie interpretate pe o pedala scurtd, pentru a

obtine o sonoritate cat mai ,,voluminoasa”, ca un tutti orchestral.
N. 9 - Septembrie. ,,Vanatoarea”

Piesa deschide ciclul ,,de toamna” al Anotimpurilor. De la bun Tnceput, trebuie sa fim

atenti la indicatiile de tempo — Allegro non troppo — pentru a alege un tempo corect pentru
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interpretarea finald, in care ar fi comod de operat cu o facturd atat de incarcata. Caracterul
muzicii apare a fi foarte barbatesc, ferm. Episoadele laterale sunt expuse in factura acordica, iar
interpretul trebuie sa tinda spre obtinerea unei sonoritati dense, voluminoase. Sunt indicate aici
hasurile foarte precise si bine marcate, pentru ca legato aici lipseste in general. Aceasta muzica
trebuie cantata cu o senzatie clara de ,,greutate” a mainii, foarte aproape de claviatura, compact.
Sonoritatea timbrald poate fi asemanata cu cea a alamurilor, a unui ,,tutti”” orchestral.

Cat priveste melodia, ea necesitd o evidentiere din contextul factural, astfel incat
ascultatorul sa nu o ,,caute” Tn aceasta sonoritate puternica. Melodia Tn cauza incepe Tn masura a
treia a partidei mainii stangi, trecand mai apoi Th méana dreaptd, pentru ca sa ramana acolo. Dar,
pe langa linia melodica de baza, aici sunt prezente si intonatii secundare, care, de asemenea,
trebuie aratate si scoase in evidenta — avem in vedere vocea superioard in partida mainii stangi.

Pentru obtinerea caracterului muzical necesar, este, de asemenea, recomandat ca
interpretul sa fie atent la figuratiile ritmice: saisprezecimile initiale trebuie numarate cu
rigurozitate, Tn timp ce interpretul va pastra, ca unitate de masurd a pulsatiei ritmice, patrimea.
Acest fapt va permite organizarea ritmica cat se poate de clard atdt a trioletelor, cat si a
duoletelor. Totodata, reiteram necesitatea de a canta intr-o hasura ,,mascata”, ,,grea”, ,,intinsa”
(din umar), care sugereaza sonoritatea masiva a orchestrei simfonice. Pedala va fi destul de
scurta, de tip orchestral si nu armonic, pentru ca toate optimile sa fie ,,transparente”.

Tn partea mediand compozitorul etaleazi un material sonor contrastant, atat pe planul
caracterului muzicii, cat si pe cel al facturii, dinamicii, al hasurilor, al trecerii din major in minor.

P. Ceaikovski utilizeaza toate mijloacele de expresivitate artistica, pentru a crea aici
imagini muzicale tensionate, de asteptare sinistra. Hasura staccato predoming, iar melodia
devine mai expresiva pe plan intonational, apar ligile foarte scurte, care conferd melodiei un
caracter mai liric, mai moale.

Pe fundalul acestei melodii in staccato, ce aminteste de sonoritatea flautului, in partida
mainii stangi apare un motiv, ce poate fi asociat cu sonoritatea tromboanelor si care readuce in
prim-plan caracterul sectiunilor laterale.

Finalul piesei are un caracter solemn, triumfator. Anume in aceasta piesa, dupa parerea
noastra, putem sesiza, cu cea mai mare pregnantd, sonoritatea orchestrei simfonice mari.
Amintim ca pedala, pe parcursul ntregii piese va fi scurta, ,,curata”, ,,orchestrala”.

De asemenea, recomandam interpretului sa acorde o atentie sporitd digitatiei, Tn partile
laterale (Anexa Ex13). Din propria experientd cunoastem, ca multi dintre studentii care
interpreteaza aceasta piesa, au tendinta de a omite degetul al 4-lea din factura data, fapt ce

impiedica precizia interpretarii tertelor superioare.
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N 10 - Octombrie ,,Cantec de toamna”.

Aceasta piesa reprezinta unul din cele mai stralucite exemple muzicale ce etaleaza o lirica
adanca, find. Muzica este melancolicd, cu nuante de luminoasa tristete. Indicatiile autorului —
Andante doloroso e molto cantabile — reflecta cu precizie caracterul interpretarii muzicii si
sarcinile care sunt puse n fata interpretului. Tnainte de toate, trebuie sa se tindd spre o naltd
expresivitate sonord a melodiei si a vocilor Tnsotitoare. Pentru aceasta, este necesar ca melodia sa
fie interpretata ,,solistic”, mai ales prin ,,afundarea” deplind, cu intreaga greutate a mainii, In
claviatura pianului, atingerea cat mai fina a acesteia, cu pernutele degetelor, ca un pipait.

Este foarte important ca interpretul sa distinga in aceasta piesa stratificarile facturale:
melodia, structura imitativa a discursului si acompaniamentul armonic n acorduri.

Intreaga facturd acordica va fi strict pozitionatd pe verticald, in asa fel, Incat vocea
superioara sa apara un pic mai evidentiata decat celelalte. De asemenea, este indicata si o
oarecare scoatere in evidenta a doimilor intarziate din linia basului, printr-o ,,afundare” mai
profunda mainilor pe claviatura.

Melodia piesei este de un rafinament intonational deosebit si necesita de la interpret o
expresivitate declamativa deosebita. O atentie sporitad trebuie acordata intervalelor mari ale
melodiei — cvartelor, cvintelor, sextelor. Auzul interpretului trebuie sa reactioneze prompt la
fiecare miscare a intonatiei.

Tn cea de-a doua propozitie deja doud voci se contopesc in dialog, iar pentru fiecare
dintre acestea trebuie gasita o nuanta timbrala distincta. Este foarte important de asemenea, ca
interpretul sa respire ,,vocal”, ca un cantaret, sa sesizeze toate inceputurile si sfarsiturile frazelor,
indicate prin ligi.

Desi muzica este liricd, cantabild, paleta hasurilor este destul de diversa: intalnim aici
marcato, care contribuie la scoaterea in evidenta a caracterului declamativ, si accentele, ce apar
n diferite voci, avand semnificatii functionale diverse — pentru a evidentia niste ,,suspinuri” sau
pentru a evidentia importanta unor culmi intonationale aparte.

Pedala, ca si in piesele precedente, trebuie sa fie foarte curata, de tip orchestral.

N.11 Noiembrie - ,, Troica”.

Dupa parerea noastra, epigraful piesei nu cuprinde fintru totul caracterul muzical
predominant al acestei piese. Nu vom gasi aici dor si tristete — dimpotriva, muzica emana
lumina, pace, ce aminteste de intinsele spatii ale campiilor rusesti, de plenitudinea spatiala.

Prima tema este expusa in unison, n registrul acut, Tntr-un acompaniament armonic

modest. Melodia este cantabila, bazatd pe intonatii populare. Consideram ca hasura staccato nu
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trebuie sa fie aici prea brutala si sacadata, Tntrucat o astfel de sonoritate va veni in discordanta cu
caracterul melodiei. lata de ce recomandam o interpretare mai apropiatd de non-legato.

Pedala nu va fi utilizata Tn timpul pauzelor din acompaniament (Anexa Ex 14).
Acompaniamentul arpegiat din cea de-a cea de-a doua propozitie, in tonalitatea fis moll, ce
sugereaza o0 miscare lina a vantului, trebuie sa fie interpretat cu mult mai incet decat melodia.
Cea de-a treia propozitie apare un pic mai luminoasd, desi minorul Ti confera intregii propozitii
un caracter melancolic. Pasajele arpegiate creeaza impresia unor usoare adieri. Melodia va fi
interpretata foarte ,,curat”, iar pedala va fi pusa doar pe notele lungi. Tn masura 12 este indicat s&
se utilizeze pedala de hasura directa. Augmentarea facturald, arpegiile largi din partida mainii
stangi oferd muzicii din cea de-a treia propozitie plenitudine si bucurie.

Caracterul partii mediane a piesei contrasteaza brusc cu celelalte compartimente: autorul
foloseste genul de dans popular, iar in discursul muzical se fac auzite intonatii-dialog la diferite
instrumente. Este foarte important sa atragem atentia elevului la diversitatea hasurilor si a
nuantelor dinamice indicate de autor, pe care trebuie sa le respecte cu exactitate, astfel Tncat
acestea sa fie cat se poate de clare si reliefate. Propunem aici o varianta de pedalizare (Anexa Ex
15). Spre sfarsitul episodului median apare o miscare melodica ascendenta in saisprezecimi la
staccato, care se preschimba, in repriza, in fundal melodic. Hasura staccato aici trebuie sa fie
usoara, aidoma unor clopotei de argint, din hamurile cailor.

Melodia va fi interpretata intr-un timbru moale, la mf, dar, totodata, intr-o sonoritate
bogatd. Tn ultima expunere a temei, interpretul trebuie sd creeze iluzia unei troici care se
departeaza, printr-o sonorizare si mai usoard, intr-un diminuendo calitativ, la care se adauga si
pedala stanga, la pp. Tn ultimul tact este important s& fie schimbata pedala Tn asa fel, ca sa se
auda doar terta din bas, iar fermata sa fie tinuta pana la stingerea deplina a sunetului.

N.12 Decembrie - ,,Sarbatorile Craciunului”.

Ciclul Anotimpurile se incheie cu un minunat vals — aceasta este scena unei sarbatori de
familie cu ocazia Sarbatorilor Craciunului. Interpretul va intélni aici dificultati tehnice serioase.
Spre exemplu, partida mainii stangi va necesita un studiu separat, intrucat acompaniamentul de
vals presupune o strictete ritmica, precizie si, totodata, usurinta, precizie n articularea basului si
a acordurilor. Va fi necesara o diferentiere a sonorizarii basului de sprijin si o0 atingere mai lejera
a acordurilor ce constituie factura. Linia basului trebuie sa fie reliefatd si compactd — ea
reprezinta o linie sonora de sine statatoare.

Partida mainii drepte de asemenea, prezinta oarecare dificultati. Ea se constituie din doua
straturi — intonatia melodica propriu-zisa si incluziunile armonice. Pedalizarea este importanta, -
aici ea va fi pusa in conformitate cu legitatile genului de vals — strict pe timpul tare, pentru ca pe

timpul al doilea s& fie scoasad cu aceeasi strictete. Totodatd, vom atrage atentia elevului asupra
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faptului ca lucrul cu pedala nu trebuie sa produca zgomot, in nici un caz nu trebuie admis
bocéanitul piciorului cu pedala.

Acest gen cere de la interpret abilitatea de a se ,,deplasa” cu usurinta pe claviatur, finete,
plastica, transparenta sonora, sincronizarea si armonizarea tuturor straturilor sonore.

Agogica indicata de autor sau care se presupune in diferite contexte, trebuie sa fie cat mai
naturald, lina. De exemplu, Tncepand cu tactul 36 si pana la tactul 55, este posibilda o oarecare
libertate metro-ritmica. Episodul poate fi cantat la Tnceput oarecum mai retinut, pentru ca mai
apoi, miscarea sa devina tot mai dinamica, iar la inceputul urmatoarei propozitii miscarea poate
fi din nou un pic mai lenta. Dinamica dezvoltarii intonatiei melodice este aici foarte bogata si
diversd, Tnsa nu trebuie sa iesim din limitele nuantei mf,

Tn Trio apar noi dificultiti de interpretare, printre care polifonia, ce trebuie scoasa in
relief atunci cand se aud doua sau trei voci in linia melodica. Deosebit de complicata apare a fi
interpretarea celor doua planuri in partida mainii stangi. Pedala va fi utilizata cu foarte mare
atentie, fiecare loc unde se va pune aceasta, va fi bine chibzuit de cétre interpret, pentru ca aici
este absolut necesar ca intonatiile melodice sa fie pastrate intr-o sonoritate ,,neatinsa”, ,,curatd”.
Tn Coda poate fi utilizati deja o pedalizare mai complex&. Propunem aici o variant de pedalizare
a acesteia (Anexa Ex 16). Ultimele noua masuri vor crea impresia unui zbor usor, in care
sunetele se topesc in spatiu.

Tnchiere

In concluzie, am dori s& mentiondm, ci fiecare din piesele ciclului Anotimpurile
reprezintd o mica capodopera — ca niste perle, acestea sunt adunate intr-un minunat colier
muzical. Fiecare pianist, la o varsta sau alta, trebuie neapdrat sa cunoascd aceastda muzica
extraordinard, pentru ca sa primeasca o placere deosebitd interpretdnd aceste piese. Din propria
experienta putem constata ca si copiii, si studentii le canta cu cea mai mare placere, chiar daca

textul muzical prezinta anumite dificultati tehnice si stilistice de interpretare.
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