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Adnotare

Lucrarea Limbajul muzicologic: intre rigoarea stiintifici Si intuitia artisticd
reprezintd un ghid metodologic destinat studentilor anului I din cadrul doctoratului
stiintific Si profesional in specialitatea 653.01 Arta muzicald, fiind conceputi ca un suport
esential pentru cursul Istoria Si metodologia Stiintei despre muzicd.

Materialul fundamenteazd importanta metalimbajului in cercetarea muzicald, pornind
de la triada legoffianad (rigoare, gust, pasiune) Si explorand dualitatea muzicologiei ca
disciplind aflatd la intersectia dintre rigoarea Stiintificd Si creativitatea artisticd. Sunt
analizate in detaliu mecanismele de formare a notiunilor Si termenilor, evolutia sistemelor
terminologice Si rolul figurilor de stil in decodificarea mesajului muzical a-notional. Ghidul
oferd instrumentele necesare pentru o comunicare profesionald precisd, capabild sa
transmita nu doar structura tehnic4, ci Si semnificatia esteticd a fenomenului sonor.

Cuvinte-cheie: muzicologie, metodologie, limbaj muzicologic, terminologie, notiune,
termen, figura de stil, metonimie, triada lui Le Goff.

Annotation

The work Musicological Language: Between Scientific Rigor and Artistic Intuition is
a methodological guide intended for first-year students of the scientific and professional
doctoral program in the specialty 653.01 Musical Arts, designed as an essential support for
the course History and Methodology of the Musicology.

The material substantiates the importance of metalanguage in musical research,
starting from Le Goff’s triad (rigor, taste, passion) and exploring the duality of musicology
as a discipline situated at the intersection of scientific rigor and artistic creativity. It
analyzes in detail the mechanisms of forming notions and terms, the evolution of
terminological systems, and the role of figures of speech in decoding the non-notional
musical message. The guide provides the necessary tools for precise professional
communication, capable of conveying not only the technical structure but also the aesthetic
significance of the sonic phenomenon.

Keywords: musicology, methodology, musicological language, terminology, notion,
term, figure of speech, metonymy, Le Goff's triad.
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I. Fundamentul filosofic: triada legoffiana

Marele medievist francez Jacques Le Goff in lucrarea sa fundamentald: Pentru un alt Ev

R

Mediu® (titlul original: Pour un autre Moyen Age) pleda pentru o ,istorie totald” care si nu
fie doar o colectie de date seci, ci devenind pe de o parte din ce in ce mai ,Stiintificd” in
metodele sale de cercetare Si analizd a documentelor, ea trebuie, pe de alti parte, sa fie Si o
artd. ,Pentru a hrini memoria oamenilor, gustul, stilul, pasiunea sunt la fel de necesare ca
rigoarea Si metoda”. Astfel apare renumita triada legoffiana care include rigoare, gust si
pasiune.

Extrapoland viziunea lui Le Goff asupra cercetirii muzicii afirmdm cd muzicologia
modernd trebuie sa fie mai mult decat o disectie anatomicé a partiturii, ea fiind de fapt o

form& de cunoastere totald a muzicii.

Iatd cum se traduce triada rigoare - gust - pasiune in campul cercetérii muzicale:

1.1.Rigoarea si metoda sau ,scheletul” stiintific

In muzicologie, rigoarea este echivalentul analizei structurale Si al cercetirii de arhiv.
Fara ea, muzicologia ar aluneca in eseistica subiectiva Si ar fi doar o opinie subiectivé.
¢ Analiza morfologica: Aplicarea metodelor riguroase pentru a intelege sintaxa
muzicald (armonie, contrapunct, forme).
e Aparatul critic: Acuratetea in editarea manuscriselor Si in stabilirea cronologiilor.
¢ Obiectivitatea: Capacitatea de a plasa o opera in contextul sidu sociopolitic, fird a

distorsiona faptele in favoarea unei ideologii.

1.2. Gustul si stilul sau ,,carnea” interpretativa

Echivalentul ,,gustului” este auzul Si simtul estetic. Muzicologul trebuie s& aiba ,,ureche”
pentru stil, sé simtd pulsul unei epoci dincolo de cifrajul armoniei.
¢ Hermeneutica muzicali: Capacitatea de a descifra sensul dincolo de note. Stilul
cercetédtorului trebuie sa fie capabil s ,,traducd” inefabilul muzicii in cuvant, fiara a-i
distruge magia.
¢ Eleganta scriiturii: Un text muzicologic bine scris (cu ,stil”) are puterea de a face
muzica veche sau abstractd accesibild Si vie. Stilul nu este un ornament, ci un

instrument de claritate.

! Le Goff, J. Pentru un alt Ev Mediu. Bucuresti, ed. Meridian, 1978
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¢ Discernimantul valoric: Gustul ii permite muzicologului si identifice ,geniul” Si
inovatia acolo unde metoda purid vede doar o succesiune de reguli respectate sau

incélcate.

1.3. Pasiunea sau ,,suflul” vital

Pasiunea este motorul care ne face si intelegem de ce a fost scrisd muzica, nu doar cum.
Ea ne permite si ,locuim” temporar in mintea compozitorului, transformand cercetarea din
obligatie academicd intr-un act de cultura.

e Empatia istoricid: A cerceta muzica unui compozitor inseamna a ,trai” partial
tensiunile Si aspiratiile acelui creator. Pasiunea este cea care il face pe muzicolog s&
caute legitura dintre ,traditia interbelicd” Si ,realitatea sovieticd” nu ca pe o simpld
tema de doctorat, ci ca pe o recuperare a unei identitéti pierdute.

e Implicarea personald: Le Goff sugera cé istoricul trebuie sd iubeascd obiectul
studiului sau. In muzicologie, acest lucru inseamné a recunoaSte cd muzica nu este
un obiect mort, ci un fenomen care incé pulseaza.

Cu o asemenea abordare un muzicolog nu se va multumi s& spund doar céd o simfonie
este scrisa in do minor Si are o formé de sonaté (rigoare); el va explica de ce acel do minor a
fost alegerea stilisticd a unei epoci (gust) Si va transmite emotia luptei interioare pe care

acea muzica o reprezintd (pasiune).
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II. Arhitectura aparatului analitic

Cercetarea muzicii reprezintd un demers cognitiv complex, a cirui rigoare depinde de
calitatea Si structura aparatului analitic de care dispune cercetitorul. Acest aparat nu este
0 entitate static4, ci un sistem dinamic de competente Si instrumente, articulat pe mai multi
piloni fundamentali:

Pilonul 1 : Bagajul epistemologic prealabil: Muzicologul opereazi, in primé instanti, cu
un set de cunostinte teoretice care constituie ,alfabetul” disciplinei. Acestea includ
fundamentele formelor muzicale, ale armoniei, ritmului Si facturii, dar Si o intelegere
profunda a morfologiei genurilor Si stilurilor. Acesta este nivelul descrierii tehnice, fara de
care nicio hermeneutica nu este posibila.

Pilonul 2 : Sistemul de ,cvasi-axiome” Si conventii ideatice: O componenté subtild, dar
restrictivd, a aparatului analitic este setul de adeviruri acceptate a priori, care adesea
functioneazd ca niSte dogme nechestionate. Prepozitii precum ,omogenitatea timpului
muzical”, ,coincidenta totald intre text Si continut” sau ,identitatea absolutd a reprizei” sunt
constructii teoretice care simplificé realitatea fenomenologicd. Pentru un doctorand, aceste
adeviruri aparent unanim acceptate necesitd o atitudine critici deconstructivista: este
sarcina cercetitorului sa verifice validitatea acestor axiome in raport cu materialul sonor
concret.

Pilonul 3 : Dimensiunea senzorial-intuitiva: Investigatia nu poate fi disociatid de auz (ca
organ de perceptie Si analizd a muzicii in timp real) Si de intuitie (ca forma de patrundere
rapidd, non-lineard, in esenta fenomenului artistic). Aici, cercetarea muzicologicé se apropie
de arti, solicitdnd o sensibilitate estetica fird de care nu este posibila perceptia continutului
artistic dublata de rigoarea Stiintifica fara de care nu poate fi realizat un studiu serios.
Pilonul 4 : Instrumentarul tehnic Si tehnologic: De la instrumentul muzical propriu-zis
la tehnologiile moderne de inregistrare, procesare Si analizd spectrald, aceste unelte extind
capacitatile de observatie ale muzicologului, oferind suport Si asistenta.

Pilonul 5: Nucleul - limbajul si metodologia: Dacd metodele de cercetare (istorice,
comparative, structurale etc.) oferd ,calea”, limbajul este cel care fixeazd rezultatul
cunoasterii.

Dacé rigoarea reprezintd scheletul cercetirii noastre, iar pasiunea este suflul care o
anim4, limbajul este cel care ii ofera chip Si voce. Muzicologul nu doar 'analizeazd' muzica;
el o 're-construiesSte’ prin cuvant. De aceea, aparatul nostru analitic nu este complet pana
cand nu consStientizdm c&d instrumentul nostru cel mai puternic nu este pianul sau

calculatorul, ci limbajul pe care il construim pentru a explica inefabilul.
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III. Limbajul ca metalimbaj Si instrument de comunicare

Limbajul nu este o simpld oglindd a realititii sonore, ci un metalimbaj care
construieste sensul. Limbajul constituie una dintre cele mai vechi Si cele mai importante
modalititi de comunicare Si interactiune pentru toate fiintele vii. Anume limbajul face
posibild impértdsSirea propriei experiente, a propriilor descoperiri, comunicarea Si
prezentarea lor spre apreciere Si discutare altor oameni, precum Si transmiterea nu doar
semnificatiei acestei descoperiri pentru ceilalti, ci Si insemnététii Si sensului ei pentru
autorul insusi.

3.1. Functiile limbajului in muzicologie:

3.1.1. Fixarea inefabilului: re-constructia prin cuvant

Muzica, prin natura sa abstractd, tinde spre ticere sau emotie pura. Limbajul este cel
care ii oferd ,chip Si voce”, re-construind opera prin cuvant. TotuSi, aceasta re-constructie
se loveste de o barierd fundamentald: intraductibilitatea.

Continutul muzical nu poate exista in afara limbajului muzical propriu, care este unul
specific Si autonom. Acest fapt pune in fata muzicologului o dilemé& epistemologica: Unde
sd caute Si cum sd gdseascd cuvintele potrivite pentru decodificarea mesajului muzical fard
a-l trdada?

Verbalizarea universului sonor — acea ,cea mai subtild stihie” care reuneSte
substantele naturii vii Si moarte — este o tentativd de a traduce un sistem semiotic non-
verbal intr-unul verbal. Aceasti conexiune este una complexa Si mediatd, deoarece limbajul
descrierii muzicii este un subiect extins, legat de problema interactiunii dintre sistemele
semiotice. Expresia verbald a muzicii se cristalizeazd, in cea mai mare parte, in
terminologia de specialitate, care actioneazd ca un filtru intre senzatia brutd si
intelegerea rationala.

3.1.2. Transmiterea valorica: sensul uman si responsabilitatea discursului

Dacd terminologia (fixarea inefabilului) ne oferd uneltele tehnice, transmiterea
valoricd este cea care transforma aceste unelte intr-un act de culturd. Limbajul
muzicologului nu trebuie si transmitd doar semnificatia tehnicd a unei descoperiri (analiza
rece a terminologiei), ci Si insemnéitatea Si sensul ei uman pentru autor Si pentru
societate.

a) De la semnificatie la sens: In timp ce semnificatia tehnic4 se opreste la ,ce este” (o
structurd, un interval, o formé), sensul uman explicd ,ce devine” acea structuri in
experienta traitd. Muzicologul nu cauta cuvintele potrivite doar pentru a descrie un

obiect, ci pentru a justifica o valoare.
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b) Limbajul ca punte axiologici: Deoarece limbajul muzical este intraductibil fara a-
Si pierde specificitatea, muzicologul recurge la un metalimbaj valoric. Acesta nu
incearcad si ,inlocuiascd” sunetul, ci sd creeze un context de intelegere in care
societatea sa poata percepe greutatea etica Si esteticd a muzicii.

c) Responsabilitatea fati de societate: Prin verbalizarea universului sonor,
muzicologul scoate muzica din izolarea inefabilului Si o redd comunitatii. El traduce
,Stihia” sonoré in termeni care hrinesc memoria colectiva, transforméand vibratia
efemerd in reper cultural stabil.

3.1.3. Evolutia istorica: sensuri in miScare Si urmele lor in discurs

Evolutia istoricd a termenilor muzicologici desemneazd procesul prin care sensurile,
functiile si statutul lexical ale unitétilor terminologice se transformé in timp, sub influenta
schimbarilor stilistice, teoretice, tehnologice Si culturale. Aceastd ,biografie” a termenilor
include nasterea (introducerea ca termen de lucru), stabilizarea (canonizarea in
dictionare Si manuale), extinderea (imprumuturi Si transferuri interdisciplinare) Si,
uneori, declinul sau redefinirea (schimbari de paradigmé care modificd sensul initial).
Acest limbaj specializat nu este static; el sa constituit dea lungul secolelor in raport cu mai
multi factori:

A. Diversitatea obiectului cercetarii

Limbajul muzicologic s-a dezvoltat de-a lungul secolelor in raport cu diversitatea
obiectului cercetdrii muzicale. Acest aspect este esential in intelegerea evolutiei limbajului
muzicologic Si in modul in care s-a adaptat pentru a se potrivi cu natura variatd a muzicii Si
a subiectelor de cercetare. Iatd cum diversitatea obiectului cercetdrii a influentat
dezvoltarea limbajului muzicologic:

1. Diversitatea genurilor muzicale: Muzica acopera o gama larga de genuri Si stiluri,
de la muzica clasicd la muzica pop, jazz, muzica tradifionald Si multe altele. Fiecare gen
muzical are propriile sale caracteristici, structuri Si conventii. Limbajul muzicologic s-a
dezvoltat pentru a aborda aceastd diversitate Si a oferi un set specific de termeni Si
concepte pentru fiecare gen.

2. Diversitatea perioadelor si stilurilor: Muzica a evoluat de-a lungul secolelor, cu
diferite perioade Si stiluri muzicale care au adus contributii unice. De exemplu, limbajul
muzicologic trebuie s& fie capabil sd descrie stilurile muzicale din perioada Barocului, a
Clasicismului, a Romanticismului Si a altor miScéri muzicale fara a genera confuzie.

3. Diversitatea culturilor: Muzica este un fenomen global, iar muzicologii cerceteaza

muzica din culturi diverse din intreaga lume. Limbajul muzicologic a trebuit si fie adaptat
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pentru a reflecta specificitatea Si particularititile muzicii din diferite culturi, inclusiv
terminologia specificd a acestor culturi.

4. Diversitatea subiectelor de cercetare: Muzicologii se concentreazd pe o
varietate de subiecte de cercetare, cum ar fi biografiile compozitorilor, analizele formelor
muzicale, istoria instrumentelor muzicale, analiza textelor muzicale Si multe altele.
Limbajul muzicologic a evoluat pentru a permite descrierea Si analiza detaliatd a acestor
subiecte variate.

Prin urmare, diversitatea obiectului cercetdrii muzicale a determinat limbajul
muzicologic si fie un limbaj flexibil si adaptabil, capabil si se extinda Si sd se adapteze la
noile descoperiri Si subiecte de cercetare in domeniul muzicologiei. Aceasti adaptabilitate
a limbajului muzicologic este cruciald pentru a asigura o analizd Si o comunicare eficienta

intr-un domeniu atat de vast Si divers ca muzica.

B. Diversitatea ipotezelor cercetirii
Aceasta evolutie a limbajului reflectd complexitatea Si profunzimea cercetarii muzicale
Si adaptarea continud la noile ipoteze, teorii Si directii de cercetare. Iatd cum aceasta a
influentat dezvoltarea limbajului muzicologic:
1. Terminologie specializata: Diversitatea ipotezelor de cercetare a condus la
dezvoltarea unei terminologii specializate pentru a descrie noile concepte Si relatii
muzicale descoperite in cercetirile muzicologilor. De exemplu, in dezvoltarea teoriilor

privind ritmul Si metrica, au fost introduse noi termeni precum "cadentd ritmica," "accent
asimetric,” Si "metru complex," pentru a descrie fenomene ritmice complexe.

2. Adaptarea la noile subdomenii: Pe mésurd ce muzicologia s-a dezvoltat, s-au
dezvoltat Si subdomenii specializate, cum ar fi etnomuzicologia, muzicologia analitica Si
altele. Fiecare subdomeniu a adus cu sine noi ipoteze Si abordéri de cercetare. Limbajul
muzicologic a trebuit sa fie adaptat pentru a reflecta noile directii de cercetare Si pentru a
oferi un set de termeni specifici pentru fiecare subdomeniu.

3. Descrierea descoperirilor si rezultatelor: Limbajul muzicologic a fost folosit
pentru a descrie descoperirile Si rezultatele cercetérilor. Acest lucru a inclus dezvoltarea
unor noi expresii Si simboluri pentru a ilustra conceptele sau modelele gésite in cercetérile
muzicologilor. Acestea ajuté la clarificarea Si comunicarea ipotezelor Si descoperirilor.

4, intalnirea diverselor perspective: Diversitatea ipotezelor de cercetare a ficut ca
muzicologia sd fie un domeniu deschis la diverse perspective Si abordari. Acest lucru a
determinat limbajul muzicologic si fie inclusiv Si sd ofere modalititi de a exprima Si discuta
aceste perspective diferite. Astfel, limbajul a servit drept punte intre diferitele traditii de

cercetare Si teorii.

10
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5. Dezvoltarea noilor metode de cercetare: Muzicologii au dezvoltat noi metode de
cercetare, cum ar fi analiza computationald a muzicii sau studiile semiotice ale muzicii.
Limbajul muzicologic a trebuit si se adapteze pentru a include terminologie specifici
pentru aceste noi metode Si abordéri de cercetare.

6. Abordarea interdisciplinara: Cercetarea muzicald este adesea interdisciplinard,
implicAnd conexiuni cu domenii precum istoria, etnografia, filosofia, psihologia Si multe
altele. Limbajul muzicologic trebuie sa fie capabil sa integreze Si sd comunice idei dintr-o
varietate de domenii conexe, ceea ce necesitd o adaptare Si o extindere a terminologiei.

Astfel, diversitatea ipotezelor de cercetare a avut un impact semnificativ asupra dezvoltérii
limbajului muzicologic, contribuind la adaptarea Si extinderea sa pentru a reflecta noile
descoperiri Si teorii in domeniul muzicologiei. Limbajul muzicologic a evoluat pentru a fi un

instrument flexibil Si adaptabil care sprijina cercetarea muzicald in toate aspectele sale variate.

C. diversitatea genurilor si formelor cercetarii

Reflectand nevoia de a comunica Si analiza aspectele variate ale studiului muzical.
Aceasta diversitate se referd la diferitele moduri in care muzicologii abordeaza subiectele
lor de cercetare, cum ar fi biografia compozitorilor, analiza formelor muzicale, istoria
muzicii, etnomuzicologia Si multe altele. Iatd cum diversitatea genurilor Si formelor
cercetdrii a influentat dezvoltarea limbajului muzicologic:

1. Terminologie specifici pentru diversele subiecte de cercetare: Fiecare domeniu
de cercetare muzicald are propriile sale intrebiri Si aspecte specifice. De exemplu, in
biografia compozitorilor, termeni precum "cronologie," "surse primare,” "influente" Si
"opere" sunt relevante, in timp ce in analiza formelor muzicale, termeni precum "motiv,"

"dezvoltare," "structurd" Si "armonicd" sunt mai importanti. Limbajul muzicologic ofera
terminologie specifica pentru a se potrivi cu aceste domenii diverse de cercetare.

2. Flexibilitate in comunicarea rezultatelor cercetirii: Muzicologii trebuie s
comunice rezultatele cercetarii lor intr-un mod clar Si concis, indiferent de domeniul de
cercetare. Limbajul muzicologic este un instrument versatil care permite muzicologilor sa
comunice concluziile lor, sa formuleze intrebari Si sd analizeze datele intr-un mod care este
specific fiecarui tip de cercetare.

3. Interconectarea domeniilor: De multe ori, cercetarea muzicald nu se limiteaza la
un singur domeniu, ci poate implica intersectii Si interconexiuni intre diverse subiecte.
Limbajul muzicologic trebuie sa faciliteze aceste legituri Si s& permitd muzicologilor si
abordeze subiectele lor dintr-o perspectivd multidisciplinara.

4. Incurajarea inovirii si a abordarilor noi: Cercetarea muzicala evolueazi in timp,

iar muzicologii dezvoltd continuu noi abordiri Si metode de cercetare. Limbajul
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muzicologic trebuie si fie deschis la inovatie Si la adoptarea unor noi termeni Si concepte
pentru a reflecta noile directii ale cercetérii muzicale.
D. Diversitatea destinatarilor

Implica adaptarea limbajului pentru a se potrivi cu diferitele categorii de utilizatori Si
contexte in care comunicarea muzicologicd are loc. Acest aspect este crucial, deoarece
muzicologia implica atat cercetarea Stiintificd, cat Si comunicarea cu publicul larg si alte
categorii de specialisti. Iatd cum diversitatea destinatarilor a influentat dezvoltarea
limbajului muzicologic:

1. Comunicarea cu publicul larg: Muzicologii pot avea ca destinatie publicul larg,
care poate include persoane fard pregitire muzicald sau tehnicd specificd. Limbajul
muzicologic a fost adaptat pentru a face conceptele muzicologice mai accesibile Si mai uSor
de inteles pentru aceasti audientd. Termeni Si concepte complexe pot fi explicati intr-un
limbaj mai simplu Si insotiti de exemple sau analogii pentru a ilustra ideile.

2. Comunicarea cu alti cercetatori: Muzicologii comunica adesea intre ei in context
academic si profesional. In aceste situatii, limbajul muzicologic poate fi mai tehnic si
specific, deoarece destinatarii sunt de obicei familiarizati cu terminologia Si conceptele
din domeniu. Acest lucru permite o comunicare precisi Si riguroasi intre experti.

3. Comunicarea cu alte discipline: Muzicologia are adesea legéturi cu alte discipline,
precum istoria, antropologia, filosofia Si psihologia. Limbajul muzicologic trebuie si fie
adaptabil pentru a permite dialogul Si colaborarea cu aceste discipline conexe. Acest lucru
implica folosirea unui limbaj comun Si a termenilor specifici care s& faciliteze comunicarea
interdisciplinara.

4. Comunicarea cu studentii: Profesorii de muzicologie comunicd cunoStintele Si
conceptele muzicologice studentilor lor. Limbajul folosit trebuie sa fie adecvat nivelului de
intelegere Si cunostintelor studentilor. Acest lucru implicd adaptarea limbajului pentru a
sprijini procesul de invétare Si dezvoltare a cunosStintelor muzicale.

5. Comunicarea cu institutiile culturale: Muzicologii pot colabora cu institutii
culturale precum muzee, teatre, biblioteci sau organizatii muzicale. In aceste contexte,
limbajul muzicologic poate servi pentru a interpreta Si a prezenta muzica in mod accesibil
pentru publicul institutional sau pentru a contribui la proiecte culturale mai largi.

Diversitatea destinatarilor in muzicologie a dus la dezvoltarea unui limbaj muzicologic
adaptabil Si versatil. Acest limbaj poate varia in complexitate Si specificitate pentru a se
potrivi cu nevoile diferitelor audiente Si contexte in care muzicologii iSi desfiSoara

activitatea. Adaptabilitatea limbajului muzicologic este cruciald pentru a asigura o
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comunicare eficientd Si pentru a face cunoasSterea muzicala accesibild Si relevantd pentru
toti cei implicati in domeniul muzicologiei.

Dupa ce am observat cum factorii istorici Si sociali au fortat adaptarea limbajului, este
necesar si analizim mecanismul intern prin care mintea cercetdtorului cristalizeaza aceste
experiente in unititi logice: notiunile Si termenii

Pentru a-i invata pe doctoranzi s& adapteze limbajul conform Diversitdtii
destinatarilor (punctul D), propunem exercitiul ,,0glinzii”:

Subiect: Cadenta intrerupti (V - VI)

Limbajul utilizat

Destinatar . Exemplu de formulare
(registru)
. ~Substituirea rezolutiei tonice prin treapta a VI-a
Comunitatea . . < : . <
e geoe o Tehnic / Analitic creeazd o evaziune armonicé ce suspendi procesul de
stiintifica

inchidere sintactica.”

~Compozitorul ne pregéteste pentru un final liniStitor,
Publicul larg Estetic / Metaforic || dar ne surprinde printr-o cotitura neaSteptat, lasand
discursul deschis.”

»Cadenta intrerupt améani sosirea tonicii, inlocuind
acordul de gradul I cu gradul VI pentru a prelungi
sectiunea muzicala.”

Studentii Functional /
(Pedagogic) Informativ

Munca voastra de doctoranzi este si deveniti maestri ai acestor nuante. Un muzicolog
care confundé genul cu forma este ca un medic care confundé organul cu functia. Rigoarea
terminologica este cea care va oferd autoritatea, dar Gustul de a alege cuvantul potrivit
contextului este cel care va oferd audienta.”

Pentru orice cercetitor, stipanirea terminologiei nu este doar o chestiune de
vocabular, ci o conditie de functionare profesionald. TotuSi, sistemul se confruntd cu
provocari moderne Si anume:

1. Evolutia si adaptabilitatea: Termenii au o ,biografie”. Un concept poate incepe ca
termen de lucru (intr-o lucrare specificd), poate deveni termen nou (atribuit unui
autor, ex: ,,Simfonism” - Asafiev) Si, in final, termen de uz general.

2. Existenta paralela si imprumuturile:

o Colorit: Pictura — Muzica.
o Cluster: Chimie — Muzica — Sociologie.

3. Dilema ,termen - metaford”: Muzicologia modernd penduleazid intre rigoarea
carteziand (definitii stricte) Si gandirea artisticdi (metafora figurativd). Aceastd

fuziune este necesara pentru a descrie un text artistic fara a-i distruge ,stihia”.
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Dupa ce am observat cum factorii istorici Si sociali au fortat adaptarea limbajului, este
necesar sid analizdm mecanismul intern prin care mintea cercetatorului cristalizeaza aceste

experiente in unitéti logice: notiunile Si termenii.

IV. Aparatul conceptual: notiune, termen, terminologie

Una din deosebirile existente intre Stiintd Si arta consta in faptul cé arta se exprimé
prin imagini artistice in timp ce Stiinta opereazd cu un aparat logic riguros format din
concepte Si notiuni Stiintifice, din categorii, definitii Si termeni. Utilizarea acestor
componente lingvistice determini caracterul Stiintific al limbajului muzicologic.

S& vedem cum are loc procesul de reflectie a unui obiect in Stiintd. Ne imagindm cé
undeva existd un oarecare obiect sonor care la un moment dat afecteazd auzul nostru Si
devine pentru noi obiectiv. Noi il percepem Si el se reflectd in consStiinta noastra, formandu-

se astfel notiunea sau conceptul de acord. Apoi noi il descriem, il definim, il explicim,

formuldm pe baza acestor explicatii o teorie care incadreazi toate_cunoStintele noastre
despre obiectul cercetat. Pentru a sintetiza toate aceste informatii Si cunostinte Si pentru a
primim o imagine foarte precisd Si totodatd concentratd a obiectului noi folosim niSte
cuvinte speciale denumite termeni.

Asadar, lantul cunoasterii este un proces care incepe de la obiect Si ajunge la termenul
care il reprezinta Si include urmétoarele verigi:

1. Obiectul sau prima veriga a lanfului cunoasterii. Este un lucru sau fenomen
real sau abstract, pe care il observim prin intermediul simturilor noastre sau prin
intermediul instrumentelor Stiintifice. Obiectul poate fi o entitate fizicd, cum ar fi o
lucrare muzicald concretd sau un grup de lucrédri formand un anumit gens au stil
muzical, sau poate fi un fenomen abstract, cum ar fi o teorie (de exemplu teoria
functionalitatii) sau un model de form4 muzicala (de exemplu, forma de sonati). In
general, obiectul este ceva care existi obiectiv, adicd independent de observatorul
sau cercetatorul care il studiaza.

2. Urmétorul pas il constituie perceptia care este procesul prin care creierul
nostru interpreteazi informatiile pe care le primim prin simturile noastre Si le
transformaé in ceea ce noi numim experienta noastri senzoriala.

3. In urma perceptiei se formeaza conceptul: Un concept este o idee abstracta
care reprezinti o categorie generald de obiecte, evenimente sau procese. Este o
formé de generalizare a informatiilor Si experientelor legate de anumite fenomene

sau entitati.
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4. Urmeaza definitia care este o declaratie precisa a semnificatiei unui termen
sau concept. Aceasta este utilizatd pentru a clarifica intelesul unui termen Si pentru
a-i distinge de alte termeni.

5. Apoi vine explicatia sau procesul prin care oamenii incearca sa inteleaga de
ce se intampld un fenomen. Aceasta poate fi utilizatd pentru a explica legéturile
dintre diferite concepte sau fenomene.

6. Dupa aceasta se formuleazi teoria care reprezintd un model explicativ ce
poate fi utilizat pentru a prezice comportamentul viitor al unui fenomen sau pentru
a dezvolta noi aplicatii practice.

7. Urmétorul pas il constituie cunostintele sau informatiile care sunt cunoscute
Si acceptate ca adevirate intr-un anumit domeniu. Acestea sunt obtinute prin
intermediul procesului de cercetare Si dezvoltare a teoriilor.

8. Si in final este formulat termenul: cuvantul sau simbolul utilizat pentru a
reprezenta un concept intr-o form& concisd Si exactd in limbajul uman. Este
important ca termenul sa fie bine definit Si si fie inteles in acelasi mod de céatre toti
cei implicati intr-o discutie sau intr-un domeniu specific de cunoastere.

Asadar, lantul cunoasSterii este un proces continuu care implicd o serie de pasi, de la
obiect la termen. Este important s intelegem fiecare verigd a lantului cunoasterii pentru a
putea dezvolta Si imbunététi cunostintele noastre in diferite domenii.

Lantul cunoasterii — explicatie scurta

1. Obiect — realitate sonora sau fenomen observabil (ex.: un acord, o partituri,
un tip de form&d muzicald). Reprezinti ceea ce existd obiectiv Si poate fi studiat
direct sau prin instrumente.

2. Perceptie — receptia senzoriald Si observatia (auditivd, vizualj,
instrumentara) care transformi obiectul in experientd; include selectia, atentia Si
primirea datelor senzoriale.

3. Concept / Notiune — generalizarea esentiald a experientei; o reprezentare
mentald care grupeazi proprietdti comune ale mai multor obiecte sau fenomene
(ex.:,acord”, ,text muzical”, ,tonalitate”).

4. Definitie — formulare precisd care delimiteazd conceptul in cadrul unui
sistem stiintific; stabileSte parametrii, criteriile Si limitele conceptului, permitand
distingerea sa fatd de concepte invecinate.

5. Explicatie — procesul prin care se clarifica ,de ce” Si ,cum” apar anumite

fenomene; leagd conceptele intre ele, arata relatii cauzale sau functionale Si oferd
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ratiuni pentru observatii (de ex. de ce un anumit tip de armonie produce senzatia de
rezolutie).

6. Teorie — model explicativ coerent, construit din definitii Si explicatii, care
organizeazd conceptele Si permite formularea de ipoteze Si predictii; teoria ofera
cadrul general in care fenomenele studiate sunt interpretate sistematic.

7. Cunostinte — ansamblul informatiilor validate Si acceptate in domeniu
(rezultate, legi, modele, bune practici), obtinute prin cercetare, verificare Si consens
stiintific; constituie baza pentru aplicare Si dezvoltare ulterioara.

8. Termen — semn lingvistic (cuvant, sintagma, simbol) care denumeste concis
conceptul definit; termenul fixeazd Si transmite cunoaSterea in limbajul de
specialitate, ideal monosemantic Si sistematic.

Fiecare verigd se construieSte pe cea precedenti: obiectul este perceput, perceptia
genereazd concepte/nofiuni, definitia fixeazd parametrii conceptului, explicatiile leagi
conceptele, teoriile ordoneaza explicatiile, cunostintele rezultd din validarea teoreticd, iar
termenul codificd Si comunicé conceptul in limbajul Stiintific.

Ne vom opri mai in detaliu asupra principalelor verigi din cele enumerate, pornind de
la notiune si concept, deoarece obiectul Si perceptia sunt forme de cunoaStere
concretsenzoriald, prezente Si in alte tipuri de cunoasStere, nu doar in cea Stiintificé, care ne
intereseazd in mod deosebit.

Ne vom opri mai in detaliu asupra principalelor verigi din cele enumerate, pornind de
la notiune Si concept, deoarece obiectul Si perceptia sunt forme de cunoaStere
concretsenzoriald, prezente Si in alte tipuri de cunoastere, nu doar in cea Stiintificd, care ne

intereseaza in mod deosebit.

4.1. Notiunea

Conform definitiei din DEX, notiunea este ,forma logicd fundamentald a gandirii
omenesti, care reflectd caracterele esentiale Si generale ale unei clase de obiecte sau de
fenomene din naturéa ori din societate”. Noi, oamenii, suntem inconjurati de o multitudine
de obiecte cu care intrim in contact in viata cotidiand; suntem martorii unor procese care
se deruleazd fie cu o anumitd regularitate Si repetabilitate (de exemplu, schimbul
anotimpurilor), fie sunt irepetabile Si singulare; observidm fenomene care ne afecteaza
intrun fel sau altul. Fiecare dintre noi percepe aceste obiecte, fenomene sau procese diferit
de ceilalti, formanduse o imagine personald Si subiectivé asupra lor, iar noi nu avem cum sa
stim dacd aceastd imagine coincide sau cel putlin se aseaméné cu cea a altor oameni.

Dacé pentru toate aceste imagini unice ar fi trebuit s avem tot atatea cuvinte, neam fi

pomenit intro lume suprasaturatd de termeni, in care procesul de comunicare ar fi fost
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extrem de dificil tocmai pentru cé fiecare cuvant ar fi insemnat o imagine absolut personald
a unui obiect, fenomen sau proces. Pentru facilitarea comunicérii trebuie sa existe
instrumente care sd asigure depasirea multitudinii Si diversititii perceptiilor individuale.
In aceste conditii, oamenii au recurs la un proces de abstractizare a perceptiilor individuale,
in urma céruia acestea sunt reunite in grupuri pe baza unor trésituri Si caracteristici
comune. Astfel apar notiunile sau conceptele.

Notiunea este o idee abstractd, o intelegere sau o conceptie despre ceva. Notiunea se
formeaza prin asocierea de informatii Si experiente legate de subiectul respectiv Si poate fi
consideratd o unitate de bazi a cunoasterii. Aceasta se poate constitui prin experienta directa
sau prin informatii dobandite prin studiu, lecturd sau comunicare. Notiunile sunt importante
pentru intelegerea lumii din jurul nostru Si pentru comunicarea eficienta cu ceilalti.

Sd ne imaginidm mai multe ceasuri: unul de perete, mare, cu pendul; unul de aur, mic,
rotund, cu lant; unul de argint, mic, de mand; unul mare, pétrat, de turn; unul electronic etc.
Un copil care a vazut numai ceasul mic de pe mana mamei sale, cand va vedea ceasul de pe
perete, cel de pe turn sau cel electronic, nu le va recunoaste imediat. Deci nici pendulul, nici
lantul, nici acele, nici aurul sau argintul nu sunt elemente care dezvéluie esenta ceasului;
ceea ce este comun tuturor acestor ceasuri este timpul pe care il mésoara. Astfel, din ideea
individuala si particulara a fiecdrui ceas se ajunge la reprezentarea conceptuald a acestora,
denumiti notiune (sau concept), care contine calitétile esentiale ale ceasului.

In mod analog, un student poate vedea o partitura de Bach, un leadsheet de jazz sau o
partitura graficd contemporani. Desi vizual sunt radical diferite, el ajunge la notiunea de
text muzical, infelegand cé esenta lor comuné este organizarea intentionata a sunetului.

Notiunea este o formé& de reflectare a lumii inconjurdtoare care cuprinde esenta
lucrurilor prezentate constiintei noastre, alegand din reprezentirile lor numai pértile
importante Si 14sand celelalte in umbra. In comparatie cu alte forme de reflectare a lumii,
notiunile se caracterizeazé printrun mare grad de generalizare. Ele reflectd doar laturile
esentiale ale obiectelor, iar aceasta face ca cunoasterea prin notiuni s se deosebeasca de
cunoasSterea prin senzatii, perceptii Si reprezentéri, care oglindesc aspectul individual al
lucrurilor.

Consideratd de specialisti (filosofi, logicieni, psihologi, lingvisti etc.) ca una dintre
formele fundamentale ale gandirii abstracte, notiunea este, in acelasi timp, una dintre cele
mai controversate categorii. Despre aceasta ne putem convinge consultand tratate Si
manuale de logicj, filosofie sau lingvistica.

La nivel terminologic, pentru reprezentarea conceptuald a obiectelor, fenomenelor sau

proceselor, constatdm folosirea sinonimici a termenilor notiune, concept, idee Si chiar
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gand. In opinia noastr4, desi cuvintele notiune si concept au sensuri diferite, in contextul
lucrarii de fati ele pot fi tratate ca sinonime functionale; celelalte doud — idee Si gand — nu
sunt folosite in aceastd calitate.

La nivel terminologic, pentru reprezentarea conceptuald a obiectelor, fenomenelor sau
proceselor, constatam folosirea sinonimicé a termenilor ,notiune”, ,concept”, ,idee” Si chiar
,gand”. In opinia noastra, desi cuvintele notiune Si concept au sensuri diferite, in contextul
lucrérii de fata ele apar ca sinonime echivalente; celelalte doud — idee Si gdnd — nu sunt
folosite in aceasta calitate.

Pe baza notiunii astfel conturate, trecem la analiza verigii ,concept”, care o

sistematizeaza Si o relationeaza teoretic.

4.2. Conceptul

Conceptul (din latinescul concipere — ,a concepe”, ,a forma in minte”) este o idee
abstractd sau un simbol mental care corespunde unei clase de obiecte, fenomene sau
procese. Conform Dictionarului Stiintelor limbajului de J. Dubois, conceptul este ,orice
reprezentare simbolicd, de naturd verbald, avand o semnificatie generala care este valabila
pentru o serie de obiecte concrete avand proprietiti comune”?,

Conceptele sunt importante in cunoaStere Si comunicare, deoarece permit oamenilor
sd impartaseascd informatii Si si creeze o intelegere comuni. De exemplu, conceptul de
justitie reprezintd o idee abstractd despre un set de principii Si norme care guverneazi
comportamentul uman Si distribuirea resurselor intro societate.

Conceptele pot fi, de asemenea, utilizate pentru a dezvolta teorii Si modele in diverse
domenii ale cunoasterii. Ele permit generalizéri Si formularea de predictii pe baza datelor
disponibile. Pentru a fi utile, conceptele trebuie si fie bine definite Si intelese in acelasi
mod de cétre toti cei implicati intro discutie sau intrun domeniu specific.

In esenty, conceptul este o reprezentare mentald care se cristalizeazid in urma
procesului de abstractizare Si generalizare a calititilor comune ale obiectelor si
fenomenelor. El determind nu doar ,ceea ce este” un obiect, ci Si sensul Si importanta
acestuia intrun sistem de cunoaStere.

In cercetarea muzicii, un concept reprezinti o idee abstracti sau un model teoretic
folosit pentru a analiza Si intelege fenomenul muzical. Conceptele servesc la explicarea
relatiilor dintre elementele muzicale Si la evidentierea caracteristicilor distinctive ale

stilurilor sau perioadelor istorice. De exemplu, conceptul de tonalitate desemneaza

2 Citat dupa: Junghietu E. Conceptul de comportament Si modalititile de expresie lingvistica a lui. In: Studia
Universitatis Moldaviae, 2016, nr.4(94) Seria "Stiinte umanistice” ISSN 1811-2668 ISSN online 2345-1009
p.132-136 https://humanities.studiamsu.md/wp-content/uploads/2022/01/22.-p.132-136-_Lingvistica-si-
literatura_pdf
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sistemul de armonie Si relatii tonale caracteristic muzicii occidentale clasice; intelegerea
acestui concept permite analizarea relatiilor dintre acorduri Si explicarea modului in care
acestea contribuie la crearea unor stiari emotionale intro compozitie.

Alte concepte fundamentale in cercetarea muzicii sunt ritmul, melodia, timbrul si
armonia. Prin utilizarea acestor concepte, cercetitorii pot analiza Si compune muzica,
studia evolutia muzicii dea lungul istoriei Si explora modul in care muzica este utilizata in
diverse culturi Si contexte sociale. In general, conceptele din muzicologie sunt instrumente
teoretice care permit dezvoltarea unor intelegeri profunde ale fenomenului muzical Si
formularea de teorii Si modele explicative.

Asadar, notiunea si conceptul sunt forme de reflectare a lumii inconjurétoare care
cuprind esenta lucrurilor prezentate consStiintei noastre, alegaind din reprezentirile lor
numai partile importante si lasand celelalte in umbrd. In comparatie cu alte forme de
reflectare a lumii, ele se caracterizeazd printrun mare grad de generalizare. Ele reflecti
doar laturile esentiale ale obiectelor, iar aceasta face ca procesul cunoasterii prin notiuni s&
se deosebeascd de cunoaSterea prin senzatii, perceptii Si reprezentéri, care oglindesc

aspectul individual al lucrurilor.

4.3. Definitia

In cercetarea muzicii, definitia reprezinta procesul de clarificare a sensului unui
termen muzical sau a unui concept prin intermediul unei descrieri precise Si detaliate a
caracteristicilor sale distinctive. In esents, definitia are rolul de a stabili un set clar de
parametri sau caracteristici care definesc un termen sau un concept in contextul muzical.
De exemplu, definitia termenului "ritm" in cercetarea muzicii ar putea include o descriere a
modului in care aceasta este formati dintr-un set de reguli care guverneaza distributia
temporald a notelor Si a pauzelor intr-o compozitie muzicald. Definitia poate include, de
asemenea, exemple de stiluri muzicale care se bazeazi pe un anumit tip de ritm, precum
jazz sau muzica traditionala africani. In general, definitiile in cercetarea muzicii sunt
importante pentru a ajuta la stabilirea unui limbaj comun Si clar intre cercetétori Si pentru
a evita confuzia sau ambiguitatea in utilizarea termenilor Si conceptelor in cadrul
discutiilor si analizelor muzicale. De asemenea, definitiile pot fi utilizate pentru a ajuta la
dezvoltarea teoriilor Si modelelor care sunt utilizate in cercetarea muzicii.

Definitia asigura legitura dintre concept Si termen prin intermediul unei ecuatii in care
definitul reprezintd termenul de definit. Definitia terminologicd confera o identitate unica
unui concept tocmai prin raportarea lui la sistemul conceptual din care face parte,

clasificaAnd respectivul concept in cadrul sistemului dat. Definitia este o descriere a unui
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concept cu ajutorul altor concepte cunoscute, sub forma de cuvinte Si termeni. In
terminologie gidsim urméatoarea formulare: ,definitia este descrierea verbald a unui
concept”. In terminologie, definitia are mai multe functii:

« precizeazi un concept;

- fixeaza un concept;

- izoleazé un concept de alte concepte invecinate;

- coreleazi conceptele®.

4.4. Explicatia

In demersul analitic al muzicii explicatia presupune elucidarea intelesului sau
semnificatiei unui anumit fenomen muzical sau a unei anumite piese muzicale, prin
intermediul analizei sale in profunzime Si a identificirii elementelor Si factorilor care
contribuie la acestea. In general, explicatia are rolul de a oferi o intelegere mai profunds si
mai clara a unui anumit aspect al muzicii sau al procesului muzical. De exemplu, o explicatie
a modului in care muzica barocé a influentat dezvoltarea muzicii clasice ar putea implica o
analizd a modului in care armoniile, contrapunctul Si structurile formale ale muzicii baroce
au evoluat in timp Si au influentat compozitiile muzicale ulterioare. Aceasta ar putea
include, de asemenea, o analizd a stilului de interpretare a muzicii baroce Si a modului in
care acesta a influentat interpretarea muzicii clasice. In general, explicatia este importanti
in cercetarea muzicii deoarece permite cercetédtorilor Si muzicienilor sa inteleagd mai bine
Si sid aprecieze mai multe aspecte ale muzicii, precum stilurile, compozitiile si
performantele. Aceasta intelegere poate fi, de asemenea, utilizatd pentru a dezvolta noi

teorii Si modele ale muzicii Si pentru a imbunététi practica muzicald in ansamblu.

4.5. Teoria

In procedura de investigare a fenomenelor muzicale teoria presupune un ansamblu de
principii, concepte Si reguli care descriu Si explicA modul in care functioneazd muzica.
Aceasta include, printre altele, teoria muzicii (teoria elementelor muzicale Si a relatiilor
dintre acestea), teoria formei muzicale (structurarea compozitilor muzicale), teoria
armoniei (relatiile dintre acorduri), teoria ritmului (organizarea temporald a sunetelor),
teoria contrapunctului (relatiile melodice dintre dou& sau mai multe linii muzicale), Si
multe altele. Prin intermediul teoriei, cercetédtorii Si muzicienii pot ajunge la o mai buné
intelegere a structurii Si functionirii muzicii, precum Si a modului in care aceasta poate fi

creatd Si interpretati. Aceasta poate include, de asemenea, dezvoltarea de noi teorii Si

3 Danschi C. Terminologie: Concept-Notiune-Termen https:/ /pdfcoffee.com/terminologie-pdf-free.html
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modele pentru a explica fenomene muzicale noi sau pentru a aborda probleme specifice din
domeniul muzicii. Teoria este importantd in cercetarea muzicii pentru ci oferd o bazi
pentru intelegerea Si analiza muzicii, precum Si pentru dezvoltarea Si imbunéitétirea
practicii muzicale. Acest lucru poate include, de exemplu, dezvoltarea de metode Si tehnici

de compozitie muzical, interpretarea muzicald sau analiza muzicala.

4.6. Cunostintele

In domeniul muzicologiei, cunostintele se referi la informatii Si intelegere despre
muzicd, care sunt obtinute prin studiu, experientd sau cercetare. Acestea pot fi, printre
altele, cunostinte despre istoria muzicii, teoria muzicii, performanta muzicald, compozitia
muzicald, genurile muzicale, stilurile muzicale Si asa mai departe. CunosStintele sunt
esentiale in cercetarea muzicii, deoarece permit cercetdtorilor Si muzicienilor si inteleagd
mai bine Si sd analizeze in mod adecvat fenomenele muzicale Si sa ia decizii informate in
privinta practicii muzicale. Aceste cunosStinte pot fi, de asemenea, utilizate pentru a
dezvolta noi teorii Si modele ale muzicii, pentru a crea Si interpreta muzica intr-un mod
mai precis Si pentru a aplica cunostintele in alte domenii ale cercetirii muzicii, cum ar fi
pedagogia muzicald sau productia muzicald. CunosStintele in cercetarea muzicii pot fi
dobandite prin diferite modalitati, inclusiv prin studiu individual, cursuri universitare,
formare muzicald formald Si practicd muzicald. Este important ca cercetitorii Si muzicienii
sa isSi continue dezvoltarea cunosStintelor pe méasuré ce iSi dezvoltd cariera Si sd raméana

deschisi la noi informatii Si descoperiri in domeniul muzicii.

4.7. Termenii

in limbajul cotidian, notiunile coincid adesea cu cuvintele uzuale Si au o mare
libertate de utilizare Si sensuri variate, deoarece cunoaSterea de zi cu zi nu este suficient de
precisd, iar limbajul comun se adapteazi la astfel de cunostinte. Cand cunosStintele devin
foarte exacte, apare necesitatea unei exprimairi precise Si a unui limbaj specializat, in care
fiecare cuvant sd aibd un sens strict fixat, independent de context. La aceastd etapid a
dezvoltirii cunoasterii Stiintifice apare necesitatea terminologiei. Prin urmare, notiunile
stiintifice Si termenii concretizeaza Si rezuma progresele Stiintei®.

Asadar, termenii sunt cuvintele sau expresiile (formate pe baza unor conexiuni
subordonate) care denumesc/definesc notiunile (conceptele) stiintifice. Termenul este

unitatea lingvistica care denumeste, in mod conventional, o notiune definitd intrun anumit

4 Xaxuena 3. Y. MecTO TepMHHOJIOTHH B JIEKCHYECKOM crcTeMe s3bika [ Texcer] // CoBpeMeHHas (PHIIONOTHS:
Matepuansl MexayHap. Hayd. kKoHQ. (T. Yda, anpens 2011 r.). — Ya: Jlero, 2011. — C. 209-212. — URL
https://moluch.ru/conf/phil/archive/23/44/ (nara o6pamenus: 07.02.2020).
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domeniu de cunoastere. Termenii au o valoare specificd unui anumit domeniu de activitate,
exprimi Si formeazd un concept profesional Si sunt utilizati in procesul (Si pentru)
cunoasterea Si dezvoltarea acestui domeniu. Functia termenului constd in asigurarea
conceptuald si informationald a domeniilor specializate ale activititii umane. Termenii
formeaza un strat specific de vocabular care, in cadrul unei limbi naturale, actioneaz ca o
varietate tipologica functionalé.

in stiinta despre muzic#i, termenul se refera la cuvintele sau expresiile utilizate
pentru a descrie Si a defini concepte, idei Si teorii muzicale. Acesta poate include termeni
tehnici, de specialitate Si jargon specific domeniului muzical. Termenii sunt esentiali in
cercetarea muzicii, deoarece permit cercetitorilor Si muzicienilor s comunice precis Si
coerent despre fenomenele muzicale Si si iSi exprime ideile Si concluziile clar. Termenii
pot fi utilizati pentru a clasifica Si organiza informatiile despre muzicé Si pentru a dezvolta
noi teorii Si modele. Termenii utilizati in cercetarea muzicii variazd in functie de
subdomeniu — teoria muzicii, istoria muzicii, etnomuzicologia etc. — Si pot include notiuni
de bazd (note, acorduri) pand la termeni avansati (scala seriald, sistemul de temperare
egald). Este important ca cercetitorii Si muzicienii si utilizeze termeni adecvati Si sa ii
defineasca corespunzétor pentru a asigura o comunicare clara Si precisd. Un termen poate
fi definit exact numai atunci cand corespunde unui concept unic, bine delimitat, pe care il
poate reda cu precizie.

Un termen, situat intrun camp terminologic dat, se raporteazd ideal la un singur
concept din sistemul conceptual corespunzétor. Aceasta este o idee clasicé in terminologie,
sustinutd de Eugen Wiister: monosemia (respectiv mononimia) trebuie si fie doui
trasituri specifice Si obligatorii pentru orice terminologie dintro limba data Si pentru un
domeniu de activitate. Limbajele de specialitate, prin gradul lor mare de particularizare,
trebuie sa fie clare Si sd evite sursele de neintelegere; sinonimia Si polisemia sunt
considerate surse de ambiguitate, astfel incat, in general, este de dorit ca un termen si nu
fie polisemantic Si sd nu existe alti termeni care si imparta parti de sens cu el®.

Deoarece umanitatea se dezvoltd continuu, se confruntid permanent cu problema
denumirii si definirii unor obiecte, idei sau fenomene noi. Din acest motiv, majoritatea
noilor unitati lexicale din orice limba sunt termeni. Prin urmare, termenul este cuvantul,
expresia sau grupul de cuvinte (format pe baza relatiilor de subordonare) care are o
acceptiune specificd unui anumit domeniu de activitate, servesSte la exprimarea Si formarea

unui concept profesional Si se aplicd in procesul (Si pentru) cunoaSterea Si dezvoltarea

3 Citat dupa https://pdfcoffee.com/introducere-in-terminologie-pdf-free.htmlrma-logica-fundamentala/
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unui anumit cerc de obiecte/fenomene Si a relatiilor dintre acestea din perspectiva unei
profesii.

Din punct de vedere al expresiei lingvistice, termenul depdSeSte adesea limitele
cuvantului. El poate fi exprimat printrun singur cuvant (radiafie, manierism), printro
sintagméa (ridicare la pdtrat, raddcind pdtratd, majorminor, contrapunct mobilvertical),
printro siglda (RAM, LASER, MASER) sau poate avea o structurd mixta: sintagmd incluzand
cuvinte Si cifre (cheie de doisprezece, Dacia 1300), cuvinte Si simboluri (efect P A, D),

formule (H,0) etc.

4.8. Terminologia

Avand un domeniu de aplicare specific, termenii fac parte dintrun sistem sau totalitate
denumitd terminologie. Terminologia este partea cea mai activd in dezvoltarea
vocabularului unei limbi, reflectand schimbéri in Stiint4, artd, culturd, tehnologie Si societate.

Termenii, spre deosebire de cuvintele vocabularului general, sunt asociati cu un
concept Stiintific specific Si reflectd rezultatele cercetirii Stiintifice Si interpretarea lor
teoreticd. Orice cuvant din limbajul curent poate deveni termen; acelasi cuvant poate
deveni termen in ramuri diferite ale cunoasterii, generand omonimie terminologici. De
asemenea, un cuvant creat artificial poate deveni termen.

Termenul are intotdeauna o definitie clara care precizeazi o notiune Si restrange sfera
ei conceptuald, izoland sensul terminologic de semnificatiile cotidiene, adesea multiple sau
contradictorii. In cadrul unui domeniu, termenii sunt, de regula, lipsiti de ambiguitate Si se
caracterizeaza prin exactitate, coerentd Si uniformitate a sensului.

Spre deosebire de cuvinte, termenii nu sunt dependenti de context; in limitele
sistemului notional dat, termenul (ideal) trebuie si fie monosemantic, sistematic Si
neutru. Descifrarea termenului echivaleazid cu descoperirea notiunii pe care acesta o
reflectd. Contradictiile terminologiei reflectd, de reguld, contradictiile ideilor Stiintifice
despre fenomenele studiate.

Sistemul terminologic cuprinde totalitatea termenilor care exprimé in mod adecvat
sistemul conceptual al unei sfere speciale de cunoaStere sau activitate umanid Si se
coreleazi intre ei la nivel conceptual, semantic Si gramatical. Sistemul terminologic reflecta
sistemul de concepte al unei anumite Stiinte. Caracterul structural Si ierarhic al sistemului
terminologic se manifestd prin prezenta legiturilor intre elementele sale atat pe orizontal3,

cat si pe verticald: legatura oricdrui element cu altele se manifestd intre elemente de

6 Chis D. Termen Si cuvant. Universitatea Tibiscus din TimiSoara [https://litere.uvt.ro/litere-
old/vechi/documente pdf/aticole/uniterm/uniterm1 2004/dchis1.pdf]
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acelasi nivel, dar Si intre elemente pozitionate ierarhic diferit (de la nivelul inferior pana la
cel mai inalt din sistem).

De exemplu, expresia muzicé clasica este un concept terminologic destul de ambiguu,
care, in functie de context, poate cépata intelesuri diferite. Putem releva cel putin trei
sensuri ale acestei expresii. In primul caz, muzica clasicd apare ca un echivalent al calitatii
unei opere muzicale (lat. classicus = exemplar) Si denotd nu doar muzica din trecut, ci, in
primul rand, muzici care a rezistat timpului Si are priza la public in societatea moderna.
Acest prim sens implicd o evaluare calitativid: muzica clasicd este perceputd nu numai ca
termen pentru inaltd artd muzical4, ci Si pentru cele mai bune (clasice) exemple de muzica
de divertisment din trecut. Astfel, termenul muzicd clasicd denotéa legéturi pe orizontald cu
termeni precum operetd clasicd, jazz clasic, pop clasic S.a.

Al doilea sens are un confinut istoric Si muzicalteoretic concret, definind muzica
clasicismului vienez. Aceastd muzicd este caracterizata prin trasituri precum transparenti,
luminozitate, claritate, structura muzicala concisa Si form4 clari; in acest sens apar termeni
precum perioadd, armonie tonald, omofonie, melodie etc., fiecare deschizdnd numeroase
legaturi pe verticald cu alti termeni (de ex. armonia — acord, tonalitate, modulatie,
consonantd, disonantd; melodia — intonatie, interval, salt).

Vocabularul domeniului muzicii clasice reflectd fenomene adesea dificil de inteles
pentru un profan; in pofida complexititii sale, el nu prezinté dificultati pentru profesionisti,
care nu doar cunosc semnificatia acestor termeni, ci ii plaseazi in memoria lor la un nivel
aproape subconstient, folosindui constant, la fel cum orice vorbitor nativ foloseste
cuvintele limbii materne.

Al treilea sens al expresiei muzicd clasicd este cel tipologic, frecvent folosit ca sinonim
al termenului muzicd academicd. In acest context, muzica clasicd este determinati de
unititi lexicale care desemneaza genuri muzicale (sonatd, simfonie, operd), principii ale
compozitiei (armonie, forma&, facturd), instrumente muzicale (in principal cele ale
orchestrei simfonice) Si unitéti lexicale care denumesc procedee, fenomene Si aspecte
interpretative dezvoltate in muzica europeand pe parcursul ultimelor patru secole.

Termenul este un cuvant sau o expresie care denumesSte un concept special — in cazul
nostru, din domeniul muzical. Fiecare termen se bazeazd in mod necesar pe definitia
obiectului, fenomenului sau procesului pe care il denotd; astfel, termenii oferd o descriere
ampli, dar concisd, a acestor procese, obiecte sau fenomene. Este important de subliniat c4,
in multe cazuri, termenul nu este un cuvant creat special, ci un cuvant preluat din limbajul

obisnuit, folosit insa intrun rol specific Si tehnic.
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Tabel comparativ — Notiune vs Concept vs Termen

Atribute Notiune Concept Termen
. y . . |lsemn lingvistic (cuvant,
idee generald care reflectd|reprezentare  abstractd,| . 9y g . (
.re N . . . sintagmd, simbol) care
Definitie trasdturile esentiale ale||organizata, folositd pentru :
) . e . denumeSte  precis un
unei clase de obiecte analiza Si teoretizare
concept
. . . . .|[concretizat lingvistic,
Nivel de . . inalt, sistematizat  Si|| . . .
. inalt, generalizator . aplicat in comunicare
abstractizare relational . <
profesionald
. . . y . o fixeaza si transmite
Functie sintetizeazd experiente|lstructureazd cunoaSterea o 1 .
e 1 s g . NS A cunoaSterea in limbajul de
cognitiva senzoriale in esenta Si relatiile intre notiuni .
specialitate
oy < y . s stabilitate formald prin
- variabild, evolueazad odati|relativ stabil in cadrul|[, . ... prin
Stabilitate . . s definitie; poate  suferi
cu cunoasterea unei teorii; revizibil .
revizuiri controlate
- . Jtonalitate” ca model|,acord de dominantd” ca
Exemplu |,text muzical” ca idee . . s et o
. . < teoretic de organizare|termen definit Si utilizat in
muzicologic |generald . .
armonicé analizi

Explicatii sintetice
» Notiunea este forma primaré a gandirii: apare din perceptie Si retine esenta
obiectelor sau fenomenelor.
e Conceptul organizeaza notiunile intrun cadru teoretic; are rol explicativ Si
relational in cercetare.
e Termenul este instrumentul lingvistic care materializeazd conceptul; prin

definitie asigurd comunicarea precisé intre specialiSti.

4.9. Termenul stiintific — caracteristici si functii

1. Definitia si rolul termenului Termenul este un element al unei terminologii
specifice, utilizat pentru a desemna concepte dintrun domeniu restrans al cunoasterii
(stiintd, tehnologie, artd). Spre deosebire de cuvintele limbajului curent, termenii au un
sens precis, fixat prin definitii in dictionare, enciclopedii sau lucrdri de referinta.
Descifrarea unui termen echivaleazd cu descoperirea notiunii pe care acesta o reflecta.
Contradictiile terminologice exprima, de reguld, contradictiile ideilor stiintifice despre
fenomenele studiate.

2. Caracteristicile termenilor stiintifici
Caracteristici absolute (necesare si suficiente):

e Corelarea cu un concept Stiintific bine definit.

e Functia nominativa: denumirea exacta a unui obiect sau fenomen.
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e Sistemicitatea: apartenenta la un cAmp terminologic organizat.

e Specificitatea profesionalé: utilizarea intr-un domeniu concret Si relativ restrans.

» Exactitatea Si precizia: sensul fixat prin definitii riguroase.

Caracteristici relative (dezirabile):

o Stabilitatea continutului, indiferent de context.

o Exprimarea prin substantiv, pentru claritate Si concizie.

o Neutralitatea stilistica Si axiologica: lipsa judecétilor de valoare sau a nuantelor

estetice.

¢ Monosemantismul: univocitatea termenului, evitarea ambiguitéatii.

e Lipsa de colorare emotionald sau plastica.

3. Particularitati ale utilizarii termenilor

e Spre deosebire de lexicul comun, sensul termenilor nu se modificd in functie de
context.

o Ideal, termenul trebuie s fie monosemantic, sistematic Si neutru.

o 1In practic4, utilizatorii pot ignora trisiturile esentiale ale obiectelor, ceea ce duce la
erori de clasificare (ex.: clasificarea balenei ca ,peSte” in absenta cunoStintelor
adecvate).

4. Functia termenilor in cunoastere

Prin intermediul termenilor, fiecare ramurd a stiintei, tehnologiei sau artei isSi
formeazé propriul sistem conceptual, interconectat cu altele. Limbajul terminologic devine
astfel instrumentul principal de exprimare a cunostintelor profesionale: ,...aproape fiecare
pas in procesul Stiintei este marcat de crearea sau perfectionarea termenilor.”

Totalitatea termenilor stabiliti ferm intro Stiintd datd formeazéd terminologia acestei
stiinte. In fiecare domeniu de activitate si in fiecare ramuré specifici a Stiintei, terminologia
constituie un sistem relativ inchis, méasurabil, format din ansamblul de termeni intre care
existd conexiuni la nivel conceptual, tematic, lexicalsemantic, gramatical Si de formare a
cuvintelor. In acelasi timp, terminologia este o componenti deschisi, dinamici si in
continud dezvoltare a vocabularului oricdrei limbi. Problemele terminologice sunt
relevante pentru orice ramura a cunoasSterii Si, cu cat o ramura este mai specificé, cu atat
aceste probleme apar mai acut. Dea lungul istoriei Stiintei, oamenii de Stiintd au studiat
diverse terminologii; pentru aceasta este insa necesara cunoasterea trasaturilor lingvistice
Si a tiparelor de formare Si dezvoltare a termenilor.

Majoritatea cercetatorilor considera ca terminologia formeazi o sectiune autonomé a
vocabularului Si sustin cd ea ar trebui studiati ca disciplind separati. Terminologia, ca

ansamblu de termeni, reprezintd un strat independent al oricdrei limbi nationale Si este
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strans corelatd cu activitatea profesionald. Putem defini terminologia ca un context
lingvistic relativ inchis, cu un vocabular cunoscut in principal de reprezentantii unei
anumite sfere de activitate; stipanirea terminologiei este, astfel, o conditie esentiald pentru
functionarea deplind intro anumitd zond profesionald. Dupd cum noteazd V. Raskin, ,un
limbaj profesionist nu este pe deplin inteles de citre un vorbitor nativ obiSnuit; este
necesard o pregéitire speciald, iar utilizatorii terminologiei sunt mai consStienti de acest
proces; prin urmare, terminologia nu este supusa activititii spontane a maselor de
vorbitori nativi in aceeasi mésura ca limbajul cotidian™” — toate acestea servesc ca garantie
a stabilitatii Si organizarii limbajelor profesionale.

Termenii Si terminologia sunt instrumente necesare pentru formarea teoriilor Stiintifice,
a legilor Si a reglementérilor; ele sunt parte integrant a Stiintei Si tehnologiei. J. Zhigunova
subliniaza ca stipanirea terminologiei este o problemé centrald in intelegerea oricérei teorii
stiintifice, deoarece unitétile terminologice joaca un rol esential in comunicarea profesionala
si stiintific4®. Intradevir, un specialist nu iSi poate valorifica pe deplin competentele fara
stipanirea terminologiei: deficientele terminologice conduc la dificultiti majore in activitatea

profesionala Si in procesul educational legat de o disciplina specialé.

4.10. Muzicologia si terminologia muzicala
Muzicologia, ca Stiintd care cerceteazd muzica, opereazé cu termeni muzicali, faréd a se
reduce insi la aceStia. Prin urmare, in aceasté lucrare nu vom face o distinctie strictéd intre
termenii ,muzicali” Si cei ,muzicologici”. In linii generale, termenii muzicali corespund
cerintelor terminologiei Stiintifice, insd terminologia muzicologicA se deosebeste
substantial de sistemele terminologice din alte Stiinte, prezentand un caracter complex Si
neuniform.
Eterogenitatea termenilor muzicologici
Termenii muzicologici sunt eterogeni. Ei se deosebesc dupa mai multe criterii:
1. Dupa gradul de exactitate:
a) Monosemantici (precisi): de ex. gamd, claviaturd, ambitus, septacord.
b) Polisemantici (contextuali): de ex. episod, registru, alto, voce — sensul se
stabileSte in context.
c) Sens vag, putin precis: de ex. arhitectonicd, intonatie.
2. Dupa forma:

a) Simpli: treaptd, mod, culminare.

7 Packun, B. K Teopun s3eikoBbix cucteM [Teker] / B. Packun: Usn. 2-¢, mom. — M.: Dauropuan YPCC, 2008, p.47

8 XKurynosa, XK.I'. AHrnmiickas TEpMHHOJIOTHS COIIMAIBHOM paboThl B MuaxpoHuy 1 cuHXxpoHnH [Texcr] / XK.TI.
Kurynosa: {uc. kanz. ¢punoin. Hayk: 10.02.04. Omck, 2003. P.10-11
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b) Complecsi / expresivi: densitdti modale, culori timbrale.

3. Dupa geneza (grupuri conventionale):

4. a) imprumuturi metodologice: termeni preluati din alte discipline (ex.:
semanticd, compozitie, iamb, frazd), majoritatea avand definitii legate de functie Si
structura.

5.b) Termeni comuni reinterpretati: termeni folositi larg in mai multe
domenii, dar cu sensuri adaptate in muzicologie (ex.: tempo, ritm, intonatlie, armonie,
temd, motiv).

6. ¢) Termeni specific muzicali: termeni dezvoltati in cadrul muzicii (ex.:
polifonie, cantus firmus, antifon, laitmotiv).

Termenii muzicologici de provenientd proprie sunt cei creati Si utilizati exclusiv in
cercetarea muzicald pentru a descrie elemente ale fenomenului muzical (ritm, melodie,
armonie, timbru), forme muzicale (sonatd, simfonie, fugd), stiluri (baroc, clasicism,
romanticism), tehnici compozitionale (polifonie, contrapunct, serialism) sau aspecte
interpretative (dinamica, agogicd). Acesti termeni sunt, de reguld, tehnici Si specializati,
folositi in discursul academic pentru a face distinctii precise.

Exemple de termeni muzicologici de provenientd proprie cadenfd; fugd;
contrapunct; temd; modulatie; canon; accente metrice; ornamentatie; microtonalitate;
sinestezie muzicald; analizd muzicald; esteticd muzicald.

4. Dupa plasticitate (conotatie emotionald) Termenii ideali ar trebui sa fie
emotional Si plastic neutri (ex.: temd, acord). TotuSi, multi termeni reflectd explicit
dimensiunea artistica sau afectivid a muzicii (ex.: cacofonie, culminare linistitd, varf,
consonantd, disonantd). Termenii emotionalplastic neutrali permit descrieri
obiective; termenii cu incirciturd estetici sunt esentiali pentru analiza Si

interpretarea artistica.

Tabel sintetic

Criteriu Tipologie Exemple
Monosemantici (precisi) Gama4; septacord; ambitus
Grad de exactitate |[Polisemanti (contextuali) Registru; voce; alto; episod
Sens vag Intonatie; arhitectonicd
Simpli Mod; treapta
Forma ; — " .
Complecsi / expresivi Densititi modale; culori timbrale
Imprumuturi (metodologice) |[Compozitie; fraza; iamb
Geneza Termeni comuni reinterpretati||Ritm; tempo; armonie
Specific muzicali Polifonie; laitmotiv; cantus firmus
Plasticitate Neutrali (ideali) Tema; acord
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| Criteriu ||Tipologie ||Exemple |

| ”Emo'gionali / artistici ||Cacofonie; culminatie linistita |

Termenii muzicologici pot fi impaértiti in trei grupuri mari:

1) Termeni de uz general Termenii de uz general corespund, in linii mari, cerintelor
impuse termenilor Stiintifici Si se regdsesc in majoritatea dictionarelor de specialitate.
Acestia sunt utilizati frecvent Si sunt recunoscuti de majoritatea specialistilor din domeniu;
au o semnificatie clara Si precisd, ceea ce le permite si descrie Si sa discute muzica intrun
mod obiectiv Si coerent. Termenii de uz general faciliteazd comunicarea intre muzicologi,
interpreti, compozitori Si alti profesionisti Si contribuie la dezvoltarea domeniului.

Exemple: ritm, melodie, armonie, formd, texturd, dinamica, tempo, tonalitate, mod,
intonatie, interpretare.

2) Termeni noi Termenii noi nu au (incéd) patruns in dictionare Si enciclopedii, dar
indeplinesc calititile necesare unui termen: precizie, concizie Si functionalitate in contextul
stiintific. Monosemantica acestor termeni este adesea fixati prin trimitere la autorul care ii
introduce (de ex. simfonism — Asafiev). Termenii noi apar ca urmare a cercetdrilor,
inovatiilor tehnologice sau extinderii cadrului teoretic Si permit descrierea fenomenelor
emergente.

Exemple moderne: neotonalitate, muzicd digitald, procesare audio in timp real, sonic
branding, spectroscopie audio.

3) Termeni de lucru (conventionali) Termenii de lucru sunt introdusi intro lucrare
concretd Si functioneazi doar in cadrul acelui text sau proiect; autorul expliciteazé sensul
lor acolo unde apar. AcesSti termeni nu sunt (incé) general acceptati in muzicologie Si pot fi
inlocuiti sau reinterpretati in alte lucréri. Etapele tipice de evolutie a unui termen sunt:
termen de lucru — termen nou — termen de uz general.

Tipuri lexicale conexe Termenul este unitatea principald a vocabularului Stiintific Si
profesional. Pe langa termeni, literatura de specialitate distinge Si alte tipuri de lexeme

speciale: nomeni, terminoizi, pretermeni, cvasitermeni, prototermeni,
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profesionalisme, jargonisme®. Aparitia Si stabilirea termenilor marcheazi un nivel

avansat in dezvoltarea unei Stiinte.

? Nomeni - denumiri tehnice consacrate, cu statut terminologic deplin.

Terminoizi - forme apropiate de termeni, dar fira fixare completa in uzul stiintific.
Pre-termeni - desemnari aflate in faza incipient4, inainte de a deveni termeni propriu-zisi.
Cvasi-termeni - cuvinte folosite ca termeni, dar improprii sau imprecise.

Proto-termeni - primele incercéri de denumire, rudimentare, dintr-un domeniu.

Profesionalisme - expresii specifice unui grup profesional, dar neconsacrate ca termeni Stiintifici.

Jargonisme - forme lingvistice argotice sau de grup, cu valoare limitati Si stilistic marcata.
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Tabel sintetic (rezumat)

Grup Caracteristici Exemple

Termeni de | Semnificatie clard, regasiti in dictionare,

" . T ritm; melodie; armonie
uz general folositi de majoritatea specialistilor

Introdusi recent, monosemantica fixatd de || neotonalitate; sonic

Termeni noi o o .
autor, incd necanonizati branding

Termeni de || Valabilitate restransd la o lucrare; sens || termeni operationali dintrun
lucru explicat de autor studiu specific

Terminologia muzicalid se dezvoltd in conformitate cu legile generale ale tuturor
sistemelor terminologice. Stiinta muzicald, ca orice domeniu al cunoaSterii, tinde spre
precizia termenilor Si spre lipsa ambiguitétii in continutul semantic al acestora. Practica
aratd insi ca exactitatea este uneori doar aparentd: mulfi termeni necesitd clarificari
suplimentare, dobandesc sensuri addugate Si pot fi reinterpretati in functie de context.

Fiecare etapéd a dezvoltirii Stiintei poate provoca modificiri in sistemul terminologic Si
poate impune ajustdri ale unor termeni; amploarea acestor schimbéri depinde, in principal,
de aparitia unor noi cunostinte. Fiecare termen are propria ,istorie”, determinatd de
momentul aparitiei sale, de logica evolutiei sistemului epistemologic Si de interactiunea cu
miscérile terminologice emergente. In muzicologie sunt frecvente imprumuturile din alte
domenii ale artelor sau din Stiinte conexe, ceea ce poate genera o ,existentd paralela” a
unor termeni. Doud exemple ilustrative: colorit (folosit in pictura Si in analizd muzicald) Si
cluster (termen din teoria muzicii, chimie, sociologie, Stiinte politice).

slstoria termenilor” Si ,istoria relatiilor” dintre termeni pot constitui capitole separate
din biografia terminologiei muzicale. Problema unititii terminologice — existenta unei
terminologii unitare — rdméane una dintre cele mai dificile provocéri ale muzicologiei'°.
Ambiguitatea denumirii acelorasi fenomene muzicale impiedicd cercetarea, genereaza
neintelegeri profesionale Si poate duce la fragmentarea opiniilor la nivel international Si in
cadrul traditiilor lingvistice.

O altd problemé actuald este opozitia termen — metafori. Alegerea intre un limbaj
strict terminologic Si un limbaj figurativ reflectd alternative metodologice in descrierea
textelor artistice. Limbajul stiintific a inceput si fie completat de planuri metaforice Si
figurative, ceea ce complica, dar Si imbogéteste, aparatul conceptualcategorial. Problema
terminologiei — mai larg, a aparatului conceptual — are relevantd permanentd pentru orice
stiintd, deoarece acest aparat, impreuna cu teoria Si metodologia, formeazé nucleul in care se

acumuleaza cunostintele Stiintifice. Procesul este continuu, la fel ca dezvoltarea Stiintei.

10 Turosa E.B. MyssikanbHas (hakTyposIorus (BCTpEdHbIE IBIKEHAS B TepMUHOcHcTeMe) In: B Mupe Hayku u
HCKYCCTBa: BOIPOCH! (DHIIOIOTHH, HCKyCCTBOBEACHHS M KyJIbTYPOJIOTHH: ¢0. CT. o Marep. IX MexayHap. Hayd.-
mpakt. KoH(}. — HoBocubupck: CubAK, 2012.
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Problemele declarate privesc, in primul rand, continutul termenilor $i al
conceptelor. Pe de altd parte, conceptele in sine ridicd intrebéri teoretice: la ce le
raportdm, care este statutul lor Si care este relevanta lor functionalé in cadrul unei teorii.

Terminologia Stiintei muzicale constituie o arie largd de subsisteme terminologice.
Indiferent dacd denumesc instrumente, forme Si stiluri, notiuni din teoria muzicii, elemente
acustice sau modalititi interpretative, termenii asigurd baza comunicirii in intreg
domeniul muzicologiei. Dintre toate artele, muzica dispune de unul dintre cele mai bogate
Si complexe sisteme de termeni; campurile sale terminologice sunt adesea complicate Si
stratificate.

Caracteristici generale ale termenilor muzicologici

1. Eterogenitatea — provenientd diversd, sensuri Si grade de specializare variate.

2. Complexitatea — relatii ierarhice Si transversale, multiple niveluri de analizé.

3. Caracterul contradictoriu — ambiguitéti, suprapuneri semantice Si evolutii
istorice care pot genera conflicte terminologice.

4. Dinamismul — transformairi continue odat cu schimbérile teoretice Si practice.

5. Interdisciplinaritatea — intersectarea cu terminologia lingvisticd, estetici,
semiotica sau antropologica.

6. Internationalizarea — circulatia Si adaptarea termenilor din diverse limbi de
traditie muzicala.

7. Stratificarea istorici — coexistenta termenilor vechi cu cei moderni, creand
suprapuneri de sens.

8. Polifunctionalitatea — utilizarea termenilor in contexte teoretice Si practice, cu

functii distincte.
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V. Capcane terminologice in cercetarea muzicologica

(Ghid practic pentru evitarea ambiguitdtilor in tezele de doctorat)

Stdpanirea terminologiei presupune nu doar cunoasSterea definitiilor, ci Si evitarea
utilizdrii interschimbabile a wunor termeni care, desi inruditi, descriu realitati
fenomenologice diferite. Terminologia muzicologicA este un instrument esential al
cercetdrii, dar Si o sursi frecventd de confuzii metodologice. Acest capitol identifica
capcanele terminologice cele mai intilnite in teze Si studii muzicologice, oferind solutii

practice pentru evitarea ambiguitétilor Si pentru creSterea rigoarei Stiintifice.

5.1. Sectiunea ,,Termeniprobleméi” identifica Si analizeazé termenii muzicologici care,
prin polisemie, ambiguitate sau utilizare metaforicd, genereazéd capcane interpretative Si
metodologice in cercetarea Stiintifica.

1. Acord — ambiguitate intre sensul armonic (structura de intervale) Si sensul
functional (rolul armonic: tonic/dominant).

Solutie: precizati tipul (ex.: acord de structurd tertard/nontertard; acord

functional).

2. Armonie — sensuri diferite: fenomen acustic, procedeu compozitional, teorie
functionala.

Solutie: definitie contextuala (teorie/analizd/performanta).

3. Clasic(ad) / Muzica clasica — evaluativ, istoric, tipologic; produce confuzii
internationale.

Solutie: folositi calificative: sens evaluativ, sens istoric (Clasicism vienez), sens

tipologic (muzicd academicd).

4. Consonanta / Disonantd — variatii istorice Si estetice; criterii diferite in
teorie, practicd Si acustica.

Solutie: specificati criteriul (acustic, functional, estetic, istoric).

5. Formi — poate insemna schemé formal4 (sonatd), structura perceputé sau
tip de gen.

Solutie: ad&dugati subcategorie: formd structurald, formd genologicd, formd

perceptionald.

Intonatie — polisemie: intonatie melodicperformativa vs. intonatie lingvistica.

Solutie: definitie operationala in contextul muzicologic (ex.: ,intonatie — modul

de realizare melodicperformativa”).

6. Mod — sensuri istorice (moduri medievale), teoretice (moduri moderne) Si

practice (scala modala).

33



Victoria Melnic Limbajul muzicologic: intre rigoarea Stiintificd Si intuitia artisticd

Solutie: precizati epoca Si sistemul (mod medieval; mod tonal; mod modal

contemporan).

7. Motiv / Temd — diferentiere insuficientd intre unitatea micd (motiv) Si
unitatea structuralé (tema).

Solutie: definitii comparative Si criterii de segmentare temporala.

8. Registru / Voce — termeni cu sensuri tehnice (gama de frecvente) Si
functionale (rol in texturd).

Solutie: indicati registru acustic vs registru functional.

9. Ritm / Tempo — confuzii intre organizarea interna (ritm) Si parametrii de
vitezd (tempo).

Solutie: separati clar structura ritmicd de parametrul temporal.

10. Text muzical — termen umbreld care poate include partiturd, leadsheet,
improvizatie; necesita delimitare.

Solutie: definiti subtipuri: text notat, text oral/improvizat, text grafic.

11. Tonalitate — sensuri diferite: sistem functional, centru tonal, practica
istorica.

Solutie: precizati: tonalitate functionald, tonalitate centratd, tonalitate extinsd.

12. Timbru / Culoare timbrald — termen estetic vs. descriptor acustic; adesea
folosit metaforic.

Solutie: definitie dubla: parametru acustic Si efect perceptiv/estetic.

13. Interpretare — poate insemna execufie, hermeneuticd, sau conventie
stilistica.

Solutie: specificati nivelul: performativ, analitic, istoricstilistic.

5.2. Dupa inventarierea termenilorproblemd Si a solutiilor lor operationale, este
necesar s trecem de la identificare la aplicare: urmétorul compartiment —
Termenicapcand — analizeazd modul in care aceste ambiguititi se manifestd concret in
texte Stiintifice, teze Si analize practice. Pasajele de caz, exemplele de utilizare eronati Si
situatiile de confuzie prezentate acolo ilustreazd efectele practice ale polisemiei,
imprumuturilor Si metaforizérilor terminologice, oferind totodata strategii metodologice
pentru remediere. Astfel, lista de termeniproblemé& devine punctul de plecare pentru o
serie de studii de caz Si reguli practice menite si prevind erorile interpretative Si s&
consolideze rigoarea terminologicd in cercetarea muzicologica.

1. Gen vs. Forma

Aceasta este, probabil, cea mai raspandita confuzie.
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» Genul reprezinti o categorie largid, definitd prin mediul de interpretare, functie
sociald Si continut (ex: Simfonia, Opera, Cvartetul de coarde). Este ,ceea ce este”
piesa.

» Forma reprezintd schema organizérii materialului sonor in timp (ex: Forma de
sonatd, Rondo, Temd cu variatiuni). Este ,cum este construitd” piesa.

Capcana: A spune ca ,Simfonia este o forma complexa”. Corect este: ,,Simfonia este

un gen care utilizeaza de reguld forma de sonaté in prima parte”.

2. Stil vs. Maniera
In doctoratele ce vizeazi interpretarea sau creatia contemporani (foarte prezente la
AMTAP), distinctia este vitala.

» Stilul este un sistem de limbaj muzical cu valoare istoricd Si colectiva (ex: stilul
baroc, stilul impresionat).
e Maniera se referd la amprenta individual4, uneori limitata la aspecte exterioare
sau tehnice ale unui singur creator sau interpret.
Capcana: Confundarea ,stilului lui Vasile Zagorschi” (care include sistemul siu
estetic) cu ,maniera sa de a scrie facturd pianisticd” (care este un aspect tehnic

particular).

3. Citat vs. Aluzie vs. Reminiscenta
In tezele care analizeaza muzica post-moderna sau cea bazati pe folclor, acuratetea
este esentiala pentru rigoare (Le Goff).

» Citatul: Preluarea textuald a unui fragment dintr-o alté lucrare (delimitat clar).
e Aluzia: O trimitere subtild, o aseménare de contur melodic care evoci un alt
context fard a-1 reproduce fidel.
* Reminiscenta: O aseménare involuntars, adesea la nivel de cliseu stilistic al
epocii.
Capcana: Clasificarea oricirei aseménéri melodice drept ,citat”, ceea ce poate duce

la erori de interpretare a intentiei autorului.

4. Intonatie (in sens acustic) vs. Intonatie (in sens muzicologic/semantic)
Aici apare polisemia de care vorbeam anterior.
» Sensul acustic: Puritatea sunetului, potrivirea frecventelor in interpretare.
» Sensul muzicologic (B. Asafiev): ,Unitatea dintre cuvant Si sunet”, purtatoarea

sensului semantic in muzica.
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Capcana: Folosirea termenului firid a preciza paradigma. In muzicologia de la
Chisindu, influentatd puternic de Scoala rusi, termenul ,intonatie” este aproape
intotdeauna utilizat in sensul lui Asafiev, dar in context international, el necesitd o

clarificare imediata pentru a nu fi confundat cu tehnica vocald/instrumentala.

In capitolele precedente am aritat cid terminologia muzicologici este atat un
instrument indispensabil al cercetdrii, cat Si un camp vulnerabil la ambiguititi,
imprumuturi Si reinterpretiri istorice; rigoarea definitorie — glosare, etichetare
contextuald Si standardizare pragmaticdi — rdmaéane conditia necesard pentru claritatea
argumentului Stiintific. Urmétorul capitol va analiza componenta artistici a limbajului
muzicologic, adicé felul in care metafora, evaluarea esteticé Si expresivitatea terminologica

modeleazi interpretarea Si comunicarea in muzicologie.
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VI. Componenta artisticA a limbajului muzicologic:
hermeneutica prin figuri de stil

Muzicologia este, in egald maéasurd, stiintd Si artd. Dacd terminologia constituie
»scheletul” conceptual al disciplinei, limbajul plastic este cel care insufleteSte demersul,
oferindu-i vitalitate. Exprimandu-se prin cuvint, muzicologul are datoria de a onora rigorile
literare Si de a accesa procedee specifice acestui domeniu. Fiind nevoit si "traducd” muzica
— un fenomen a-notional prin excelentd Si ireductibil la o semnificatie logica fixd — in
sistemul riguros al cuvintelor, muzicologul trebuie sd stipaneascd procedeele literare Si si
gdseascd rezonante lingvistice adecvate capabile si exprime inefabilul pentru a nu ldsa
continutul artistic sd se piardd in ariditatea unei descrieri tehnice.

in acest context, figura de stil devine un instrument de precizie estetica, permitand

straducerea” inefabilului in imagini inteligibile.

6.1. Figurile de imagine: epitetele, comparatiile si metaforele

o

Acestea sunt cele mai frecvente unelte prin care muzicologul ,coloreazid” analiza

tehnica:
» Epitetul (calificarea esteticéi): Adauga detalii senzoriale care transforma o
observatie seaci intr-o experienti auditiva bogata.
o Exemplu: Nu spunem doar ,ritm de percufie”, ci ,ritmuri frenetice”,
introducand astfel o stare de spirit Si o apreciere critica.

Alte exemple de epitete: Sunetul delicat al pianului; Timbrul estompat al violei;
Crescendo mdref; Incheiere triumfald; Texturi sonore transparente.

Folosirea epitetelor poate adiuga o dimensiune suplimentard la descrierea
elementelor muzicale Si poate transmite o mai mare profunzime a interpretirii Si a
impactului emotional al muzicii asupra ascultitorilor. Epitetele pot fi utilizate cu grija
pentru a evidentia calitatile distinctive ale sunetului Si pentru a spori capacitatea de a
transmite sensuri Si emotii in analiza muzicii.

+ Comparatia (analoga vizuald): Apropie obiectul muzical de o imagine
familiara pentru a-i reliefa sensul.

o Exemplu: Melodia solistului inregistreazad o curbura ascendenta ca un

zbor de pasdre, in timp ce acompaniamentul orchestral este stabil ca o

stdncd. Aceastd imagine oferd cititorului o perceptie spatiald evidentiind

diferenta in miScarea melodici a solistului Si stabilitatea acompaniamentului.

Alte exemple de comparatii : In timpul crescendoului orchestral, sunetul devine din ce in

ce mai intens, ca o mare furioasd care se izbeSte pe mal; Muzica in tempo lent curge ca un rdu
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larg si linistit, iar cea in tempo rapid se scurge ca un pardau agitat; Contrastul intre sectiuni
este ca trecerea de la alb la negru; Liniile melodice se intrepdtrund precum dansul valurilor.

Compardrile pot crea imagini vizuale Si sonore care sporesc perceptia Si intelegerea
muzicii.

» Metafora (identitatea de sens): Este forma supremi de reconstructie a
operei prin cuvant. Metafora nu doar descrie, ci inlocuieSte obiectul sonor cu o
imagine-simbol.

o Exemplu: Ritmul este motorul muzicii. Aici, functia tehnica a ritmului
este explicatd printr-o imagine de fortd Si propulsie.

Alte exemple de metafore: Vocea solistului strdbate ca o lumina strdlucitoare in
intunericul orchestrei; Linia melodicd se inalfd ca o pasdre in zbor; Structura muzicald este
un puzzle complex

Metaforele sunt adesea folosite in analiza muzicii pentru a crea imagini sau pentru a

evidentia anumite aspecte ale unei lucriri muzicale.

6.2. Metonimia Si simbolul: legiturile de substanta

o In timp ce metafora se bazeazd pe aseminare, metonimia se bazeazi pe o
dependentd materiald sau cauzald, oferind analizei o notd de rafinament poetic.
o Exemplu: Vioara solo imprimad pasiunea intregii orchestre. (Partea tine
locul intregului).

Alte exemple : Tremolo-ul continuu al violei evocd o stare de neliniSte Si anxietate. Aici
viola Si Si tehnica sa de tremolo devin un simbol sau o reprezentare a sentimentelor pe
care compozitorul doreSte si le transmitd ascultatorului

Motivul trist al viorilor este asociat cu suferinta personajului principal. Aici un element
specific al muzicii (motivul trist al viorilor) este folosit pentru a reprezenta o emotie sau
traire (suferinfa personajului principal) asociatd cu muzica.

Muzica curge asemenea unui rdau rapid, accelerdnd spre final. Aceasta fraza utilizeazi o
comparatie intre muzicd Si un rau pentru a descrie caracteristicile muzicale Si ajuta la
ilustrarea senzatiei de acceleratie in muzicd, iar metonimia adaugé o nota poeticé Si vizuala
in analiza muzicii, sugerand o conexiune intre sunet Si miScare

e Cuvantul-simbol: Datoritd polisemantiei sale, simbolul este singurul capabil
sd exprime plasticitatea imaginilor muzicale care refuzé definitia monosemantica. El
»,vibreaza” intre mai multe planuri: cel tehnic, cel filosofic Si cel senzorial.

o Exemple de cuvinte-simbol in discursul muzicologic:
> Pedala (sau punctul de orgd): ,Pedala persistentd din finalul lucrarii

simbolizeaza imuanta sacrului sau vesnicia.”
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Explicatie: Aici, un procedeu tehnic (nota prelungiti la bas) inceteazi sé fie doar
o functie armonica Si devine o reprezentare a stabilitatii absolute sau a divinului.
> Tritonul (Diabolus in musica): ,Utilizarea recurenta a tritonului in partitura
de alam& devine un simbol al raului, al instabilitatii oculte sau al destinului
potrivnic.”
Explicatie: Intervalul de cvartd maéritd este folosit ca metonimie pentru
conflictul spiritual sau prezenta maleficului, datoritd conotatiilor sale istorice.
> Pizzicato-ul contrabasilor: ,Pizzicato-ul sec al contrabasilor functioneazé ca
un simbol al pulsului vital care se stinge sau al pasilor rataciti in noapte.”
Explicatie: Tehnica de ciupire a corzilor (elementul tehnic) inlocuieSte
descrierea directé a fragilititii umane sau a trecerii timpului.
Aceste exemple aratd cum o observatie analitica (,compozitorul foloseSte un ostinato”)
poate fi transforma intr-o afirmatie muzicologicd de profunzime (,ostinato-ul devine
simbolul unei forte implacabile”). Simbolul este ,supapa de sigurantd” a muzicologului

atunci cand termenul tehnic devine prea stramt pentru méirimea ideii artistice.

6.3. Figurile de constructie si dinamica
Aceste procedee reflectd ,arhitectura” dramaticéd a muzicii:
» Antiteza: Esentiald pentru a sublinia conflictele interioare sau contrastele stilistice
o Exemplu: Pianissimo-ul viorilor in antitezd cu crescendo-ul triumphal al
orchestrei.
 Paralelismul: Subliniaza simetria Si relatiile structurale intre diferite elemente.
o Exemplu: Interactiunea dintre viori Si violoncele creeazd un contrast
armonios Si un echilibru sonor.
 Personificarea: Poate cel mai pasional procedeu, prin care muzica ,capité viata”.
o Exemplu: Melodia viorii plange... - prin acest procedeu, muzicologul
umanizeazd sunetul, facilitind empatia ascultitorului; Interactiunea dintre
armoniile disonante Si cele consonante creeazd o atmosferd sonord

captivanta.

6.4. Figuri de expresivitate Si sugestie
» Hiperbola: Folosité pentru a evidentia momentele de maxim4 tensiune
o Exemplu: Pauza in care timpul pdrea sd se opreascd.
 Alegoria: O suitd de metafore care permite o interpretare abstracti Si simbolica a

unor sectiuni vaste
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o Exemplu: Muzica acestei arii se desfaSoard ca un peisaj sonor vast,
oferind o imagine vie a naturii Si expansiunii.
¢ Aluzia: Un instrument fin de culturd, care stabileSte conexiuni neexplicite cu alte
opere sau contexte istorice
o Exemplu: Prin intermediul motivului muzical recurent care sugereazd o
cdldtorie in lumea de dincolo compozitorul redd povestea lui Orfeu .
x %o
Muzicologul ca ,scriitor” al sunetelor
Utilizarea acestor procedee literare nu este o tradare a rigorii Stiintifice, ci o
completare necesari a ei. Un text muzicologic valoros trebuie si fie:
1. Riguros prin terminologie (pilonul Stiintific).

2. Expresiv prin figurile de stil (pilonul artistic).
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VII. Evolutia limbajului muzicologic in context istoric

Istoria evolutiei limbajului in muzicologie reflectd dezvoltarea Si adaptarea continua a
terminologiei Si a metodelor folosite pentru a descrie, analiza Si comunica despre muzica.
Evolutia limbajului muzicologic a fost influentatd de schimbérile culturale, tehnologice Si
teoretice din istoria muzicii Si a Stiintei muzicale. Iatd cateva etape cheie din istoria acestei

evolutii:

7.1. Antichitatea si Evul Mediu

In perioada Antichititii i a Evului Mediu, studiul muzicii a fost profund influentat de
contextul cultural Si intelectual al vremii, iar limbajul muzicologic a fost marcat de o
preocupare profundé pentru ordine, proportie Si armonie, reflectand perceptia muzicii ca
pe o form& de exprimare a divinului Si a ordinii cosmice. Aceastd perioadd a marcat
inceputurile explorarii conceptelor muzicale Si dezvoltarea unui limbaj adecvat pentru a le
descrie si intelege. In timpul Antichititii muzica era considerati parte integranti a
intelegerii lumii Si a ordinii naturale. Astfel, studiul muzicii era adesea asociat cu domenii
precum matematica Si filosofia. Grecii antici au dezvoltat o terminologie muzicald bogata,
inclusiv termeni specifici pentru moduri, ritmuri Si structuri muzicale care erau utilizati
pentru a descrie Si analiza elementele muzicale, avind totodatd adesea conotatii
matematice Si filosofice profunde. Ganditori precum Pitagora au contribuit la dezvoltarea
unor concepte muzicale fundamentale, cum ar fi proportiile armonice Si relatiile
matematice dintre sunete. Limbajul muzicologic din aceastd perioada s-a dezvoltat pe o
bazé filosofica solid4, reflectand intelegerea complexé a muzicii ca o manifestare a ordinii Si
armoniei cosmice. In timpul Antichitatii grecesti, muzica era privita ca fiind un element
esential al educatiei Si culturii, iar filosofii precum Aristotel Si Platon au contribuit la
dezvoltarea unor conceptii fundamentale despre muzicd Si sunet. Ei au introdus idei
precum armonia sferelor Si relatiile numerice dintre sunete, care au influentat ulterior
modul in care muzica era inteleasi si analizati. In aceasti perioads, limbajul muzicologic
era strans legat de gandirea filosoficd a timpului. Astfel, limbajul muzicologic avea o baza
filosoficd puternicé, reflectind intelegerea complexd a muzicii in contextul mai larg al
cunoasterii umane. Totodatd n absenta unei notatii muzicale standardizate, limbajul
muzicologic din aceasti perioad se baza adesea pe simboluri Si alegorii pentru a comunica
despre muzicid. De exemplu, muzica era uneori asociati cu fenomene naturale sau cu
aspecte ale lumii spirituale, iar aceste asociatii aveau rolul de a transmite sensuri Si

intelesuri mai profunde.
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In Evul Mediu, muzica a fost puternic influentatd de traditia religioasi si liturgica
cresStind, iar terminologia muzicald medievald Si limbajul muzicologic reflectd aceasta
legaturd cu muzica bisericeascd Si cantul gregorian. Dezvoltarea sistemului de scriere
muzicald in notatie neumaticd Si ulterior in notatia neumaticd a contribuit la
standardizarea Si documentarea practicilor muzicale. In aceastid perioads, conceptele
precum "moduri bisericesti sau gregoriene" au devenit centrale in analiza muzicii
religioase, iar tratatele muzicale au fost scrise pentru a instrui compozitorii Si interpretii in
aceste practici. In plus, limbajul muzicologic medieval era adesea inradicinat in traditii
orale Si rituale, fiind transmis de la invéatitor la elev prin intermediul practicii Si al
manualelor de teorie muzicald. Totodatd, textele medievale, ca de exemplu literatura
patristica sau tratatele filosofice adesea au inclus Si discutii asupra muzicii Si modului in
care aceasta afecteazd sufletul si spiritul uman.

Iata cateva contributii notabile la dezvoltarea limbajului muzicologic ale ganditorilor Si
teoreticienilor din Antichitate si Evul mediu:

7.1.1. Pitagora (aprox. 569 - 475 i.Hr.) a facut cercetéri asupra relatiilor matematice
din muzicd Si a descoperit conexiuni intre proportii matematice Si armonii muzicale. El a
dezvoltat conceptul de proportii muzicale Si a fost unul dintre primii teoreticieni care a
adus matematica in discutiile despre muzicd, sustinind cd armonia muzicald poate fi
inteleasd Si explicatd prin principii matematice. El a demonstrat cd sunetele armonioase
corespund unor proportii simple intre lungimile coardelor sau a tuburilor sonore, ceea ce a
avut un impact profund asupra modului in care muzicienii Si teoreticienii muzicali au
inteles Si au interpretat armonia muzicald. Aceste idei ale lui Pitagora au contribuit la
dezvoltarea unei terminologii Si a unui limbaj muzicologic care sa reflecte relatiile
matematice din muzicd. De exemplu, conceptele de consonanti Si disonantd, care sunt
fundamentale in teoria muzicald, au fost intelese Si interpretate in termeni matematici,
datorita influentei lui Pitagora.

7.1.2. Aristoxenus (aprox. 375-360 iHr) a fost unul dintre primii teoreticieni
muzicali care a elaborat o terminologie muzicologica cuprinzitoare. El a dezvoltat termeni
precum armonie, ritm, mod, care au devenit parte integrantd a limbajului muzicologic. Prin
introducerea termenului armonie, Aristoxenus a furnizat o modalitate de a descrie relatiile
sonore placute Si consonante intre diferitele note sau sunete muzicale. Acest termen a fost
esenfial pentru infelegerea modului in care sunetele muzicale interactioneazad Si se
completeazd reciproc pentru a crea o experientd auditiva placuta. Prin definirea termenului
ritm, Aristoxenus a oferit un cadru conceptual pentru intelegerea Si analiza structurilor

ritmice din muzicd, precum Si pentru modul in care acestea influenteazad perceptia Si
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interpretarea unei piese muzicale. Termenul mod a fost, de asemenea, introdus de
Aristoxenus Si a devenit un concept esential in limbajul muzicologic. Acesta se referd la
sistemele de indltimi muzicale sau la schemele de tonalitate utilizate intr-o anumiti
compozitie sau intr-o anumita traditie muzicala. contributia lui Aristoxenus la dezvoltarea
limbajului muzicologic a fost deosebit de semnificativd, deoarece a furnizat un cadru
conceptual Si terminologic esential pentru intelegerea Si analiza muzicii. Termenii pe care
i-a dezvoltat au continuat sa fie utilizati Si sa influenteze studiul Si practica muzicala de-a
lungul istoriei, evidentiind importanta Si durabilitatea contributiei sale la domeniul
muzicologic.

7.1.3. Platon (427-347 i.Hr) este considerat unul dintre cei mai influenti filosofi ai
Antichitétii grecesti. El a introdus conceptul de idei sau forme. El considera cd lumea
materiala este o copie imperfecti a acestor idei perfecte. In contextul muzicologiei, aceasta
a avut implicatii asupra modului in care oamenii percepeau Si interpretau sunetele Si
armoniile. Platon ar fi putut argumenta cd muzica ideala existé intr-o sferd transcendenta Si
cd sunetele pe care le auzim sunt doar reflectii ale acestei muzici perfecte. Platon vedea
armonia in muzica ca o reflectare a ordinii cosmice. El considera ci proportiile Si relatiile
matematice din muzicd sunt similare cu cele gisite in structura universului. Aceasti
perspectiva a influentat modul in care oamenii au interpretat Si compus muzicé in perioada
sa. n dialogurile sale, el a discutat despre rolul muzicii in societate, despre cenzura Si
despre modul in care muzica poate afecta starea de spirit Si comportamentul cetétenilor.

7.1.4. Aristotel (384-322 i.Hr). Un filozof la fel de cunoscut si influent al lumii antice
ca Si Platon, Aristotel a abordat muzica in contextul mai larg al esteticii, a discutat despre
armonie, ritm, melodie Si efectele emotionale ale muzicii. DeSi nu a dezvoltat o teorie
muzicald detaliatd, gandirea sa a influentat modul in care oamenii au perceput Si au
interpretat muzica. Aristotel a introdus conceptul de mimesis, care se referd la imitarea
realititii in arta. In contextul muzicii, acest concept a avut implicatii asupra modului in care
sunetele muzicale pot imita emotii Si stari de spirit. De asemenea, Aristotel a discutat
despre catharsis, o purificare emotionalé prin intermediul artei, inclusiv muzica. Aristotel a
considerat cd muzica poate influenta caracterul Si comportamentul uman. El a discutat
despre modul in care anumite tipuri de muzicd pot educa Si modela personalitatea.
Aristotel a sustinut cd muzica ar trebui sa facd parte din educatie. El a vizut muzica ca un
mijloc de a dezvolta virtuti Si de a forma caracterul tinerilor. Aristotel a legat muzica de
etica Si moralitate. El a discutat despre modul in care muzica poate afecta starea de spirit Si

comportamentul uman, subliniind importanta alegerii muzicii adecvate.
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7.1.5. Boethius (480-524), un filozof roman din secolul al VI-lea, a avut un impact
semnificativ asupra limbajului muzicologic prin lucrarea sa De institutione musica. Aceasta
lucrare a reprezentat o resursa cheie pentru inviatarea muzicii in Evul Mediu Si RenaStere.
Boetius a introdus conceptul celor trei muzici care include musica mundana (muzica
cosmicé), musica humana (muzica umané) Si musica instrumentalis (muzica fauritd). Acest
concept este bazat pe ideea cd Musica mundana este forta ordonatoare Si armonioasa in
cosmos, care guverneaza miScarea Si armonia universului, Musica humana este o reflectare
a ordinii Si a proportiei din sufletul uman care este o reflectare a ordinii Si armoniei
universale. Musica instrumentalis este muzica fauritad de om care, la randul ei este o reflectie
a celorlalte doud. Aceste concepte introduse de Boethius au fost esentiale pentru
dezvoltarea limbajului muzicologic Si au influentat profund gandirea muzicala Si filozofica
in Evul Mediu. Ele au furnizat un cadru conceptual Si terminologic pentru descrierea
relatiilor dintre muzicd, cosmos Si om, contribuind astfel la intelegerea Si aprecierea
profunda a muzicii in acele perioade istorice.

7.1.6. Guido din Arezzo (991-1033) a fost un cilugir Si teoretician muzical italian
care a inventat sistemul solmizational, adicd sistemul notelor muzicale bazat pe silabele
solfegiului (do, re, mi, fa, sol, la, si). Aceastd inovatie a avut un impact semnificativ asupra
modului in care muzica era invatatd Si notatd in Evul Mediu. Anterior aparitiei solfegiului
lui Guido, invétarea Si transmiterea muzicii se ficeau in principal oral, iar sistemele de
notare muzicald erau limitate Si inconsistente. Cu introducerea solfegiului, Guido a oferit o
modalitate simpléa Si eficienta de a invéta Si de a comunica muzica prin intermediul notelor
muzicale. Fiecare notd muzicald era asociatd cu o silaba specificd, permitand astfel
interpretului s& citeascd Si sd cante muzica intr-un mod mai accesibil Si mai sistematic.
Acelasi Guido din Arezzo a introdus Si notatia lineara care reprezinti un sistem de notare
muzicald care a folosit linii paralele pentru a reprezenta diferitele iniltimi ale sunetelor.
Acest sistem a servit ca precursor al notelor muzicale pe care le folosim in prezent Si a
reprezentat o inovatie semnificativd in dezvoltarea limbajului muzical. Impactul inovatiilor
lui Guido a fost imens in intreaga Europa medievala. Ele au facilitat predarea Si invétarea
muzicii in institutiile religioase Si laice, precum Si in comunitéitile muzicale. Acesta a oferit
un limbaj comun Si universal pentru exprimarea Si comunicarea ideilor muzicale,
contribuind la standardizarea practicilor muzicale Si la dezvoltarea unui limbaj
muzicologic comun. Contributiile sale in dezvoltarea teoriei muzicii Si implicit Si a
limbajului muzicologic pot fi considerate dintre cele mai semnificative din istoria muzicii

occidentale.
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7.1.7. Hucbald din Saint-Amand (840-930) a fost un compozitor Si teoretician
muzical francez remarcabil din Evul Mediu. Este cunoscut in special pentru tratatele sale
muzicale semnificative, cum ar fi De harmonica institutione Si De alia musica. Aceste lucrari
au avut un impact profund asupra dezvoltérii limbajului muzicologic medieval. Una dintre
contributiile semnificative ale lui Hucbald a fost introducerea conceptului de interval
muzical. El a definit Si a clasificat diferitele distante sonore dintre notele muzicale, stabilind
astfel un cadru teoretic pentru intelegerea relatiilor de sunet in muzici. De asemenea,
lucrérile lui Hucbald au pus bazele unor reguli de armonie Si contrapunct care au influentat
practica muzicald medieval4. El a oferit indruméri detaliate privind modul in care si se
combine Si si se armonizeze diferitele voci in polifonie, ceea ce a fost esential pentru
dezvoltarea muzicii vocale polifonice in perioada medievald. Prin aceste contributii,
Hucbald a influentat in mod semnificativ modul in care muzica era inteleasd, invatatd Si
practicatd in Evul Mediu, contribuind la evolutia limbajului muzicologic Si la dezvoltarea
ulterioard a muzicii europene.

7.1.8. Johannes de Garlandia (1270-1320) a fost un teoretician muzical francez care
a scris lucrari importante despre muzicd, precum De mensurabili musica Si De plana musica.
Contributia sa la dezvoltarea limbajului muzicologic include introducerea conceptelor
precum mensuratia muzicald Si notarea ritmica. Termenul mensuratie muzicalé se refera la
regulile Si principiile care guverneazd mésurarea Si organizarea ritmicd a muzicii. Prin
definirea Si sistematizarea acestor reguli, el a creat un cadru conceptual pentru intelegerea
Si interpretarea corectd a structurilor ritmice din muzica medieval4. Johannes de Garlandia
a adus contributii semnificative in domeniul notérii ritmice. Lucrérile sale au fost printre
primele care au incercat sa stabileascéd reguli precise pentru notarea ritmului in muzica
medievald, folosind diverse simboluri Si conventii pentru a indica durata Si accentul in
muzicd. Aceste reguli au reprezentat un pas important in dezvoltarea sistemelor de notare
muzicala Si au facilitat comunicarea Si invitarea muzicii in acea perioada. Prin intermediul
lucrarilor sale, Johannes de Garlandia a contribuit la stabilirea unui limbaj muzicologic mai
precis Si mai sofisticat, care a permis teoreticienilor Si muzicienilor si analizeze Si sa
inteleagd mai bine structurile Si principiile muzicii medievale. Astfel, impactul sdu asupra
evolutiei limbajului muzicologic este considerabil, marcind o etapd importantd in

dezvoltarea teoriei muzicale Si a practicii interpretative in Evul Mediu.

7.2. Renasterea Si Barocul
In epoca Renasterii, interesul pentru muzicd Si pentru studiul siu a cunoscut o

reinviere semnificativd, reflectatd Si in dezvoltarea limbajului muzicologic. Aceastd
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perioadd a fost caracterizatd de o efervescentd creativd Si de o explorare intensi a
potentialului muzicii, ceea ce a dus la aparitia unei terminologii muzicale mai elaborate Si la
rafinarea limbajului muzicologic. Unul dintre aspectele majore ale acestei evolutii a fost
aparitia unor termeni noi pentru a descrie structurile muzicale Si tehnicile de compozitie.
Compozitorii Si teoreticienii din Renastere au fost preocupati de elaborarea unui vocabular
precis Si detaliat care s permitd o comunicare mai eficienta Si o analizd mai profunda a
muzicii. Astfel, in aceastd perioadd apar asa termeni precum contrapunct, polifonie,
madrigal, motet, canon, care au devenit parte integrantd a limbajului muzicologic Si au fost
folositi pentru a descrie diversele forme muzicale ale epocii. In plus, in perioada Renasterii
au apdrut numeroase tratate muzicale care au contribuit la standardizarea Si
sistematizarea terminologiei muzicale.

In perioada Baroci s-a produs o transformare semnificativa in limbajul muzicologic, in
special in ceea ce priveSte reflectarea armoniei. Aceastd perioada a fost marcatd de o
crestere exponentiald a complexititii Si a expresivititii muzicii, iar acest lucru s-a
manifestat intr-o terminologie muzicald bogatd, care a fost utilizatd pentru a descrie
acordurile Si succesiunile armonice. Au fost elaborate Si stabilite niSte reguli clare pentru
armonizarea melodiilor Si pentru crearea succesiunilor armonice, care si ofere o baza
solidd pentru structurile muzicale complexe. Astfel, s-au dezvoltat termeni precum
acordurile majore, minore, mérite sau micSorate, precum Si notiuni despre functiile tonale
Si relatiile armonice intre diferitele trepte ale modului. Teoreticienii muzicali din epoca
Barocd au avut un rol crucial in elaborarea Si sistematizarea terminologii muzicale nu doar
in domeniul armoniei, ci Si in cel al contrapunctului sau a interpretirii muzicale. In aceasti
perioada apar aSa termeni ca, de exemplu, cadenti,

7.2.1. Johannes Tinctoris (c. 1435/1436-1511) a fost un compozitor, teoretician
muzical Si calugidr dominican flamand cunoscut pentru contributiile sale semnificative la
dezvoltarea teoriei Si practicii muzicale in perioada Renascentistd. El este autorul mai
multor tratate muzicale importante, printre care "Liber de arte contrapuncti” (1481) si
"Liber de natura et proprietate tonorum" (1475). Aceste lucrdri au avut un impact
considerabil asupra dezvoltirii teoriei muzicale Si au influentat generatiile urméatoare de
teoreticieni Si compozitori. Prin lucrérile sale, Tinctoris a contribuit la codificarea si
sistematizarea regulilor muzicale, inclusiv a regulilor de contrapunct Si compozitie
polifonica. Aceste reguli au fost esentiale pentru dezvoltarea Si invitarea compozitiei
muzicale in RenaStere Si au influentat multe generatii de compozitori Si teoreticieni
muzicali ulteriori. Totodata in tratatul Proportionale musices Tinctoris a abordat proble de

notatie muzicald contribuind la standardizarea notelor muzicale Si a ritmurilor, stabilind

46



Victoria Melnic Limbajul muzicologic: intre rigoarea Stiintificd Si intuitia artisticd

norme Si conventii in ceea ce priveSte scrierea Si interpretarea muzicald. Aceste standarde
au fost importante pentru dezvoltarea ulterioara a scrierii muzicale Si pentru comunicarea
eficientd a ideilor muzicale intre compozitori Si interpreti.

Principala sa realizare in domeniul terminologiei o constituie Dictionarul Terminorum
musicae diffinitorium, elaborat in jurul anului 1476 considerat primul dictionar muzical din
istorie. Acest dictionar contine 291 de definitii aranjate in ordine alfabeticé Si a constituit
un pas important in standardizarea terminologiei muzicale, oferind o bazd pentru
comunicarea clard Si precisa intre muzicieni Si teoreticieni.

Iatd cateva exemple de termeni muzicali din Dictionarul Terminorum musicae
diffinitorium elaborat de Johannes Tinctoris:

1. Cantus este un termen folosit pentru a descrie linia melodica principald sau
partea superioara a unei compozitii muzicale.

2. Contrapunctus este un termen care se referd la compozifia Si aranjarea
melodiilor in relatie unele cu altele, in special in muzica polifonica.

3. Motetus este un termen care desemneazd o forma muzicald polifonicd din
Evul Mediu Si Renastere, caracterizatd prin prezenta a doud sau mai multe voci care
canta simultan Si independent.

4. Nota este o unitate de méasura a inéltimii sunetului in muzica.

5. Proportio este un termen care se referd la raporturile ritmice Si de durati
intre diferitele note Si pasi muzicali.

6. Tempus este un termen folosit pentru a descrie diviziunile de timp Si
ritmurile in muzica.

7. Fuga este un termen care desemneazd o form# muzicald polifonica
structuratd in jurul unui subiect tematic, care este prezentat in mai multe voci in
succesiune.

8. Organum este un termen care se referd la o formd timpurie de muzici
polifonica din Evul Mediu, in care o melodie principald este acompaniatd de unele
voci paralele care cantd aceeasi melodie in intervaluri fixe.

7.2.2. Gioseffo Zarlino (1517-1590) a fost un compozitor, teoretician muzical Si
preot italian, cunoscut pentru contributiile sale semnificative la teoria muzicald si la
dezvoltarea limbajului Si terminologiei muzicologice. Printre cele mai influente lucrari ale
lui Zarlino se numéra tratatele Le istitutioni harmoniche (Principiile/bazele armoniei),
publicat in 1558 sSi Dimostrationi harmoniche (1571). Aceastea reprezintd abordéiri
exhaustive despre teoria muzicald a epocii sale Si au avut un impact semnificativ asupra
dezvoltirii muzicii Si teoriei muzicale in perioada Renasterii, elucidand Si sistematizand o
gama largd de subiecte muzicale, inclusiv acustica muzicald, teoria contrapunctului,
armonia Si modurile muzicale. El a elaborat reguli Si principii precise pentru compozitie Si
interpretare, contribuind astfel la standardizarea Si clarificarea practicii muzicale a epocii

sale. In lucrérile sale, Zarlino a utilizat Si a clarificat numeroSi termeni muzicali,
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contribuind la dezvoltarea Si standardizarea terminologiei muzicologice. E1 a definit
termeni precum contrapunct, modus, canon, fuga Si altii, oferind explicatii detaliate Si
ilustrandu-i in contexte muzicale concrete. o realizare importantd a lui Zarlino este
recunoasterea ambelor tipuri de terte ca consonanfe "naturale”, construite pe conceptul
pitagoreic al "numaérului sonor" (italiand numero sonoro). Pentru a include ambele terte
(dar nu si sextele) printre consonantele "naturale”, el a extins tetrada pitagoreicd (1-2-3-4)
la dimensiunea unei hexade (1-2-3-4-5-6), pe care a numit-o Senario. El a investigat natura
acustica a trisonului, a legitimat estetic modurile minore Si majore Si Si-a indreptat atentia
in lucrarile sale spre inversarea intervalelor. Pentru a justifica trisonul minor, Zarlino a
impartit intervalul lde cvinti folosind media aritmeticd, iar pentru trisonul major, folosind
media aritmeticd. Trasaturile emotionale ale acestor terte Si respectiv Si trisonuri au fost
folosite ca bazi pentru alte caracteristici ale modurilor minore Si majore!!.

De asemenea, Zarlino a fost unul dintre primii teoreticieni care a oferit o explicatie
pentru interzicerea paralelismelor de cvinte Si octave in contrapunct Si a studiat efectele Si
implicatiile armonice ale relatiei false (contrarietate).In plus, a renumerotat modurile
medievale, plasind modul Ionic (corespunzitor gamei majore moderne) pe primul loc Si a
oferit una dintre cele doué prime definitii ale contrapunctului dublu. Zarlino a promovat
utilizarea unei terminologii standardizate in teoria muzicald, definind Si explicAnd
diferitele termeni Si concepte muzicale intr-un mod coerent Si uniform.

7.2.3. Heinrich Glarean (1488-1563) a fost una dintre figurile decisive ale Renasterii
in ceea ce priveste formarea unui limbaj muzicologic coerent. In tratatul sdu monumental
Dodecachordon (1547), el a reusit sd depédsSeascd limitele traditiei medievale, care
recunoStea doar opt moduri, Si s& propunid un sistem extins la doufsprezece. Prin
introducerea modurilor Ionian Si Aeolian, cu variantele lor plagale, Glarean a legitimat
practicile polifonice ale compozitorilor contemporani Si a oferit un vocabular terminologic
adaptat realitatii muzicale a secolului al XVI-lea.

Aportul sdu nu s-a limitat la o simpld enumerare de moduri. Glarean a sistematizat
terminologia, a fixat definitii clare Si a ilustrat fiecare concept prin exemple muzicale, ceea
ce a conferit stabilitate Si precizie limbajului muzicologic. In acest fel, el a creat un cadru
terminologic care a servit drept punte intre gandirea medievald Si aparitia tonalitatii
moderne.

Mai mult, Dodecachordon a devenit un reper pentru generatiile urmétoare: termenii
consacrati de Glarean au fost preluati in dictionare, tratate Si manuale, iar modul in care a

articulat relatia dintre teorie Si practicd a demonstrat cd terminologia muzicald trebuie s&

! https://trans-m-radio.com/biography/dzhozeffo-carlino-vklad-v-muzyku
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reflecte nu doar traditia, ci Si evolutia vie a artei sonore. Astfel, contributia lui Glarean la
dezvoltarea terminologiei muzicologice consta in extinderea, clarificarea Si standardizarea
limbajului, oferind muzicologiei un instrument conceptual solid Si durabil.

7.2.4. Franchino Gaffurio (1451 - 1522) a fost un teoretician Si compozitor italian. A
scris mai multe tratate importante despre muzicd, inclusiv Theorica musicae Si Practica
musicae, care au fost folosite ca manuale de instruire muzicala pentru mai multe generatii
de muzicieni. Cele doud tratate, Practica musicae Si Theorica musicae, reprezinta
contributiile semnificative ale lui Franchinus Gaffurius in domeniul teoriei muzicale din
perioada Renasterii. Ambele lucriri sunt considerate monumente importante in istoria
muzicologiei europene Si au influentat in mod semnificativ dezvoltarea teoriei muzicale Si a
terminologiei muzicologice. Practica musicae (1496): Cuprinde o vastd gaméi de informatii
despre teoria muzicii Si practica muzicald a vremii, oferd instructiuni detaliate despre
notarea muzicald, teoria muzicii, practica muzicald liturgicd Si alte subiecte legate de
muzicd, include un glosar extins de termeni muzicali, definind Si explicand sute de termeni
muzicali pentru cititorii sdi. Theorica musicae este o continuare Si o extindere a
contributiilor lui Gaffurius in domeniul teoriei muzicale. Aici autorul exploreaza in detaliu
conceptele fundamentale ale teoriei muzicale, precum armonia, contrapunctul, ritmul,
intervalele muzicale, modurile Si formele muzicale, iSi organizeazid ideile intr-un mod
sistematic Si oferd explicatii detaliate Si definitii clare pentru fiecare concept abordat.
Tratatul include aspecte practice ale muzicii, oferind sfaturi Si instructiuni despre
compozitie, interpretare Si improvizatie muzicala.

7.2.5. Michael Praetorius (1571-1621) a fost un compozitor, organist Si teoretician
muzical german, cunoscut pentru contributiile sale semnificative in dezvoltarea teoriei
muzicale Si a terminologiei muzicologice in perioada Barocului. Principalele sale realizari
includ tratatul Syntagma Musicum considerat pe bund dreptate una dintre cele mai
importante lucrari ale lui Praetorius, in care a sistematizat cunostintele muzicale ale vremii
sale si a oferit o perspectivd cuprinzitoare asupra practicilor muzicale din RenaStere Si
Baroc. Syntagma Musicum cuprinde trei volume, fiecare abordand diferite aspecte ale
muzicii, inclusiv teoria muzicald, instrumentele muzicale Si practicile de interpretare. .
Lucrarea contine numeroase definitii Si explicatii ale termenilor muzicali, facilitind
comunicarea Si intelegerea in domeniul muzicii. Praetorius a dedicat multd atentie
descrierii Si clasificérii instrumentelor muzicale. El a documentat Si a ilustrat aproape toate
instrumentele folosite in acea perioadd, contribuind la cunoaSterea Si intelegerea
diversitatii instrumentelor muzicale din RenaStere Si Baroc. Praetorius a documentat

practicile muzicale contemporane din Germania Si din alte péarti ale Europei in Syntagma
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Musicum. El a inclus descrieri ale modului in care muzica era compusd, interpretatd Si
apreciatd in diverse contexte sociale Si culturale, contribuind astfel la consolidarea Si
standardizarea practicilor muzicale din acea perioadd. Prin Syntagma Musicum Si alte
lucréri, Praetorius a contribuit la standardizarea Si clarificarea terminologiei muzicale. El a
introdus Si a definit termeni specifici pentru a descrie diversele aspecte ale muzicii,
inclusiv formele muzicale, tehnicile de compozitie Si interpretare, Si caracteristicile
instrumentelor muzicale.

Michael Praetorius a introdus Si a definit o serie de termeni muzicologici in lucrarile
sale, in special in Syntagma Musicum. Iatd cateva exemple de termeni definiti de el:

1. Tremulant: Un dispozitiv mecanic folosit in orgi pentru a crea vibratii in
sunetul produs de anumite tuburi de orga.

2. Stops: In contextul orgii, termenul se refera la registrele sau seturile de
tuburi de orgé care produc sunete specifice.

3. Zink: Un instrument de suflat din alam4, similar cu trompeta, utilizat in
muzica baroca.

4. Regal: Un instrument de claviaturd cu sunet produs prin vibratia unei mici
tevi cu ancie.

5. Krummbhorn: Un instrument de suflat din lemn, cu o form& curba, cu un
sunet distinctiv Si utilizat frecvent in muzica renascentist Si baroca.

6. Tutti: Termenul italian pentru "toti", indicAnd momentele in care toate
instrumentele sau vocile unei ansambluri muzicale cantd impreuna.

7. Corale: Hymne religioase lutherane, compuse in principal pentru
congregatie, dar Si pentru cor.

8. Tibia: O familie de instrumente de suflat, inclusiv flautul dulce Si alte
instrumente cu aer care produc sunete prin suflarea aerului printr-un canal Si
controlul fluxului de aer cu ajutorul unor giuri sau clape.

9. Clavicymbel: Termenul german pentru clavecin, un instrument muzical cu
coarde Si claviaturd, aseminitor pianului, dar cu mecanism de percutie care
plaseazé ciocdnele sub coarde pentru a le lovi atunci cand se apasé tastele.

7.2.6. Johann Joseph Fux (1660-1741), compozitor Si teoretician austriac din
perioada Barocului, este celebru pentru lucrarea sa monumentald Gradus ad Parnassum
(1725), consideratd unul dintre cele mai importante tratate despre contrapunct Si
compozitie contrapunctici din istoria muzicii. In aceast4 lucrare, Fux a sistematizat studiul
contrapunctului, o tehnicd de compozitie muzicald care implicé interactiunea independenta
a mai multor linii melodice.

Gradus ad Parnassum serveste ca un ghid exhaustiv Si sistematic pentru invéitarea artei
contrapunctului Si compozitiei muzicale. Una dintre inovatiile majore introduse de Fux este

conceptul de "specie contrapuncticd”, care se refera la diferitele moduri de a combina doua

sau mai multe linii melodice in contrapunct, incepand de la contrapunctul simplu (specia 1,

50



Victoria Melnic Limbajul muzicologic: intre rigoarea Stiintificd Si intuitia artisticd

punctum contra punctum (nota contra notei) - de unde Si denumirea de contrapunct) pana
la contrapunctul inflorat (floridus, specia 5).

Prin definirea Si sistematizarea speciilor contrapunctice, Fux a furnizat un cadru clar Si
logic pentru intelegerea Si practicarea compozitiei contrapunctice. El a elaborat reguli si
principii precise pentru scrierea muzicii polifonice, oferind instructiuni despre evitarea
disonantelor, echilibrarea vocilor Si crearea armoniilor plicute Si coerente.

Gradus ad Parnassum a devenit rapid o lucrare fundamentalé in educatia muzicala din
perioada Barocului Si a continuat s fie o resursé esentiala pentru studentii de muzica pana
in prezent. Contributia lui Fux la dezvoltarea teoriei Si practicii muzicale a fost deosebit de
semnificativa, stabilind bazele pentru intelegerea Si aprecierea compozitiilor polifonice Si a
contrapunctului nu doar in timpul vietii sale, ci Si in perioada ulterioara.

7.2.7. Johannes Mattheson (1681-1764) a fost una dintre figurile proeminente ale
perioadei baroce, un compozitor talentat, critic muzical Si teoretician german, ale cérui
contributii au avut un impact semnificativ asupra teoriei muzicale Si a terminologiei
muzicologice.

Lucrarea sa cea mai cunoscutd Si influentd este Der vollkommene Capellmeister
(Capelmaistrul desédvarsit), publicatad in Hamburg in 1739. Aceastd lucrare este consideraté
una dintre cele mai importante surse de informatii despre practicile muzicale Si
terminologia din perioada barocé Si ramane o resursa valoroasa pentru cercetédtorii muzicii
pana in prezent.

In Der vollkommene Capellmeister, Mattheson abordeazi o gamai largd de subiecte
legate de teoria muzicald, compozitie, interpretare Si conducerea muzicald. Lucrarea este
structuratd in mai multe parti, fiecare abordand aspecte specifice ale practicii muzicale din
acea perioada.

Una dintre contributiile semnificative ale lui Mattheson constd in introducerea Si
definirea unor termeni muzicale esentiale, precum Si in explicarea unor concepte teoretice
Si practice. El clarifica si detaliazd modul in care muzica era compuséi, interpretatd Si
apreciata in epoca sa, oferind exemple concrete Si ilustrand principiile teoretice cu lucrari
muzicale relevante.

De asemenea, Der vollkommene Capellmeister oferd o perspectivd unici asupra vietii
muzicale din Hamburgul secolului al XVIII-lea Si a rolului pe care il jucau capelmaistrul si
muzicienii in societatea lor. Mattheson combind analiza teoreticd cu experienta sa
personald pentru a oferi cititorilor sdi o intelegere profund&d Si cuprinzédtoare a lumii

muzicale din acea perioada.
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Prin Der vollkommene Capellmeister, Mattheson a adus o contributie semnificativa la
dezvoltarea teoriei muzicale Si a terminologiei in perioada baroci, ldsand in urméa o
mostenire durabild in domeniul muzicii Si al muzicologiei.

Iata cateva exemple de termini explicati de Mattheson:

1. Affekt: Un termen care se refera la starea emotionald sau afectivd exprimata
in muzicd. Mattheson discuti despre modul in care diversele afecte sau emotii sunt
reprezentate Si evocate in muzica.

2. Figur: Termenul este folosit pentru a descrie ornamentele muzicale, precum
trilurile, mordentul, grupurile Si arpegiile. Mattheson explicd modul in care aceste
figuri sunt utilizate pentru a decora Si imbogéti linia melodica.

3. Fuga: O forma muzicald contrapuncticd in care mai multe voci urmeaza un
model tematic comun. Mattheson oferd o analizd detaliatd a structurii Si tehnicii
fugii, explicand modul in care sunt compuse Si interpretate.

4. Recitativ: Un stil vocal utilizat in opera baroca Si in oratoriul, caracterizat
prin declamatie apropiatd de vorbire Si ritm flexibil. Mattheson discutd despre
diversele tipuri de recitative Si despre modul in care sunt integrate in structura
operelor Si oratoriilor.

5. Temperament: Sistemul de ajustare a inaltimii notelor muzicale in functie de
intervalele armonice. Mattheson explici diferitele tipuri de temperament Si
impactul lor asupra sunetului Si al interpretérii muzicale.

7.2.8. Jean-Philippe Rameau (1683-1764), compozitor Si teoretician francez, a
influentat profund dezvoltarea terminologiei Si limbajului muzicologic. Prin lucréarile sale
teoretice, in special Traité de I'’harmonie (1722) Si Génération harmonique (1737), a pus
bazele armoniei clasice. Aceste tratate au modelat compozitia, analiza Si intelegerea muzicii
in secolele ulterioare.

Rameau a elaborat conceptele cheie ale armoniei tonale, inclusiv acord, functie Si
progresiune armonicd. Contributiile sale includ codificarea sistemului tonal, explicand
relatiile dintre acorduri Si progresiunea lor in sistemul tonal. El a introdus Si definit
termeni precum tonica, dominanta Si subdominanta, stabilind o terminologie noud inca
folosita astazi in limbajul muzicologic.

Rameau a adus claritate in structura acordurilor Si in modul lor de combinare pentru a
forma progresiuni armonice. A introdus termeni precum "acord de tertd majord" si "acord
de tertd minord" pentru a descrie tipurile de acorduri. De asemenea, a dezvoltat
terminologia privind intervalele muzicale, explicand relatiile dintre sunete Si modul in care
acestea sunt percepute ca fiind consonante sau disonante. Aceasta a influentat limbajul
muzicologic folosit pentru discutarea armoniei Si analiza muzicala.

Prin introducerea termenilor tonalitate majora Si tonalitate minora, Rameau a
contribuit la dezvoltarea limbajului pentru descrierea Si analiza tonalitétilor Si modurilor

muzicale. Astfel, contribufia sa a fost esentiald in fundamentarea Si consolidarea teoriei
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muzicale clasice Si in stabilirea unui limbaj muzicologic coerent Si clar pentru analiza Si
discutia muzicii.

Iatd cateva exemple mai detaliate de termeni muzicologici introdusSi Si explicati de
Rameau:

o Tonalité (Tonalitate): Rameau a fost unul dintre primii teoreticieni care a
folosit termenul de “tonalité” pentru a descrie sistemul tonal, care organizeazi
muzica in jurul unei tonici centrale.

» Basse continue (Bas continuu): A promovat utilizarea basului continuu ca
fundament armonic peste care se construieSte melodia Si ornamentatia.

e Tonique (Tonica): Rameau a definit tonica ca fiind nota centrala sau acordul
de bazd al unei piese muzicale, in jurul cireia se organizeazd intreaga structura
tonala. Este punctul de referinti Si de repaus in muzica.

¢ Dominante (Dominanta) a fost descrisd de Rameau ca fiind acordul sau nota
care este cu o cincime perfectd deasupra tonicii. Acesta are o functie de tensiune Si
tinde s se rezolve inapoi in tonica.

e Sous-dominante (Subdominanta) este acordul sau nota care este cu o
cincime perfectd sub tonica. Are o functie de contrast fatd de tonica Si dominanta Si
adesea pregiteSte revenirea la tonica.

e Corps sonore (Corpuri sonore): A folosit acest termen pentru a descrie sursa
sunetului muzical, cum ar fi o coarda vibranté sau coloana de aer intr-un instrument
de suflat.

e Modulation (Modulatie): o schimbare de la o tonalitate la alta in cadrul unei
piese muzicale.

e Cadence (Cadentd): o progresie de acorduri care conduce la o senzatie de
repaus sau final in muzica.

e Acord fondamental (fundamental): nota de bazi a unui acord consideratd
baza sau fundamentul sonor al acordului.

7.2.9. Un aport semnificativ dezvoltarea terminologiei Si limbajului muzicologic, in
special in ceea ce priveste practicile de interpretare muzicald Si tehnica instrumentald l-au
avut autorii de tratate de interpretare instrumentald precum Leopold Mozart, Carl
Philipp Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz Si altii, stabilind un cadru comun pentru
discutiile despre interpretarea muzicald Si elaborand termeni Si concepte pentru a descrie
aspectele tehnice Si interpretative ale muzicii. AceSti muzicieni ilustri au fost nu doar
compozitori Si interpreti remarcabili, dar Si teoreticieni influenti ai muzicii care au lisat in
urma lucrari scrise ce au modelat intelegerea Si practica muzicald. Lucrérile lor au rdmas
surse esentiale de informatii Si inspiratie pentru interpretii Si studentii de muzica de-a
lungul secolelor. Iaté cateva aspecte ale contributiei lor:

e Leopold Mozart, tatil celebrului compozitor Wolfgang Amadeus Mozart, a
scris Versuch einer griindlichen Violinschule (Scoald fundamentald de vioard,

1756), care a fost un ghid esential pentru tehnica viorii in secolul al XVIII-lea.
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Lucrarea sa a contribuit la standardizarea terminologiei tehnice pentru vioara Si a
influentat metodele de predare ale instrumentului. In acest tratat, el a elaborat
termeni Si concepte pentru a descrie diverse aspecte ale interpretirii muzicale. De
exemplu, a introdus termenul agogic pentru a indica modificdrile temporizarii
pentru expresivitate, articulatie pentru a descrie claritatea notelor Si dinamicd
pentru variatia volumului. Aceste concepte au furnizat un cadru clar pentru
studentii de vioara Si interpreti, stabilind un limbaj comun pentru discutiile despre
interpretarea muzicald.

e Carl Philipp Emanuel Bach, fiul lui Johann Sebastian Bach, este cunoscut
pentru lucrarea sa Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Eseu despre
adevirata metodéa de a canta la claviaturd), un tratat important despre interpretarea
la pian Si la clavecin care a oferit o perspectivd detaliatd asupra tehnicii
instrumentale pianistice. In aceasti lucrare, el a introdus termeni precum "stil
galant" si Empfindsamer Stil (stil sensibil) pentru a descrie noile tendinte in muzica
clasicd Si a accentua importanta expresivititii (Ausdruck) Si a ornamentérii in
interpretare. Bach a dezvoltat un limbaj pentru a discuta despre interpretarea
muzicald Si despre stilurile muzicale emergente din perioada sa, contribuind la
dezvoltarea terminologiei muzicologice Si la intelegerea practicilor interpretative
ale timpului sdu.

 Johann Joachim Quantz a scris Versuch einer Anweisung die Flote traversiere
zu spielen (Instructiuni despre modul de a canta la flautul transversal, 1752), un
tratat esential despre interpretarea la flautul traversier in perioada
barocului. Lucrarea sa a inclus discutii detaliate despre ornamentare, articulatie,
respiratie Si ton, necesare pentru a descrie aspecte importante ale interpretérii
muzicale per ansamblu, contribuind totodatd la evolutia limbajului muzicologic

specific instrumentelor de suflat, dar Si interpretérii instrumentale in general.

7.2.10. Domnitorul, filosoful, scriitorul Si eruditul enciclopedic Dimitrie Cantemir

(1673-1723) este o figura esentiala in istoria terminologiei muzicologice, prin modul in

care a aplicat rigoarea europeand asupra sistemului muzical otoman. Contributiile sale

demonstreaza interactiunea dintre gandirea enciclopedicd romaneascd Si marile sisteme

teoretice ale lumii. El poate fi numit pe buné dreptate pionier al muzicologiei comparate Si

codificator al limbajului muzical oriental.

Lucrarea fundamentala: Kitab-i Musiki (Cartea stiintei muzicii)
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Scrisa in limba turcé in timpul exilului la Constantinopol, aceasté lucrare (cunoscuté
Si sub numele de Edvar-i Musiki) reprezintd primul tratat teoretic modern care descrie

sistemul modal oriental prin metode analitice inspirate din traditia european.

Contributii terminologice Si conceptuale
« Sistematizarea makam-ului: Cantemir a definit Si clasificat notiunea de
makam (sistem modal), fixdnd terminologia pentru intervalele microtonale Si
oferind o structura logicd unui fenomen transmis panéa atunci oral.
» Terminologia ritmici (usul): a descris ciclurile ritmice (usul), stabilind o
nomenclatura care a ramas de referintd in muzicologia otomana timp de secole.
Inventia notatiei alfabetice
Cantemir a creat un sistem propriu de notatie muzicald, bazat pe alfabetul turco-arab
Si cifre, pentru transcrierea repertoriului instrumental. Aceastd inovatie a transformat
sunetul efemer in ,text muzical”, permitand analiza lui prin concepte Stiintifice.
Importanta metodologica
Cantemir este exemplul cercetitorului care navigheazi intre doua lumi: a folosit
metoda logica carteziand, dobanditd in mediul academic european, pentru a explica un
sistem muzical complex Si strdin Europei de Vest. Prin aceastad abordare, el a demonstrat ca
rigoarea analitica poate fi aplicata oricirui sistem sonor, indiferent de originea sa.
Contributia lui Dimitrie Cantemir la terminologia muzicologica consta in:
» fundamentarea teoreticd a sistemului modal oriental (makam);
« sistematizarea terminologiei ritmice (usul);
e inventarea unui sistem de notatie alfabetics;

e integrarea metodei analitice europene in studiul muzicii otomane.

7.3. Epoca Iluminismului (cca 1720-1800): rationalism, sistematizare Si
functionalitate
Aceastd perioadd marcheazad inceputul sistematizirii gandirii muzicale in termeni

rationali, analitici Si filozofici, in paralel cu dezvoltarea esteticii ca disciplind. Evolutia
limbajului muzicologic reflectd transformaérile profunde ale gandirii estetice, teoretice Si
culturale din Europa moderna. Incepand cu epoca Iluminismului Si continuand in secolul al
XIX-lea, discursul muzicologic se diversifici, se profesionalizeazi Si se adapteaza noilor
paradigme filosofice, sociale Si artistice. Aceastd perioadd este marcatd de aparitia unor
concepte fundamentale, de cristalizarea terminologiei formale Si de extinderea

vocabularului analitic Si critic.
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In contextul iluminist, muzica este abordati ca fenomen rational, educativ Si social. Se
promoveazi ideea unui ,bun gust” universal, iar reflectia muzicologica se concentreaza pe

claritatea formei, pe functia afectiva Si pe organizarea logicé a discursului sonor.

Caracteristici generale:

o Rationalism si claritate: muzica este abordatd ca fenomen logic, cu
structuri coerenta Si functie socialé.

e Universalismul gustului: se promoveaza ideea unui ,bun gust” muzical,
accesibil si educabil.

» Functionalitate Si educatie: muzica este vizuti ca mijloc de formare morald
Si intelectuala.

Terminologie emergenta:

» EsteticA muzicald: notiunea de esteticd este introdusd de Alexander
Baumgarten (1750), iar in muzici este preluatd de autori precum Johann Georg
Sulzer si Christian Gottfried Krause.

» Expresie si afecte: se dezvoltd limbajul afectiv (afekt), cu termeni precum
patos, gratie, sublim, melancolie.

» Formai si structurd: apar concepte precum forma sonatd, perioadd muzicald,
cadru tematic, dezvoltare — in special in scrierile lui Koch Si Riepel.

* Genuri si stiluri: se diferentiazd terminologic stilul galant, stilul sensibil,
stilul clasic, stilul retoric.

7.3.1. Heinrich Christoph Koch (1749-1816) a fost un reputat teoretician, lexicograf
Ssi compozitor german. Lucrarea sa in trei volume Versuch einer Anleitung zur
Composition (1782-1793) reprezintd una dintre cele mai importante contributii teoretice
ale epocii Iluminismului in domeniul muzicii. Intr-un context intelectual dominat de
rationalism Si de nevoia de claritate formala, Koch propune un sistem coerent de analiza Si
descriere a procesului componistic, cu accent pe organizarea discursului muzical in unitéti
logice si functionale.

Koch activeaza intr-o perioada in care muzica este privitd tot mai mult ca un limbaj
articulat, capabil s& exprime afecte Si idei intr-un mod ordonat. In acest sens, Versuch einer
Anleitung zur Composition nu este doar un tratat didactic, ci o incercare de a construi o
gramaticd muzicald, analogd gramaticii limbajului verbal. El se inscrie in traditia

teoreticienilor germani ai secolului XVIII, alaturi de Johann Philipp Kirnberger Si Friedrich
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Wilhelm Marpurg, dar se distinge prin abordarea sa sistematicd Si prin aplicabilitatea
practicd a conceptelor.

Una dintre cele mai valoroase contributii ale lui Koch este definirea Si organizarea
formelor muzicale in termeni accesibili Si reproductibili. El introduce Si clarifici o serie
de concepte care vor deveni fundamentale in teoria muzicala clasici Si romantica:

e Perioada muzicald (musikalische Periode) — definita ca o unitate structurala
formata din doué fraze (antecedent Si consecvent), fiecare cu o functie retorica Si
sintacticd distinctd. Aceastd structurd devine modelul de bazd pentru analiza
temelor clasice.

e Cadru tematic - Koch descrie modul in care temele muzicale sunt construite
din motive Si fraze, cu accent pe coerenta interné Si pe echilibrul proportional.

e Modulatia - este tratatd ca un proces logic de tranzitie intre tonalitati, cu
functii expresive Si structurale clar definite.

e Formele mari - precum forma sonat4, rondo, variatiune - sunt explicate prin
succesiunea functionald a sectiunilor: expozitie, dezvoltare, repriz4, concluzie.

Koch nu impune formule rigide, ci oferd un cadru flexibil de intelegere a formelor,
bazat pe observatie Si pe practica componisticA a epocii. El analizeazd lucrari ale
compozitorilor contemporani (Haydn, Mozart, C.P.E. Bach) si extrage din acestea principii
generale de organizare formala.

Prin aceastd sistematizare, Koch contribuie decisiv la standardizarea limbajului
muzicologic. Terminologia sa va fi preluatid Si dezvoltatd in secolul XIX de teoreticieni
precum Adolf Bernhard Marx Ssi Hugo Riemann, influentdnd profund pedagogia muzicala
germana Si europeana.

Mai mult, conceptele sale privind perioada muzicald Si fraza tematica stau la baza
analizei formale moderne, fiind utilizate in conservatoare Si universitati pana astizi. In
acest sens, Koch poate fi considerat un precursor al gandirii analitice structurale din
muzicologia secolului XX.

Heinrich Christoph Koch, prin Versuch einer Anleitung zur Composition, ofera nu doar
un instrument pedagogic, ci un model de gandire muzicald sistematicd. Prin clarificarea
terminologiei formelor muzicale, el contribuie la profesionalizarea discursului muzicologic
Si la consolidarea unei estetici a formei, specificd epocii luminismului. Lucrarea sa riméane
un reper fundamental in istoria teoriei muzicale, marcand tranzitia de la retorica barocéi la
sintaxa clasicé.

7.3.2. Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) este considerat unul din fondatorii

muzicologiei ca disciplind academicd. Activ in Germania la sfarsitul secolului XVIII si
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inceputul secolului XIX, Forkel a contribuit decisiv la definirea muzicii ca obiect de studiu
stiintific, istoric Si estetic, puniand bazele unui limbaj muzicologic coerent, articulat Si
interdisciplinar.

In epoca Iluminismului tarziu, muzica incepe si fie abordati nu doar ca arti practici
sau expresie afectivd, ci ca fenomen cultural complex, cu istorie, logica internd Si functie
sociali. Forkel se inscrie in aceasti directie, influentat de idealurile enciclopedismului Si de
metodele istorismului emergent.

o In lucrarea sa Allgemeine Geschichte der Musik (Istoria generald a muzicii,
1788-1801), Forkel propune o periodizare sistematicé a istoriei muzicii, cu accent
pe evolutia stilurilor, formelor Si practicilor interpretative.

e El introduce termeni precum epocd muzicald, stil national, tranzitie stilisticd,
contribuind la formarea unui vocabular istoric aplicabil muzicii.

o Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Werke (1802) este prima
biografie muzicologicd dedicatd unui compozitor, in care Forkel defineSte criterii de
analiza a personalitétii artistice, a stilului componistic Si a influentei culturale.

e Prin aceastd lucrare, el impune termeni precum individualitate stilisticd,
moStenire artisticd, unitate tematicd, care vor deveni uzuali in discursul muzicologic
ulterior.

e Forkel sustine ideea cd muzica are o gramaticd proprie, analoga limbajului
verbal, Si cd poate fi analizatd in termeni de sintaxd muzical4, coerentd tematica Si
logica formala.

» El contribuie la definirea conceptelor de idee muzicald, dezvoltare tematicd,
functie armonicd, in contextul unei estetici rationaliste.

e Forkel este primul care propune o metodologie muzicologica bazaté pe surse,
documente, comparatie stilistica Si interpretare istorica.

e Terminologia sa influenteazd direct gandirea muzicologicd germani din
secolul XIX, in special lucrérile lui Franz Brendel, Adolf Bernhard Marx si Hugo
Riemann.

e Prin accentul pus pe muzica germanai Si pe figura lui Bach, Forkel contribuie
la consolidarea unei identitdti muzicale nationale, cu vocabular specific Si criterii de
evaluare stilistica.

Johann Nikolaus Forkel a jucat un rol esential in institutionalizarea muzicologiei Si in
formarea limbajului muzicologic modern. Prin scrierile sale istorice, biografice Si teoretice,
el a transformat muzica intr-un obiect de cercetare sistematicd, oferind un cadru

terminologic Si metodologic care va influenta generatii de cercetétori. Forkel nu doar
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descrie muzica, ci o interpreteazi in contextul istoriei ideilor, al formelor culturale Si al
expresiei umane, devenind astfel un veritabil arhitect al discursului muzicologic european.

7.3.3. In epoca Iluminismului, reflectia asupra muzicii se extinde dincolo de sfera
esteticii afective, cuprinzand Si dimensiuni lingvistice, semiotice Si enciclopedice. Doi
dintre autorii care au contribuit decisiv la articularea muzicii ca form& de comunicare Si la
dezvoltarea vocabularului muzicologic sunt Charles Burney (1726-1814) si Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778).

Autor al monumentalei lucréri A General History of Music (1776-1789), Charles Burney
este considerat unul dintre primii istorici ai muzicii care abordeazi fenomenul muzical
intr-o manierd sistematica, comparativad Si documentati. In paralel cu activitatea sa de
cronicar Si caldtor muzical, Burney contribuie la lexicografia muzicald prin:

» Standardizarea terminologiei: in scrierile sale, Burney defineSte termeni
precum melodie, armonie, mod, ton, gen, stil, oferind explicatii clare Si accesibile
pentru cititorii ne-specializati.

e Contextualizarea istorica: el coreleazd terminologia muzicald cu evolutia
stilurilor Si cu specificul national al muzicii europene (italiang, franceza, germana,
engleza).

e Accesibilizarea limbajului muzical: printr-un stil narativ Si descriptiv,
Burney transformd vocabularul muzicologic intr-un instrument de educatie Si
popularizare, anticipand directiile enciclopedice ale secolului XIX.

Burney nu doar descrie muzica, ci o interpreteaza ca forméa de expresie culturald, in
care limbajul muzical este echivalentul unei limbi naturale, cu gramatici, sintaxa Si dialecte
stilistice.

In Dictionnaire de musique (1768), Rousseau propune o abordare inovatoare asupra
muzicii, tratind-o ca limbaj primar, anterior Si superior limbajului articulat. Pentru
Rousseau:

e Muzica este limbajul pasiunilor - ea exprima emotii direct, fird medierea

conceptelor, fiind mai apropiati de natura umané decéat vorbirea.

e Originea muzicii este vocald si afectivd - in Essai sur l'origine des langues,
Rousseau sustine ca limbajul muzical deriva din strigdtul afectiv, nu din necesitatea
logica.

» Lexicografia muzicali: in dictionarul sdu, Rousseau defineSte peste 900 de termeni
muzicali, de la accent Si cadence la mode, genre, intervalle, style, contribuind la

standardizarea vocabularului muzical francez.
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Dictionarul lui Rousseau nu este doar o lucrare de referintd, ci Si un manifest estetic, in
care muzica este inteleasd ca limbaj universal, capabil sd exprime ceea ce cuvintele nu pot.

Contributiile lui Burney Si Rousseau au influentat profund:

e Enciclopedismul muzical - prin integrarea muzicii in proiectele de tip
Encyclopédie, alituri de Diderot Si d’Alembert.

« Estetica afectivi Si semiotica - prin conceptualizarea muzicii ca limbaj al emotiilor
si al ideilor.

» Pedagogia muzicald - prin clarificarea Si popularizarea terminologiei muzicale in
randul publicului cultivat.

Charles Burney Si Jean-Jacques Rousseau au contribuit decisiv la definirea muzicii ca
limbaj si la construirea unui vocabular muzicologic coerent, accesibil Si functional. Prin
scrierile lor, muzica devine nu doar obiect de contemplatie esteticd, ci Si mijloc de
comunicare, educatie Si reflectie filosofica. Lexicografia muzicald a epocii [luminismului,
inauguratd de acesti autori, rimane un reper fundamental in istoria gandirii muzicale

europene.

7.4. Secolul XIX - Romantismul Si profesionalizarea muzicologiei

Secolul al XIX-lea marcheazi o etapid esentiald in consolidarea muzicologiei ca
disciplind autonoma4, in paralel cu transformérile profunde ale culturii europene. Limbajul
muzicologic se diversificad Si se specializeazi, reflectaind nu doar evolutiile estetice ale
muzicii romantice, ci Si mutatiile ideologice Si institutionale care definesc epoca: aparitia
conservatoarelor, profesionalizarea criticii muzicale, dezvoltarea istoriografiei muzicale Si
afirmarea culturilor muzicale nationale.

In secolul XIX, analiza muzicali se indepérteaza treptat de modelele retorice Si afective
ale barocului Si iluminismului, orientandu-se spre o abordare structurald, tematicd Si
armonica. Se impun concepte precum:

» Motiv Si teméa - ca unititi generative ale discursului muzical, cu functii de
coeziune Si dezvoltare.

e Leitmotiv - introdus de Wagner, devine un instrument de constructie
dramaticd Si simbolicd in muzica de opera.

» Forméi ciclicd, poem simfonic, rapsodie, fantasie - termeni care reflecta
libertatea formald Si expresiva a romantismului.

» Transformare tematicd - utilizatd de Liszt Si alti compozitori, presupune

metamorfoza motivelor in functie de contextul afectiv Si narativ.
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Aceasti terminologie este insotitd de o rafinare a vocabularului armonic, timbral Si
contrapunctic, in special in lucrérile teoreticienilor germani.

Odatd cu aparitia institutiilor academice (conservatoare, societédti muzicale, reviste de
specialitate), limbajul muzicologic capatd o dimensiune normativd Si pedagogicd. Se
dezvolta:

e Manuale de teorie Si armonie - care standardizeazi terminologia Si metodele de
analiza (ex. Theoretisch-praktische Musiklehre de Adolf Bernhard Marx).

« Critica muzicala - devine un gen publicistic autonom, cu un vocabular evaluativ Si
stilistic propriu (ex. Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schénen, 1854).

« Istoriografia muzicald - se afirmé ca domeniu distinct, cu terminologie specifica:
epocd, stil, Scoald nationald, tranzitie, influentd, moStenire (ex. Franz Brendel, Johann
Nikolaus Forkel).

Limbajul muzicologic reflecta si tensiunile ideologice ale epocii: romantismul german,
nationalismele emergente, disputa dintre muzica absolutd Si muzica programaticé. Astfel:

e Se impun termeni precum profund, vizionar, introspectiv, organic, sublim,
tragic, care exprimd idealurile romantice.

e Se dezvoltd vocabularul specific Scolilor nationale: stil slav, coloratie
orientald, ritmuri populare, melos autohton.

o Se afirmd distinctii ideologice: muzicd absolutd vs. muzicd programaticd,
forma purd vs. continut narativ, artd autonomd vs. artd angajatd.

Diversificarea Si specializarea limbajului muzicologic in secolul XIX reflectd nu doar
complexitatea muzicii romantice, ci Si maturizarea discursului teoretic Si istoric despre
muzicd. Terminologia se extinde, se nuanteazd Si se adapteazd noilor cerinte estetice,
pedagogice si ideologice, oferind un cadru conceptual care va influenta profund
muzicologia secolului XX. Aceasti evolutie marcheazi tranzitia de la reflectia muzicald
generald la o disciplind academici riguroasd, cu metodologii Si vocabular propriu.

7.4.1. Scoala germané: Germania a fost centrul teoretizérii muzicale in secolul XIX, cu
o influentd majoré asupra limbajului muzicologic european.

7.4.4.1. Adolf Bernhard Marx (1795-1866) este una dintre figurile centrale ale
teoriei muzicale germane din secolul al XIX-lea, cu o influentd durabild asupra limbajului
muzicologic european. Prin lucrarea sa monumentald Die Lehre von der musikalischen
Komposition (1837-1847), Marx a contribuit decisiv la sistematizarea formelor muzicale, in
special a formei sonatd, Si la definirea unui vocabular analitic care va deveni standard in

pedagogia muzicald academica.
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Activ intr-o epocd marcati de profesionalizarea muzicii Si de aparitia conservatoarelor,
Marx a fost preocupat de crearea unui cadru teoretic coerent, aplicabil in educatia muzicalé.
El a fost influentat de idealurile iluministe de claritate Si ordine, dar Si de estetica
romanticé, care valoriza expresia individuald Si organicitatea formei.

Marx este primul teoretician care oferd o descriere sistematici si functionald a
formei sonatd, tratatd nu doar ca o succesiune de sectiuni, ci ca un proces dialectic de
dezvoltare tematicé. El identificé trei componente principale:

o Expozitia - prezentarea a doud teme contrastante, in tonalititi diferite
(tonicé si dominantd), cu functie de afirmare.

e Dezvoltarea - sectiunea centrald, in care materialul tematic este supus
transformarii, modulatiei Si conflictului.

» Repriza - revenirea temelor in tonalitatea principald, cu functie de rezolutie
Si echilibru.

Aceasta triadd este insotitd de o terminologie precisa: tema principald, tema secundard,
punct de cotiturd, modulatie, culminare, coda. Marx nu impune o formula rigid, ci propune
un model flexibil, capabil s reflecte varietatea stilisticd a compozitorilor romantici.

Lucrarea lui Marx introduce Si standardizeazd o serie de termeni care vor deveni
fundamentali in teoria muzicala:

e Formd sonatd, formd ternard, formd rondo, formd variatd - ca tipologii
formale distincte.

» Motiv, fraza muzicald, perioadd, dezvoltare tematicd - ca unitéti de constructie
Si analiza.

e Functie tonald, cadru tematic, proces formal - termeni care reflectd o
abordare organica Si structurald a compozitiei.

Marx a influentat profund gandirea muzicologicd german, fiind preluat Si adaptat de
teoreticieni precum Hugo Riemann, Arnold Schering Si Carl Dahlhaus. Terminologia sa este
prezentd in manualele de teorie Si analizd muzicald pana in prezent.

Adolf Bernhard Marx a fost un sistematizator al gandirii muzicale, un teoretician
care a transformat observatia stilisticA in metodd pedagogicd Si analiza formald in
instrument de intelegere esteticd. Prin Die Lehre von der musikalischen Komposition, el a
oferit muzicii academice wun limbaj clar, coerent Si aplicabil, contribuind Ia
profesionalizarea discursului muzicologic in secolul al XIX-lea. Forma sonatd, asa cum o
intelegem astézi in contextul analizei muzicale, poartd amprenta conceptuala a lui Marx.

7.4.4.2. Franz Brendel (1811-1868) a fost o figurd esentiald in consolidarea

discursului muzicologic german din secolul al XIX-lea, activand ca istoric, teoretician Si
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editor al influentei reviste Neue Zeitschrift fiir Musik. Prin scrierile sale, Brendel a contribuit
decisiv la articularea unei viziuni istorice asupra muzicii, promovand ideea de progres
estetic Si de definire a stilurilor nationale ca expresii ale spiritului epocii.

Brendel a fost printre primii muzicologi care au sustinut cd muzica nu trebuie analizati
doar formal sau estetic, ci in contextul istoriei ideilor, al evolutiei culturale si al
dinamicii sociale. In viziunea sa, istoria muzicii este un proces dialectic, in care stilurile,
formele Si limbajele muzicale se transformé in functie de nevoile spirituale ale epocii.

e A promovat conceptul de Entwicklung (dezvoltare), vdzut ca principiu
fundamental al creatiei muzicale.

e A sustinut ideea ca fiecare epocd muzicald are un ,stil dominant”, care
exprimd ethosul colectiv Si idealurile estetice ale timpului.

In calitate de editor al revistei Neue Zeitschrift fiir Musik, fondatd de Robert Schumann,
Brendel a transformat publicatia intr-un forum intelectual pentru promovarea muzicii
progresiste. Sub conducerea sa:

e A fost introdus termenul Neue Musik - desemnind muzica inovatoare,
orientatd spre viitor, in opozitie cu conservatorismul academic.

e A sustinut compozitori precum Franz Liszt, Richard Wagner si Hector
Berlioz, viazuli ca reprezentanti ai unei noi estetici, bazate pe expresie dramatica,
forma4 libera Si continut ideatic.

e A incurajat dezbateri privind rolul muzicii in societate, functia ei educativa Si
capacitatea de a reflecta idealuri nationale.

Brendel a fost preocupat de identitatea muzicald nationald, intr-un context european
marcat de afirmarea nationalismelor culturale. El a contribuit la:

e Caracterizarea scolii germane - ca expresie a profunzimii spirituale, a
rigorii formale Si a idealului de muzicé absoluta.

* Recunoasterea scolii franceze - prin accentul pe culoare timbral3, eleganta
Si retoricé afectiva.

e Validarea scolii maghiare sSi slave - prin integrarea folclorului Si a ritmicii
populare in limbajul academic.

Aceasta abordare a condus la o tipologizare stilisticd, in care limbajul muzicologic s-a
imbogétit cu termeni precum stil national, idiom regional, melos autohton, traditie populard,
devenind un instrument de analizd comparativa Si de valorizare culturala.

Franz Brendel a fost un vizionar al muzicologiei istorice, un promotor al ideii ca
muzica evolueazd in stransd legdturd cu istoria, cultura Si identitatea colectivd. Prin

activitatea sa editoriald Si teoretici, el a contribuit la diversificarea limbajului muzicologic, la
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definirea stilurilor nationale Si la legitimarea muzicii progresiste ca expresie a modernitétii.
Mostenirea sa se regédseste in istoriografia muzicala ulterioara Si in discursul critic despre
muzica secolului XIX.

7.4.4.3. Eduard Hanslick (1825-1904), critic muzical Si teoretician estetic, este una
dintre cele mai influente figuri ale gandirii muzicale din secolul al XIX-lea. Lucrarea sa
fundamentald, Vom Musikalisch-Schonen (,Despre frumosul muzical”, 1854), marcheazi o
rupturd conceptuald fatd de estetica afectivi dominantd in epocé, propunand o viziune
formalistd asupra muzicii, in care frumusetea nu este rezultatul emotiei sau al continutului
extramuzical, ci al structurii interne Si al logicii sonore. Lucrarea Vom Musikalisch-
Schénen a lui Eduard Hanslick nu este doar un tratat de esteticd muzical4, ci Si un moment
de cotiturd in istoria limbajului muzicologic. Prin refuzul de a reduce muzica la expresia
afectelor Si prin afirmarea autonomiei formei sonore, Hanslick impune o terminologie
noud, precisid Si functionald, care va influenta profund discursul muzicologic german Si
european.

Hanslick introduce o serie de concepte care reformuleazd modul in care se vorbeste
despre muzica:

» ,Miscare sonori formati artistic” (ténend bewegte Form) — expresie-cheie
care defineSte muzica nu prin ceea ce ,simte” sau ,spune”, ci prin modul in care
sunetele sunt organizate intr-o forma coerentd. Acest termen devine un pilon al
esteticii formaliste.

e Frumosul muzical” - nu este o categorie afectivd, ci structurald. Hanslick
redefineste ,frumosul” ca rezultat al proportiei, echilibrului Si dezvoltirii motivice,
nu al evocéarii sentimentelor.

e ,Continut muzical” - este identificat cu forma ins&si, nu cu o presupusi
semnificatie extramuzicald. Astfel, termenul confinut capiti o conotatie structurala,
nu narativa.

Aceastd terminologie se opune vocabularului romantic dominant, care privilegia
expresii precum patos, melancolie, tragic, sublim, vizionar, Si propune in schimb un lexic
centrat pe formd, coerentd, logicd, unitate.

Hanslick contribuie la rafinarea limbajului analitic prin:

e Distinctia intre muzica absoluta Si muzica programatica - termenii devin
fundamentali in dezbaterile estetice ulterioare, fiind preluati Si dezvoltati de

teoreticieni precum Carl Dahlhaus Si Theodor Adorno.
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o Critica expresiei afective - Hanslick respinge termeni precum descriere,
povestire, reprezentare, in favoarea unor concepte precum dezvoltare tematicd,
coerentd formald, articulatie motivicd.

e Terminologie comparativa - in polemicile sale cu Wagner si Liszt, Hanslick
introduce un vocabular evaluativ: artificial, excesiv, retoric, neclar, in contrast cu
claritate, organicitate, echilibru.

Prin aceste distinctii, el contribuie la profesionalizarea limbajului critic Ssi la
delimitarea muzicologiei de discursul literar sau metaforic.

Terminologia lui Hanslick este preluati Si sistematizaté in:

e Manualele de esteticAi muzicald - in special in spatiul german, unde
conceptele de formd purd, unitate tematicd, dezvoltare logicd devin standard.

e Analiza schenkereand - Heinrich Schenker, deSi cu o abordare diferita,
péstreazd accentul pe coerenta internd Si pe structura motivicd, in linie cu
formalismul hanslickian.

e Critica muzicala - Hanslick impune un stil de scriere muzicologic bazat pe
argument, comparatie Si terminologie precisé, in opozitie cu stilul impresionist sau
poetic.

Eduard Hanslick a redefinit limbajul muzicologic al secolului XIX, inlocuind vocabularul
afectiv Si narativ cu un lexic centrat pe formi, structurd Si logicA muzicald. Vom
Musikalisch-Schénen nu doar céd a impus o noud esteticd, ci a oferit muzicologiei un cadru
terminologic riguros, care a influentat analiza, critica Si pedagogia muzicala pana in secolul
XX. Prin claritatea Si coerenta sa, Hanslick a transformat discursul despre muzica intr-un
instrument de intelegere profunda a artei sonore.

7.4.4.4. Hugo Riemann (1849-1919) este considerat unul dintre cei mai influenti
teoreticieni ai muzicii din secolul al XIX-lea, cu o contributie esentiald la definirea Si
rafinarea limbajului muzicologic german. Prin lucrarile sale de teorie, dictionare Si tratate
pedagogice, Riemann a construit un sistem terminologic riguros, coerent Si aplicabil, care a
modelat gandirea muzicald europeand pané in secolul XX.

Una dintre cele mai durabile contributii ale lui Riemann este teoria functiilor
armonice (Funktionslehre), formulata in lucrarea Vereinfachte Harmonielehre (1893). Spre
deosebire de abordérile bazate pe succesiuni de acorduri sau pe categoriile traditionale de
tonalitate, Riemann propune o logicd internd a armoniei, bazatid pe trei functii
fundamentale:

e Tonica (T) - centrul gravitational al tonalitatii

» Dominanti (D) - functie de tensiune Si directionare
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* Subdominanti (S) - functie de pregatire si echilibru
Aceasta triada functionald este extinsd prin concepte precum:
o Functii secundare (DT, ST etc.)
o Substitutii functionale - acorduri care indeplinesc aceeaSi functie intr-un
context diferit
e Transformdri functionale - relatii intre tonalitati prin rotatie functionala
Riemann introduce un vocabular armonic precis, cu termeni precum functie,
identitate tonald, relatie paraleld, relatie contraparaleld, modulatie functionald, care permit
o analizd logica Si predictiva a progresiilor armonice.
In paralel cu teoria armonic4, Riemann dezvolti o terminologie formali aplicabila in
analiza temelor, frazelor Si formelor muzicale. El preia Si extinde conceptele de:
e Motiv - unitate minima de constructie tematica
» Fraza muzicala - structura sintactic cu functie cadentiala
e Perioada - combinatie de fraze in relatie antecedent-consecvent
e Forma ternari, rondo, sonati - tipologii formale descrise prin functii
structurale Si relatii tematice
Riemann propune o analizé sintacticd a formei, in care fiecare sectiune este definita
prin functia sa in cadrul intregului: expozitie, dezvoltare, reprizd, coda. Terminologia sa
formala este aplicabila atat in muzica clasicd, cat Si in cea romanticd, oferind un cadru
analitic unitar.
Riemann este autorul unor lucriri de referintd care au standardizat limbajul
muzicologic german:
e Musikalisches Lexikon (1882) - dictionar enciclopedic cu peste 10.000 de
termeni muzicali, definiti cu rigoare Si claritate.
e Handbuch der Musikgeschichte - lucrare de istorie muzicala care integreaza
terminologia stilisticd Si formala in analiza repertoriului.
e Manuale de armonie, contrapunct, form& Si istorie - utilizate in
conservatoare Si universititi din Germania Si Europa Centrala.
Prin aceste lucriri, Riemann impune un standard terminologic care va influenta
generatii de muzicieni, teoreticieni Si pedagogi.
Terminologia lui Riemann a fost preluati, adaptata Si extinsa de:
» Teoreticienii germani din secolul XX - Paul Hindemith, Carl Dahlhaus,
Ernst Kurth
e Scoala analiticd anglofond - care a integrat conceptele functionale in

analiza tonala
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» Pedagogia muzicald internationald - unde functiile armonice Si analiza
frazei sunt standard in formarea muzicienilor

Chiar si in contextul teoriilor post-tonale, limbajul lui Riemann ramaéane relevant ca
punct de plecare Si referinté istorica.

Hugo Riemann a fost un sistematizator al gandirii muzicale, care a oferit
muzicologiei un vocabular analitic riguros, aplicabil in armonie, forma Si istorie. Prin
teoria functiilor Si prin lexicografia sa, el a transformat limbajul muzicologic intr-un
instrument de precizie, logica Si pedagogie. MoStenirea sa continud sd modeleze modul in
care intelegem, analizdm Si preddm muzica tonala.

7.4.4.5. Aportul lui Guido Adler (1855-1941) la dezvoltarea terminologiei
muzicologice este fundamental, deoarece el a contribuit la sistematizarea conceptuala a
muzicologiei ca disciplind stiintificA autonomai. Prin lucrérile sale de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, Adler a stabilit o serie de termeni Si categorii metodologice care au
devenit repere in cercetarea muzicala.

In celebrul studiu Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft (1885), Adler a
definit domeniul, obiectul si metodele muzicologiei. In acest context, el a introdus Si a
sistematizat terminologia fundamentald a disciplinei, stabilind conceptele care delimiteaza
campul de cercetare al Stiintei muzicii.

Prin aceastd lucrare, muzicologia a fost formulata ca o disciplind academica distinct,
cu un vocabular teoretic propriu.

Una dintre cele mai importante contributii terminologice ale lui Adler este clasificarea
muzicologiei in doud ramuri principale:

» muzicologie istorica (historische Musikwissenschaft) - studiaza evolutia
muzicii in timp, stilurile, compozitorii Si contextul cultural;

» muzicologie sistematicé (systematische Musikwissenschaft) — analizeaza
principiile generale ale fenomenului muzical, precum teoria muzicii, estetica,
psihologia muzicald Si acustica.

Aceastd distinctie terminologicéa este utilizata Si astizi in multe sisteme academice.

Adler a contribuit la dezvoltarea terminologiei referitoare la stilul muzical. El a
propus o analizi a stilului ca rezultat al interactiunii dintre:

 tehnicile compozitionale,

 traditia culturalj,

e contextul istoric.

Prin aceastd abordare, termenul ,stil” a devenit un concept central in analiza istoricd a

muzicii.
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Adler a avut un rol important in formularea conceptelor utilizate in scrierea istoriei
muzicii, precum:
 evolutia stilistica,
e epocd muzicalj,
» Scoald compozitionala.

Aceste concepte au contribuit la dezvoltarea unei terminologii coerente pentru
descrierea proceselor istorice din muzica.

Prin activitatea sa editoriald Si universitard, Adler a contribuit la stabilirea unui
limbaj stiintific comun in muzicologie, care a fost adoptat in cercetarea europeani Si
ulterior internationald.

Contributia lui Guido Adler la dezvoltarea terminologiei muzicologice consta in:

» definirea muzicologiei ca disciplina Stiintific;
e introducerea distinctiei dintre muzicologia istorica Si cea sistematici;
e dezvoltarea terminologiei privind stilul muzical Si evolutia istoricd a muzicii;
e sistematizarea limbajului teoretic utilizat in cercetarea muzicala.
Prin aceste contributii, Adler a pus bazele conceptuale ale muzicologiei moderne Si ale

terminologiei sale Stiintifice.

7.4.5. Scoala francez#: In Franta, limbajul muzicologic s-a dezvoltat in stransi
legatura cu estetica literara Si cu spiritul enciclopedic al epocii.

7.4.5.1. Figura centrald a muzicologiei franceze din secolul al XIX-lea, Fran¢ois-Joseph
Fétis (1784-1871) a fost compozitor, teoretician, istoric Si lexicograf, cu o activitate
enciclopedicid ce a influentat profund formarea limbajului muzicologic modern. Prin
lucrarile sale de referintd - in special Biographie universelle des musiciens Si Traité complet
de la théorie et de la pratique de I’harmonie - Fétis a contribuit la standardizarea
terminologiei muzicale Si la articularea unui discurs muzicologic coerent, accesibil Si
aplicabil.

Fétis este autorul uneia dintre cele mai ample lucrari lexicografice din epocé:

e Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la
musique (1835-1844, revizuita ulterior) — o enciclopedie muzicald in mai multe
volume, care defineSte Si contextualizeazéd mii de termeni, concepte, genuri, forme Si
personalititi muzicale.

» A introdus Si clarificat termeni precum mod, tonalitate, stil, Scoald muzicald,
idiom, caracter muzical, functie armonicd, contribuind la formarea unui vocabular

muzicologic standardizat in spatiul francofon.
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Lexicografia lui Fétis nu este pur descriptivé, ci interpretativéa: el ofera definitii insotite
de comentarii istorice, estetice Si comparative, ceea ce transformé dictionarul intr-un
instrument de cercetare Si reflectie.

In Traité complet de la théorie et de la pratique de 'harmonie (1844), Fétis propune o
teorie armonica originald, bazaté pe ideea de tonalitate evolutiva:

e Introduce conceptul de tonalité moderne Si tonalité ancienne, sugerand cé
tonalitatea nu este un sistem fix, ci un fenomen istoric in transformare.

» DefinesSte functiile armonice in raport cu perceptia auditivd Si cu contextul
stilistic, anticipand intr-o form4 incipienté teoria functionald dezvoltata ulterior de
Hugo Riemann.

o Utilizeazad termeni precum centre tonal, atractie armonicd, modulatie
perceptivd, care reflectd o abordare psihologicé Si istorica a armoniei.

Aceastd terminologie armonicd, desSi diferitd de sistemul german, oferd o alternativa
conceptuald valoroasé, cu influentd in spatiul francez si belgian.

Fétis este printre primii istorici ai muzicii care:

o C(lasifica stilurile muzicale in functie de epoci, regiune Si caracter expresiv:
stil italian, stil german, stil francez, stil slav, etc.

e Introduce terminologia comparativd: idiom national, traditie stilisticd,
influentd regionald, Scoald componisticd.

e Propune o periodizare istoricA a muzicii occidentale, cu terminologie
specifici: epoca polifonicd, epoca armonicd, epoca romanticd, muzica modernd.

Prin aceste clasificéri, Fétis contribuie la formarea unui limbaj muzicologic capabil sa
descrie nu doar structura muzical, ci Si contextul cultural Si istoric al creatiei.

e Terminologia lui Fétis a fost preluatd in dictionare Si tratate franceze,
influentand gandirea muzicologica in conservatoarele din Paris, Bruxelles Si Geneva.

e A influentat lexicografia muzicald internationald, fiind sursd pentru lucrari
precum Grove’s Dictionary of Music and Musicians.

e A contribuit la profesionalizarea limbajului muzicologic, oferind un cadru
terminologic unitar, aplicabil in cercetare, pedagogie Si criticd muzicala.

Francois-Joseph Fétis a fost un constructor de limbaj muzicologic, un enciclopedist
care a transformat vocabularul muzical intr-un instrument de cunoaStere, clasificare Si
interpretare. Prin lucrdrile sale, muzicologia a dobandit un lexic clar, sistematic Si
interdisciplinar, capabil s& reflecte complexitatea fenomenului muzical. MoStenirea sa
terminologica continud s influenteze modul in care definim, analizdm Si contextualizidm

muzica in spatiul academic.
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7.4.5.2. Compozitor, teoretician Si pedagog de origine ceh4, stabilit la Paris, Antonin
Reicha (1770-1836) a fost una dintre cele mai fertile mint{i muzicale ale inceputului
secolului XIX. Prin lucrérile sale teoretice Si activitatea didacticd, Reicha a contribuit la
reformularea limbajului muzicologic, anticipand directii esentiale in analiza muzicala,
teoria formelor Si reflectia asupra compozitiei ca proces intelectual.

Reicha a fost preocupat de clarificarea Si extinderea vocabularului muzical,
propunand termeni Si concepte care nu existau anterior sau care aveau o utilizare vaga:

e LArtd a compozitiei” - in locul unei abordiri intuitive sau imitativ-
academice, Reicha defineSte compozitia ca un proces rational, bazat pe principii
logice Si structurale.

o ,Idee generatoare” - conceptul de idee muzicald care poate fi supusi
dezvoltarii, variatiei Si transformarii, anticipind gandirea motivica a lui Schenker.

e ,Forma liberd” si ,forma logicd” - Reicha respinge formulele rigide,
pledand pentru o organizare internd coerentd, dar flexibild, in functie de intentia
expresiva.

e ,Moduri de dezvoltare” - introduce terminologia legata de variatiune, fuga,
extensie tematicé, contrapunct liber, ca instrumente de constructie formala.

Prin aceste concepte, Reicha contribuie la rationalizarea limbajului muzicologic,
oferind un cadru terminologic adaptat nevoilor pedagogice Si analitice ale epocii.

Reicha a scris numeroase tratate care au influentat gandirea muzicald franceza Si
germana:

e Traité de haute composition musicale (1824-1826) - lucrare monumentald in
care propune o viziune sistematicd asupra compozifiei, cu terminologie clari Si
structurata.

e Art du compositeur dramatique - trateazd compozitia scenicd, introducand
termeni precum dramaturgie muzicald, functie tematicd, caracter muzical.

e Traité de mélodie — defineSte melodia ca entitate structurald, nu doar ca linie
expresivi, Si introduce concepte precum contur melodic, directie, echilibru frazal.

Aceste lucrari au fost utilizate in conservatoarele franceze Si germane, contribuind la
standardizarea terminologiei muzicale in spatiul academic.
Ca profesor la Conservatorul din Paris, Reicha a format o generatie de compozitori care
vor influenta decisiv muzica secolului XIX:
e Printre elevii sdi se numara Hector Berlioz, Franz Liszt, Charles Gounod,

César Franck - toti influentati de terminologia Si metodologia riheana.
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e Reicha a promovat un discurs muzicologic deschis, in care elevii erau
incurajati s formuleze propriile concepte Si si exploreze limbajul muzical in mod
creativ.

Prin aceastd abordare, el a contribuit la democratizarea limbajului muzicologic,
transformandu-1 intr-un instrument de reflectie Si creatie, nu doar de clasificare.

e Terminologia propusd de Reicha a influentat direct gandirea muzicologica
franceza, fiind preluatd in tratatele de armonie Si forméd din a doua jumaétate a
secolului XIX.

» A anticipat concepte-cheie din teoria muzicald moderna: dezvoltare motivicd,
functie tematicd, formd logicd, proces componistic, care vor fi reluate de Marx,
Riemann Si Schenker.

e A contribuit la tranzitia de la retorica muzicalad la analiza structural3,
oferind un vocabular adaptat noilor cerinte estetice Si pedagogice.

Antonin Reicha a fost un vizionar al limbajului muzicologic, care a inteles cd muzica nu
poate fi redusé la formule, ci trebuie descrisé, analizati Si predata printr-un vocabular clar,
flexibil si profund. Prin lucrérile sale teoretice Si activitatea pedagogicd, el a pus bazele
unui discurs muzicologic modern, in care terminologia nu este doar descriptiva, ci
generativa, capabilad si reflecte complexitatea procesului componistic Si sd stimuleze
gandirea creativa.

7.4.5.3. Jurist, muzician, istoric Si erudit francez, Edmond de Coussemaker (1805-
1876) este considerat unul dintre fondatorii muzicologiei ca disciplina stiintifica in spatiul
francofon. Activ in a doua jumaétate a secolului XIX, el a contribuit decisiv la formarea
limbajului muzicologic istoric, prin cercetiri de paleografie muzicald, editarea surselor
medievale Si elaborarea unei terminologii riguroase pentru studiul muzicii vechi.

Coussemaker a fost preocupat de clarificarea vocabularului muzical medieval, intr-
un moment in care muzicologia abia incepea sa se constituie ca domeniu academic. In
lucrarile sale:

» A definit termeni precum cantus planus, organum, discantus, mensura, modus,
color, tactus, neumd, tonus, clausula, isoritmie, oferind explicatii filologice si
functionale.

» A sistematizat terminologia teoriei muzicale medievale, explicand concepte
precum specii de consonanfe, regulae contrapuncti, moduri gregoriene, notare
franconiand, ars nova, ars subtilior.

e A contribuit la formarea unui vocabular comparativ intre teoriile medievale

Si cele moderne, facilitand intelegerea evolutiei conceptelor muzicale.

71



Victoria Melnic Limbajul muzicologic: intre rigoarea Stiintificd Si intuitia artisticd

Aceastd lexicografie istoricA a fost esentiald pentru dezvoltarea muzicologiei ca
disciplina filologica Si istorica.

Cea mai importanti contributie a lui Coussemaker este lucrarea:

e Scriptores de musica medii aevi (1864-1876, 4 volume) - o colectie
monumentald de tratate muzicale medievale, editate critic, traduse Si comentate.
Aceasti editie a devenit un reper absolut in studiul muzicii medievale.

e A editat Si comentat lucrérile unor teoreticieni precum Boethius, Isidore de
Sevilla, Guido d’Arezzo, Johannes de Muris, Franco de Cologne, Philippe de
Vitry, Jacques de Liége, oferind un cadru terminologic Si conceptual pentru
intelegerea gandirii muzicale medievale.

Prin aceste editii, Coussemaker a pus bazele muzicologiei istorice critice, oferind
cercetitorilor un instrument de lucru riguros Si coerent.

e A influentat direct gandirea muzicologicd germand (Guido Adler), italiand
(Giovanni Tebaldini) Si francezd (Romain Rolland, Jules Combarieu).

» Terminologia sa a fost preluatd in dictionare Si tratate de istorie muzicald,
contribuind la standardizarea limbajului muzicologic medieval.

» A oferit un model de discurs muzicologic interdisciplinar, in care filologia,
paleografia, istoria ideilor Si teoria muzicald se imbind intr-un cadru terminologic
unitar.

Edmond de Coussemaker a fost un arhitect al limbajului muzicologic istoric, care a
transformat studiul muzicii medievale intr-un domeniu academic riguros. Prin editarea
surselor, definirea terminologiei Si contextualizarea conceptelor, el a oferit muzicologiei un
vocabular precis, coerent Si durabil. MoStenirea sa continud si influenteze studiile de
istorie muzicald, teoria medievald Si lexicografia muzicald internationald.

7.4.5.4. Desi cunoscut in primul rand ca un compozitor Si orchestrator vizionar,
Hector Berlioz (1813-1869) a fost Si un prolific scriitor, critic muzical Si teoretician, cu o
contributie semnificativid la formarea unui limbaj muzicologic expresiv, descriptiv Si
analitic. Prin lucrérile sale - in special Grand traité d’instrumentation et d’orchestration
modernes (1843) si Les soirées de 'orchestre (1852) - Berlioz a influentat modul in care se
vorbesSte despre muzicé, despre timbru Si despre functia expresivi a instrumentelor.

In Grand traité d’instrumentation, Berlioz dezvolti un vocabular dedicat culorii
sonore, caracterului instrumental Si functiei expresive a fiecirui timbru:

e Introduce termeni precum nuantd timbrald, caracter expresiv, registru afectiv,
combinatie timbrald, efect orchestral, care permit o descriere subtila Si poeticd a

paletei sonore.
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» C(lasifica instrumentele nu doar dupé functie tehnic, ci Si dupéa valoarea lor
dramaturgici: instrumente ,nobile”, ,tragice”, ,pastorale”, ,demonice”.

e Propune concepte precum orchestrare simbolicd, instrumentatie narativd,
tensiune timbrald, anticipand directii moderne in semiotica muzicala.

Aceastd terminologie, deSi mai putin sistematicd decat cea germand, oferd un cadru
descriptiv Si expresiv care va influenta gandirea muzicala franceza si internationala.

in articolele sale Si in Les soirées de l'orchestre, Berlioz dezvolta un stil critic muzical
inconfundabil, in care limbajul muzicologic se imbini cu observatia literara Si cu ironia:

» Utilizeaza termeni precum muzicd sincerd, efect gratuit, influentd poeticd, stil
emfatic, retoricd muzicald, contribuind la formarea unui vocabular evaluativ Si
stilistic.

e Critica conventiile academice Si formulele rigide, pledand pentru un discurs
muzical liber, in care expresia Si imaginatia sunt prioritare.

e Propune o esteticdi a muzicii programatice, in care titlul, contextul Si
intentia poetica sunt parte integranta din continutul muzical.

Prin aceste interventii, Berlioz contribuie la extinderea limbajului muzicologic in
directia expresiei, dramaturgiei Si caracterului.

e Terminologia lui Berlioz este preluatd in tratatele de orchestrare ale lui
Charles Koechlin, Nikolai Rimsky-Korsakov si Paul Dukas, influentand
vocabularul tehnic Si expresiv.

e A influentat gandirea esteticA a compozitorilor francezi din generatia
urmaétoare (Saint-Saéns, Franck, Debussy), care vor continua explorarea timbrului Si
a expresiei orchestrale.

» A contribuit la formarea unei identitati muzicologice franceze, distincte de
modelul german, mai poeticd, mai descriptiva Si mai orientatd spre expresie.

Hector Berlioz a fost un creator de limbaj muzicologic expresiv, care a extins
vocabularul muzical dincolo de forma Si armonie, spre timbru, caracter Si dramaturgie.
Prin tratatele sale Si prin activitatea criticd, el a oferit muzicologiei un lexic poetic Si
functional, capabil si descrie nu doar structura muzicii, ci Si imaginatia sonora care o
animi. MoStenirea sa terminologicd continuéd sa influenteze analiza orchestrald, estetica

muzicald Si discursul critic contemporan.

7.5. Dezvoltarea limbajului muzicologic in prima jumdtate a secolului XX
In prima jumitate a secolului XX, muzicologia se afirma ca disciplind academica

distinctd, cu metodologii proprii Si un vocabular tot mai specializat. Limbajul muzicologic
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se diversificA in functie de directiile de cercetare - istoricd, analiticd, estetic4,
etnomuzicologicd - Si reflectd atat mosStenirea secolului XIX, cat Si noile paradigme ale
modernitatii.

e Se infiinteazd institutii muzicologice (Institutul Muzicologic din Viena,
Societatea Internationald de Muzicologie), care impun un cadru terminologic
academic.

e Se dezvoltd manuale si dictionare specializate, in special in Germania,
Franta si SUA, care contribuie la uniformizarea vocabularului muzicologic.

e Se impun termeni precum muzicologie istoricd, muzicologie sistematicd, stil
polifonic, idiom tonal, analizd tematicd, unitate formald, functie armonicd, stil
national, muzicd cultd vs. muzicd populard.

Sub influenta gandirii germane, se afirma o terminologie analitici riguroasa:

e Arnold Schonberg elaboreazi un sistem conceptual nou pentru explicarea
proceselor compozitionale din muzica moderna.

e Heinrich Schenker dezvoltd teoria structurii profunde (Ursatz), cu termeni
precum progresie lineard, fundament structural, reductie, niveluri structurale.

e Ernst Kurth introduce concepte precum energie muzicald, tensiune internd,
dinamica formei, contribuind la un vocabular expresiv Si fenomenologic.

e Se impun termeni precum dezvoltare motivicd, cadru tonal, formd organicd,
functie tematicd, proces componistic, care reflecti o abordare structurald si
evolutiva.

e Se afirmi etnomuzicologia ca domeniu distinct, cu un vocabular adaptat
studiului muzicilor extra-europene.

» Béla Bartok, Zoltan Kodaly, Curt Sachs, Erich von Hornbostel, Constantin
Briiloiu contribuie la definirea termenilor precum muzicd modald, sistem
pentatonic, ritm aditiv, transcriptie fonograficd, unitate etnicd, idiom folcloric.

e Se dezvolta terminologia comparativa: muzicd orald, muzicd rituald, stil
arhaic, functie sociald, muzicd functionald vs. muzicd esteticd.

e Se consolideazd istoria muzicii ca domeniu academic, cu o terminologie
cronologica Si stilistica:

o epoca medievald, renaStere, baroc, clasicism, romantism, modernism
o stil gregorian, stil contrapunctic, stil omofon, stil expresionist,
neoclasicism

e Seimpun termeni precum tranzifie stilisticd, Scoald nationald, inovatie

formald, ruptura esteticd, continuitate idiomaticd.
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» Se dezvoltad un vocabular critic Si estetic influentat de filozofie, psihologie Si
semiotica:
o muzicd purd, muzicd programaticd, muzicd expresionistd, muzicd
simbolistd, muzicd abstractd
o introspectie timbrald, dramaturgie sonord, retoricd muzicald,
narativitate sonord

Prima jumaétate a secolului XX marcheazi o maturizare a limbajului muzicologic, prin
diversificarea terminologicd, specializarea metodologicd Si extinderea interdisciplinara.
Vocabularul muzicologic devine un instrument de cercetare, analizi Si reflectie, capabil sa
descrie nu doar structura muzicii, ci Si functia sa culturald, expresiva Si istorici. Aceasta
perioadd pregiteste terenul pentru teoriile post-tonale, semiotice Si cognitive din a doua
jumatate a secolului.

7.5.1. Heinrich Schenker (1868-1935) a revolutionat analiza muzicald prin
dezvoltarea unei metode bazate pe straturi structurale Si pe ideea de coerentd organica a
discursului tonal. Conceptele Si terminologia sa au devenit fundamentale pentru teoria Si
analiza muzicii tonale clasice.

Conceptele fundamentale

Ursatz - ,structura fundamentala”, scheletul tonal al unei lucrari;

Urlinie - linia descendenta principald a melodiei (de reguld 3-2-1 sau 5-4-3-2-1);

Bassbrechung - arpegierea fundamentalé a basului (I-V-I);

Mittelgrund / Hintergrund / Vordergrund - niveluri ierarhice de profunzime
structurala (fundal, mijloc, suprafat).

Aceste concepte definesc arhitectura internd a muzicii tonale Si constituie baza analizei
schenkeriene.

Terminologia proceselor de elaborare

Schenker a introdus termeni pentru descrierea modului in care structura
fundamentala se dezvolta in desfiSurarea muzicala:

Prolongation (prolongare) - extinderea functiei armonice prin diverse procedee;

Linear progression (Zug) - progresie liniara intre doua sunete structurale;

Neighbor tones Si passing tones — note de trecere Si de vecindtate in context
structural;

Structural levels - organizarea muzicii pe niveluri ierarhice.

Prin aceastd terminologie, relatiile dintre melodie, armonie Si structurd au fost
reinterpretate ca parte a unui proces organic.

Viziunea asupra formei muzicale
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Pentru Schenker, forma muzicalad nu este doar o succesiune de sectiuni, ci rezultatul
dezvoltirii unei structuri fundamentale. Terminologia sa analiticd explicd unitatea
organica a compozitiei, in care toate elementele derivé dintr-un nucleu structural.

Impactul si receptarea

Schenker a impus un vocabular analitic riguros, centrat pe functia structuralé si nu pe
aparenta formala.

A influentat profund teoria muzicald germana Si anglofond, devenind standard in
analiza tonal4.

Terminologia sa a stat la baza unei directii de cercetare cunoscute sub numele de
analiza schenkeriand, dezvoltatd mai ales in muzicologia americana dupa al Doilea Rézboi
Mondial.

Lucréri fundamentale:

Harmonielehre (1906) - tratat de armonie;

Der freie Satz (1935) - expunerea sistematica a metodei schenkeriene.

Aceste lucrari au stabilit un sistem conceptual care continué si fie utilizat in analiza
muzicii tonale.

Contributia lui Heinrich Schenker la terminologia muzicologica consti in:

¢ Definirea conceptelor fundamentale ale analizei tonale (Ursatz, Urlinie,
Bassbrechung);

¢ Introducerea unei terminologii pentru procesele de elaborare structurald
(prolongare, progresie liniar, niveluri ierarhice);

¢ Fundamentarea unei viziuni organice asupra formei muzicale;

e C(Crearea unui aparat conceptual care a transformat teoria Si pedagogia muzicala
in secolul XX.

7.5.2. Compozitor, pianist, teoretician Si pedagog, Serghei Ivanovici Taneev (1856-
1915) a fost una dintre cele mai influente figuri ale muzicii ruse de la inceputul secolului
XX. Prin lucrarea sa monumentald [Tod8UXHOU KOHMparyHKm cmpoao20o [ucbma
(Contrapunctul mobil in stilul sever, 1909), Taneev a contribuit decisiv la sistematizarea
terminologiei contrapunctice Si la dezvoltarea unui vocabular analitic aplicabil in muzica
polifonica si tonala.

Taneev extinde terminologia traditionald a contrapunctului, elaboreazi un sistem
terminologic precis pentru descrierea relatiilor dintre vocile polifonice Si a posibilitatilor
lor combinatorice, introducand concepte care permit o analizd matematica Si structurald a
polifoniei. Printre termenii Si conceptele utilizate Si sistematizate se numaéré:

e contrapunct simplu
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e contrapunct complex

e contrapunct mobil (permutabil): mobil vertical (presupune permutarea vocilor
in sus sau in jos fatd de pozitia initiald, astfel modificandu-se relatiile intervalice
intre ele); mobil orizontal (care schimbi relatia reciprocid dintre momentele de
intrare a vocilor); dublu mobil (care imbind permutarea verticald cu modificarea
momentului intrarii vocilor)

e contrapunctul dublu, triplu si cvadruplu

e permutarea vocilor Si transformaérile contrapunctice;

e combinatorica tematicé in structurile polifonice.

Un aport terminologic original al lui Taneev este utilizarea unor instrumente analitice
speciale pentru descrierea relatiilor dintre voci, printre care se numéard conceptele de
Index verticalis si Index horizontalis.

e Index verticalis (Jv) indica intervalele rezultate in imbinarea derivatd, comparativ

cu cea initiald, ca urmare a permutérii vocilor;

e Index horizontalis (Ih) descrie modificirile relatiilor temporale dintre voci in

imbinarea derivata fata de cea initiala.

Prin utilizarea acestor dou&d concepte, Taneev a reuSit sd analizeze simultan
dimensiunea verticalid (intervalico-armonicéi) si dimensiunea orizontald (melodicé)
a polifoniei, ceea ce a contribuit la dezvoltarea unei metode analitice foarte precise.

Taneev a tratat contrapunctul nu doar ca o tehnicd de compozitie, ci ca un sistem de
relatii structurale si combinatorice. El a elaborat scheme teoretice care descriu
posibilititile de combinare a vocilor Si transformérile contrapunctice, introducand o
gandire analitica apropiata de logica matematica.

Aceastd abordare a influentat terminologia analiticd utilizatd ulterior in studiul
polifoniei Si in pedagogia compozitiei.

Ideile lui Taneev au avut un impact considerabil asupra Scolii teoretice ruse Si asupra
predérii contrapunctului la Conservatorul din Moscova, unde a activat ca profesor Si
director. Metoda sa analiticA a contribuit la sistematizarea vocabularului teoretic al
polifoniei Si la dezvoltarea unei abordéri riguroase a studiului contrapunctului.

7.5.3. Arnold Schoénberg (1874-1951) a contribuit decisiv la dezvoltarea
terminologiei muzicologice prin introducerea conceptelor legate de atonalitate,
dodecafonie Si serialism, care au redefinit limbajul muzical al secolului XX. Prin lucrérile
sale teoretice, el a introdus Si a sistematizat termeni care descriu atat organizarea
traditionald a materialului muzical, cat Si principiile noilor tehnici componistice ale

secolului XX. Schonberg a formulat termeni Si idei precum ,emanciparea disonantei”,
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»variatia dezvoltatd”, dodecafonie Si ,seria de 12 sunete”, devenite repere fundamentale in
teoria muzicii moderne.

Terminologia armoniei moderne

In tratatul Harmonielehre (1911), Schonberg a analizat evolutia sistemului tonal Si a
introdus concepte precum:

e emanciparea disonantei - disonanta nu mai necesita rezolvare obligatorie;

» extinderea functiilor armonice;

e relatii armonice neconventionale.

Aceste idei au contribuit la intelegerea tranzitiei de la tonalitate la atonalitate Si la
dezvoltarea terminologiei armoniei moderne.

Sistemul dodecafonic si terminologia serialismului

In anii 1920, Schénberg a elaborat metoda celor 12 sunete (dodecafonie), care a
generat o terminologie specifica:

¢ serie / rand dodecafonic;

o forma originali;

e inversiune;

e retrograd,

e retrograd-inversiune.

Aceastd terminologie a devenit baza teoreticd pentru analiza muzicii seriale din sec. XX.
Conceptul de , dezvoltare variationalid” (developing variation)

e Descrie procesul prin care materialul tematic se transforméa continuu prin
variatii Si modificari, generand noi idei muzicale, dar pastrand legdtura cu motivul
initial.

e Explicd mecanismul intern al dezvoltirii tematice, mai ales in muzica lui
Brahms.

e Demonstreazd cd unitatea unei compozitii rezultd din transformarea
permanenti a unui nucleu motivic.

Terminologia organizarii motivice
Schoenberg a clarificat Si sistematizat termeni fundamentali pentru descrierea
structurii tematice:

¢ motiv - element structural de baza al discursului muzical,;

o fraza muzicali;

» propozitia muzicali (sentence) - structuri caracteristica formei clasice;

e variatia motivica.
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Acesti termeni au devenit instrumente esentiale pentru analiza procesului de
dezvoltare muzicala.

Contributii metodologice in teoria compozitiei

In lucrari pedagogice precum Fundamentals of Musical Composition, Schonberg a
sistematizat terminologia referitoare la:

» structura frazei si a perioadei;
e organizarea tematica;
e procesul de dezvoltare formala.

Aceste concepte sunt utilizate pe scard larga in teoria formei muzicale Si in analiza
compozitiei.

Contributia lui Arnold Schénberg la terminologia muzicologica consta in:

o formularea conceptului de dezvoltare variationala;

» sistematizarea terminologiei organizérii motivice;

e introducerea unor concepte noiin teoria armoniei moderne;

» elaborarea terminologiei sistemului dodecafonic;

» dezvoltarea unuilimbaj teoretic riguros pentru analiza compozitiei.

Prin aceste contributii, Schoenberg a influentat profund gandirea teoreticd muzicala Si
terminologia utilizata in analiza muzicii secolului XX.

7.5.4. Compozitor, muzicolog, critic Si istoric al muzicii, Boris Asafiev (1884-1949)
este considerat intemeietorul gandirii muzicologice sovietice moderne. Prin lucrérile
sale teoretice — in special Forma muzicald ca proces (1930) si Introducere in estetica
muzicald - Asafiev a propus un cadru conceptual Si terminologic profund original, centrat
pe ideea de muzicé ca proces expresiv, nu ca obiect static.

Termenul-cheie introdus de Asafiev este intonatia (MHTOHauus), tradus adesea ca
intonare, dar cu sens mult mai larg decat in limbajul occidental:

o Intonarea nu se referd doar la inaltime sau frazare, ci la unitatea expresiva
minim4, purtdtoare de sens muzical Si cultural.

» Este un semn sonor care reflectd gandirea, afectul, ideologia, stilul epocii -
un element de comunicare artistica.

» Asafiev defineSte muzica ca o succesiune de intondri, in care sensul se
construieSte prin dezvoltarea Si transformarea acestora.

Aceastd terminologie a influentat profund muzicologia rus4, fiind preluata Si extinsa de
Iurii Holopov, Valentina Holopova, Evghenii Nazaikinskii, Viktor Bobrovskii si alfi

teoreticieni.
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o Asafiev propune o viziune procesuald asupra muzicii, in opozitie cu
abordéarile formaliste sau structuraliste: Analizeazd forma muzicald ca proces
dialectic, in care temele se transforma Si se articuleazéa logic.

e Introduce termeni precum:

o dezvoltare intonativi, flux expresiv, continuitate semanticd, dialectica
muzicala.

e Muzica nu este o suma de forme, ci un proces de articulare a sensului, in
care fiecare moment este legat de cel anterior Si de cel urmétor.

e Aceastd terminologie permite o analizd dinamicd, in care forma este
inteleasi ca rezultat al tensiunilor expresive, nu ca schema fixa.

Asafiev a fost preocupat de contextul cultural si ideologic al muzicii, propuniand
termeni care reflectd functia sociala Si expresivi a artei sonore:

» stil istoric, idiom national, limbaj muzical activ, muzicéd ca forméa de gandire,
muzicd ca limbaj social.

e A analizat muzica rusd, europeand Si orientald prin prisma intondrii
colective, a memoriei stilistice si a functiei comunicative.

e A contribuit la formarea unui vocabular muzicologic capabil si descrie
muzica ca fenomen ideologic, nu doar estetic.

Impact Si moStenire

» A influentat profund muzicologia sovietici, fiind considerat un precursor al
gandirii semiotice Si cognitive in muzica.

e Terminologia sa este prezentd in manualele de teorie, esteticd Si analizd
muzicald din spatiul rus Si est-european.

e A oferit un cadru conceptual care permite integrarea expresiei, stilului Si
ideologiei intr-un limbaj muzicologic coerent.

Boris Asafiev a fost un vizionar al limbajului muzicologic, care a transformat
discursul despre muzicid dintr-un sistem descriptiv intr-un sistem interpretativ Si
expresiv. Prin conceptul de intonare Si prin viziunea procesualéd asupra formei, el a oferit
muzicologiei un vocabular capabil si reflecte complexitatea sensului muzical, in relatie
cu cultura, istoria Si ideologia. MoStenirea sa continud si influenteze cercetarea muzicala
contemporand, in special in spatiul slav Si in studiile de semiotica muzicala.

7.5.5. Béla Bartok (1881-1945) a fost pionier al etnomuzicologiei comparate,
imbinand cercetarea de teren cu compozitfia Si analiza muzicald. Contributiile sale se

regasesc atat in studiul muzicii populare, cat Si in analiza limbajului muzical modern,
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domenii in care a introdus Si clarificat concepte fundamentale pentru muzicologia secolului
XX.

Impreund cu Zoltdn Kodaly, Barték a pus bazele cercetirii Stiintifice a folclorului
muzical, elaborand metode riguroase de colectare, transcriere Si clasificare a melodiilor
populare. In acest context, a contribuit la stabilirea unei terminologii analitice pentru
descrierea muzicii traditionale. Concepte introduse Si utilizate:

¢ tip melodic - clasificarea melodiilor dupé structura fundamentals;

e structura de arc (arch form) - organizarea simetrici a frazelor melodice;

e straturi stilistice - distinctia intre stil vechi Si stil nou in folclorul maghiar;

* sisteme modale Si pentatonice - caracteristice muzicii traditionale din Europa
Centrald si de Est.

Analizdnd material folcloric din Ungaria, Roméania Si Slovacia, Barték a descris
particularitati ale sistemelor modale Si ale ritmicii populare. El a consolidat termeni
precum:

¢ moduri pentatonice;

e ritm parlando-rubato Si tempo giusto (giusto silabic) in interpretarea
folclorica;

e simetrie Si asimetrie metrica in muzica traditionala.

In studiile sale teoretice Si in analiza propriilor lucriri, Barték a formulat concepte care

au influentat ulterior cercetarile muzicologice:
e forma de arc (arch form) - structuri simetricd a compozitiei;
e axe tonale Si organizarea centrelor sonore;
¢ relatia dintre modurile populare si sistemul tonal modern. Aceste idei au
fost dezvoltate ulterior de muzicologi precum Erné Lendvai.

Contributii terminologice specifice

Ritm aditiv, moduri arhaice, intervale naturale, stil rural vs. stil urban - termeni
extraSi din studiul muzicilor traditionale;

Transcriptie fonografici, unitate melodicd, tipar ritmic - instrumente analitice
pentru muzica orald;

Concepte precum stil stratificat, fuziune idiomatica, folclor stilizat.

Impact

Extinderea limbajului muzicologic in directia interculturali si timbrala;

Influentarea gandirii despre identitate muzicald, stil national Si integrarea

folclorului in muzica cultj;
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Transformarea cercetdrii folclorice intr-o disciplind stiintificA riguroasa si
redefinirea relatiei dintre traditia populara Si creatia muzicald moderna.

7.5.6. Constantin Brdiloiu (1893-1958) considerat pe bund dreptate fondatorul
etnomuzicologiei moderne El a avut un rol esential in definirea metodologiei Si
terminologiei etnomuzicologiei europene, cu accent pe muzica orald si functionald.
Contributiile sale au transformat cercetarea folclorului muzical intr-o disciplind
stiintificd riguroasa.

Fundamentarea etnomuzicologiei moderne

e A delimitat muzica popularid autentici de muzica de inspiratie folclorica Si de

creatiile urbane.

e A insistat asupra caracterului colectiv, traditional si functional al folclorului

muzical.

e A stabilit criterii metodologice pentru cercetarea repertoriului popular.

Contributii terminologice

e Muzicd savanti vs. muzicid functionald - distinctie fundamentald in analiza

repertoriului traditional.

o Unitate muzicald, tipar melodic, formulid ritmica, stil oral - termeni pentru

descrierea muzicii transmise oral.

e Arie culturali, stil etnic, functie rituald - concepte care integreazd muzica in

contextul antropologic.

e Variantd si tip melodic, strat stilistic - instrumente pentru clasificarea

repertoriului popular.
Una dintre cele mai importante contributii ale lui Bréiloiu este definirea Si sistematizarea
conceptului de ritm aksak.

e A demonstrat existenta unor structuri metrice asimetrice (de tip 2+3 sau 3+2),

caracteristice muzicii din sud-estul Europei.

e A preluat termenul ,aksak” din traditia turcé Sil-a adaptat pentru descrierea

metricilor asimetrice din Romania, Bulgaria si Turcia.

e Prin aceastid analizd, a introdus in muzicologie o terminologie precisd pentru

ritmurile traditionale.

Briiloiu a elaborat o terminologie pentru descrierea structurii melodice a cantecului
popular:

e Structura strofici a melodiei;

e Unititi melodice si formule melodice;
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e Organizarea modala specificd repertoriului popular. Aceste instrumente au permis
compararea sistematica a repertoriilor folclorice intre diferite regiuni culturale.

Briiloiu a introdus o perspectiva interdisciplinara asupra folclorului, analizadnd muzica in

relatie cu:

e ritualul,

e dansul,

« contextul social al interpretarii. Aceasti abordare a extins terminologia
muzicologicd pentru a descrie nu doar structura muzicali, ci Si functia culturali a
muzicii.

Impact institutional Si international

e Afondat Arhiva de folclor a Societitii Internationale de Muzicologie.

e A colaborat cu International Folk Music Council Si cu arhivele fonografice de la
Musée de ’'Homme din Paris.

e A influentat gandirea muzicologicd francez&d sSi internationald (André Schaeffner,
Gilbert Rouget).

e A impus un limbaj muzicologic adaptat studiului muzicilor neacademice, cu rigoare
structurala Si sensibilitate culturalé.

Contributia lui Constantin Brailoiu la terminologia muzicologicé consta in:

» Elaborarea unui vocabular stiintific pentru analiza muzicii traditionale;

e Definirea conceptului de ritm aksak Si a metricilor asimetrice;

e C(Clarificarea notiunilor legate de structura melodica si modala;

e Integrarea dimensiunii sociale Si culturale in cercetarea muzicii.

Prin aceste contributii, Briiloiu a transformat etnomuzicologia intr-o disciplind modern4,
metodologic fundamentatd, cu impact durabil asupra cercetérii internationale.

7.5.7. Contributia lui Theodor W. Adorno (1903-1969) la dezvoltarea terminologiei
muzicologice se situeazid la intersectia dintre filosofia muzicii, sociologia muzicii Si
analiza critica a limbajului muzical modern. Prin lucrérile sale, Adorno a introdus Si a
sistematizat un vocabular teoretic care permite interpretarea muzicii nu doar ca structura
sonor4, ci Si ca fenomen cultural, social Si ideologic.

Conceptele estetico-critice ale muzicii

Adorno a elaborat o terminologie analiticA menitd si descrie procesele estetice Si
semantice ale muzicii moderne. Printre conceptele frecvent utilizate in scrierile sale se
numara:

e material muzical (musikalisches Material) - totalitatea mijloacelor sonore Si

stilistice disponibile intr-o anumita epoca;
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¢ logica interna a operei — dezvoltarea organica a structurilor muzicale in interiorul
unei lucrari;
e dialectica muzicald - tensiunea dintre stabilitate Si transformare in procesul
componistic.
Prin aceste concepte, Adorno a propus o interpretare a muzicii ca proces dialectic, in
care forma Si continutul se dezvoltd in relatie cu contextul istoric.
Terminologia criticii muzicii moderne
In analiza muzicii secolului XX, Adorno a introdus termeni Si concepte care au devenit
importante in discursul muzicologic Si estetic. El a analizat in special muzica
compozitorilor precum Arnold Schénberg, Alban Berg Si Anton Webern.
Printre conceptele asociate gandirii sale se numéra:
¢ emanciparea disonantei — procesul prin care disonanta devine autonoma4 fatd de
sistemul tonal;
e structura negativi a formei - ideea cd muzica modernd reflectd tensiunile Si
contradictiile societétii;
¢ autonomia artei — capacitatea operei muzicale de a se constitui ca sistem estetic
independent.
Aceste concepte au influentat terminologia esteticii muzicale contemporane.
Terminologia sociologiei muzicii
Un alt domeniu in care Adorno a dezvoltat terminologia muzicologica este sociologia
muzicii. In lucrari precum Introducere in sociologia muzicii, el a analizat relatia dintre
muzicd, societate Si industria culturald.
Printre conceptele importante introduse sau dezvoltate de el se numéra:
¢ industria culturald - sistemul de producere Si distributie a culturii de masa;
e standardizarea muzicii - uniformizarea structurilor muzicale in muzica
comerciala;
¢ pseudo-individualizarea - iluzia originalititii in produsele culturii de masa.
Aceste notiuni au devenit instrumente teoretice importante in analiza culturii
muzicale moderne.
Impactul asupra muzicologiei
Terminologia elaborati de Adorno a extins domeniul muzicologiei dincolo de analiza
strict tehnicd a muzicii, integrand perspective filosofice, sociologice Si culturale. Prin
aceastd abordare interdisciplinard, el a contribuit la dezvoltarea unui limbaj teoretic

capabil sa descrie relatia dintre structura muzicald, sensul estetic $i contextul social.
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Contributia lui Theodor W. Adorno la terminologia muzicologica constd in elaborarea
unui vocabular conceptual complex pentru analiza criticd a muzicii moderne Si a culturii
muzicale. Prin concepte precum material muzical, dialectica formei, industria culturala
si standardizarea muzicii, el a influentat profund estetica muzicii Si sociologia muzicala
din secolul XX.

7.5.8. Gheorghe Ciobanu (1909-1995) este o figurd centrald pentru muzicologia
romaneascd a secolului XX, reprezentand punctul de maxima confluentd intre
etnomuzicologie Si bizantinologie. Gheorghe Ciobanu este cel care a oferit muzicologiei
romanesti instrumentele Stiintifice moderne de analizd a traditiei bizantine Si folclorice,
impunand o rigoare terminologicéa fara precedent in decriptarea textelor muzicale vechi. El
a fost cel care a ,tradus” limbajul vechilor manuscrise psaltice in notatia Si terminologia
modernd, oferind muzicologiei romanesti instrumentele Stiintifice necesare pentru analiza
traditiei.

Una dintre cele mai importante contributfii ale lui Ciobanu este studiul asupra
clasificidrii modurilor. El a clarificat confuziile dintre glasurile bizantine Si modurile
populare roméanesti, demonstrand existenta unei structuri logice comune. Prin cercetéri
precum Modurile cromatice in muzica populard romdneascd, a introdus categorii analitice
precise pentru fenomene care anterior erau descrise doar empiric.

Ciobanu a realizat trecerea de la semiografia neumatica (notatia bizantind) la notatia
liniard modernd. Studiul sdu asupra cantecelor de lume ale lui Anton Pann nu este doar o
transcriere, ci o ,restaurare conceptuald”: el a aritat cum terminologia muzicii psaltice, cu
microtonia Si ornamentica sa, poate fi redata fidel in sistemul european fira a-Si pierde
esenta.

Un alt aport major al lui Ciobanu este cercetarea manuscriselor medievale romanesti
din Scoala de la Putna. El a stabilit o terminologie paleograficd romaneascé, permitand
muzicologilor sd discute despre ,,idiomul local” al cantérii bizantine pe pAmant roméanesc.

Gheorghe Ciobanu a transformat muzicologia bizantind dintr-o disciplind teologicé
intr-o stiintd muzicologicd riguroasd, oferind termenilor arhaici o validitate analitica
moderna.

Contributia sa consta in:

e sistematizarea terminologiei modale;
» medierea intre notatia bizantina Si cea modern4;

e fundamentarea paleografiei muzicale roméanesti.
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Ciobanu a creat o terminologie a rezistentei culturale, demonstrand cd muzica de
traditie bizantina si folclorul roménesc au o structura logicé la fel de complexé ca muzica

culta occidentala.

7.6. Evolutia vocabularului muzicologic in epoca modernd

In a doua jumaitate a secolului XX limbajul muzicologic se transform# profund,
reflectaind pluralismul metodologic, interdisciplinaritatea Si expansiunea globald a
domeniului. Muzicologia nu mai este dominatd de un singur model (istoric, formal sau
etnic), ci se ramifici in directii diverse, fiecare cu propriul vocabular specializat.
Diversitatea muzicologiei se reflectd nu doar in obiectul de studiu, ci Si in vocabularul
specializat pe care fiecare subdomeniu il dezvolti. Muzicologia istoricd, de exemplu,
opereazi cu termeni ce surprind evolutia stilurilor Si contextul cultural al epocilor, in timp
ce muzicologia sistematicd se concentreazi pe concepte legate de perceptia auditivd Si
structurile acustice. Etnomuzicologia introduce notiuni ce descriu functionalitatea muzicii
in comunititi, modul de transmitere orald Si rolul ritualic al sunetului, iar semiotica
muzicald propune un limbaj propriu pentru analiza semnelor sonore Si a codurilor de
comunicare.

Pe de altd parte, muzicologia analiticd se ocupé de terminologia procesului componistic
Si a arhitecturii formale, in timp ce psihologia muzicii aduce in prim-plan concepte precum
emotia muzicald sau memoria auditivd. Sociologia muzicii completeazi acest tablou prin
termeni ce descriu consumul cultural Si identitatea colectiv4, iar estetica muzicii introduce
notiuni legate de valoarea artisticA Si criteriile de apreciere. Acustica muzicald, cu
terminologia sa tehnicd, Si teoria interpretdrii, cu accent pe stil Si expresivitate,
demonstreazi ca fiecare ramura iSi construieste propriul lexic, adaptat obiectului de
cercetare.

Astfel, muzicologia nu este un domeniu unitar, ci un ansamblu de perspective
complementare, fiecare cu terminologia sa distinctd, care impreund formeazi un limbaj
complex Si stratificat, indispensabil pentru intelegerea fenomenului muzical in totalitatea
lui. Iatd o sinteza structuratd a acestui ansamblu:

1. Diversificarea disciplinard Si terminologicd

Muzicologia se fragmenteazi in subdomenii autonome, fiecare cu terminologie proprie:

Subdomeniu Terminologie specificéi introdusa

Muzicologie istorica stil de epocd, tranzifie stilisticd, context cultural, repertoriu canonic

Muzicologie sistematicd || perceptie auditivd, cognitiv muzical, model acustic, structurd timbrald

Muzicologie analitica

structurd generativd, proces componistic, niveluri formale, tensiune
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Subdomeniu Terminologie specificé introdusé
internd
Etnomuzicologie muzicd functionald, transmisie orald, unitate etnicd, context ritualic

Semioticid muzicala

semn muzical, cod sonor, nivel iconic, referentialitate

Psihologia muzicii

emotie muzicald, memorie auditivd, rezonantd afectivd, preferintd
esteticd

Sociologia muzicii

consum cultural, stratificare sociald, identitate -colectivd, functie
comunitard

Estetica muzicii

valoare artisticd, frumos sonor, catharsis, criteriu estetic

Acustica muzicala

frecventd fundamentald, armonice, rezonantd, spectru sonor

Teoria interpretarii

stil interpretativ, tehnicd instrumentald, expresivitate, practicd
performativd

Antropologia muzicii

mit muzical, simbol sonor, ritual inifiatic, functie identitard

Lingvistica muzicala

lexem muzical, c@mp terminologic, semanticd sonord, sintaxd muzicald

Informatica muzicala

algoritm componistic, analizd digitald, bazd de date muzicald, model
computational

Aceasta diversificare impune un lexic interdisciplinar, adaptat diverse domenii.

2. Globalizarea muzicologiei

» Se afirma muzicologia comparati si studii de muzici extra-europene, cu

termeni precum idiom non-occidental, muzicd transculturald, hibridizare stilisticd,

muzicd postcoloniald.

e Se dezvoltd etnomuzicologia urband, cu concepte precum muzicd de

migratie, repertoriu diasporic, identitate sonord.

e Se impune Noua Muzicologie, care introduce un vocabular interdisciplinar Si

critic: identitate culturald, canon muzical, hegemonie, performativitate, discurs

muzical, politici ale reprezentdrii. Aceasta reflectd orientarea spre studii culturale,

feminism, sociologie Si semioticd, depasind granitele analizei strict formale.

3. Muzicologie contemporand Si terminologie post-tonald

Compozitorii Si teoreticienii postbelici impun un nou vocabular:

o Serialism: serie de sunete, matrice, transformare retrogradd, inversiune

(Schoenberg, Boulez).

o Spectralism: analizd Fourier, rezonanfd, microtonalitate, spectru armonic

(Grisey, Murail).

e Minimalism: repetitie, proces gradual, modulatie staticd, texturd ciclicd

(Reich, Glass).
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» Muzici electronica: sintezd granulard, spatializare, interfatd sonord, algoritm
componistic.

Teoreticieni Si contributii terminologice

7.6.1. Carl Dahlhaus (1928-1989) - istoric Si teoretician al muzicii moderne, figura
centrald a muzicologiei germane postbelice, a contribuit la redefinirea muzicologiei ca
disciplind umanist4, cu accent pe istoricitate, stil Si ideologie.

Aportul lui Carl Dahlhaus la dezvoltarea terminologiei muzicologice este
fundamental pentru muzicologia secolului XX, in special in domeniile esteticii muzicale,
istoriografiei muzicii Si teoriei analizei muzicale. Prin lucririle sale, Dahlhaus a
contribuit la clarificarea Si sistematizarea conceptelor utilizate pentru descrierea
fenomenelor muzicale, propunind o terminologie mai riguroasa Si mai nuantata.

Dahlhaus a reanalizat Si redefinit numeroSi termeni utilizati in estetica muzical4,
precum:

e autonomia muzicii - ideea cd muzica poate fi inteleasé ca arta independenta
de functii extramuzicale;

emuzicd absolutd - concept central pentru intelegerea esteticului in
romantism;

e muzica programatica - relatia dintre muzicéa Si continutul extramuzical.

Prin studiile sale, el a demonstrat ci aceste concepte nu sunt universale, ci produse
ale unei anumite epoci istorice, in special ale secolului al XIX-lea.

Dahlhaus a aprofundat si rafinat terminologia referitoare la:

» forma muzicala
e structura tematica
* procesualitatea muzicala
El a insistat asupra distinctiei dintre:
o forma ca structuri statica,
 formé ca proces muzical (Form als Prozess) aseménator cu Asafiev.

Aceastd perspectivid a permis o intelegere mai dinamica a dezvoltirii muzicale, in
special in analiza lucrérilor clasice Si romantice.

Un domeniu in care Dahlhaus a avut o influentd majoré este teoria istoriei muzicii.

El aintrodus Si a dezvoltat concepte precum:

« istoria ideilor muzicale (Ideengeschichte);
e canon muzical;

* periodizare stilistica.
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Prin aceste concepte, Dahlhaus a arétat cé istoria muzicii nu este doar o succesiune de
evenimente, ci 0 constructie interpretativi bazati pe criterii estetice Si culturale.
Dahlhaus a contribuit la dezvoltarea unei terminologii care combiné:
e analiza structuralj;
e interpretarea hermeneutica.
El a subliniat cd analiza muzicald nu trebuie si se limiteze la descrierea structurii
sonore, ci trebuie si ia in considerare Si sensul estetic Si cultural al operei.
In lucrarile sale (de exemplu Esthetics of Music sau Foundations of Music History),
Dahlhaus a sistematizat terminologia utilizata in:
e teoria formei,
¢ estetica muzicii,
e istoria muzicii.
Prin aceastd sistematizare, el a contribuit la stabilirea unui limbaj teoretic coerent
in muzicologia contemporana.
Contributia lui Dahlhaus la terminologia muzicologica se manifesté prin:
e clarificarea conceptelor estetice fundamentale (muzici absoluti, autonomie,
programatism);
 dezvoltarea terminologiei analizei formale Si procesuale;
» fundamentarea terminologiei istoriografiei muzicale;
e integrarea analizei structurale cu interpretarea hermeneutica.
Prin aceste contributii, Dahlhaus a influentat decisiv modul in care muzicologia
contemporani conceptualizeaza Si descrie fenomenul muzical.

7.6.2. Yuri Holopov (Iuri Nikolaevici Holopov/Kholopov, 1932-2003) a fost una
dintre cele mai influente figuri ale muzicologiei sovietice Si post-sovietice din a doua
jumétate a secolului XX. Activitatea sa Stiintificd s-a concentrat in special asupra teoriei
armoniei, a analizei muzicale Si a teoriei limbajului muzical, contribuind decisiv la
dezvoltarea Si sistematizarea terminologiei muzicologice moderne. Importanta contributiei
sale constd nu doar in introducerea unor termeni noi, ci Si in clarificarea Si extinderea
aparatului conceptual al teoriei muzicale, fapt care a influentat semnificativ Scoala
muzicologica rusa Si post-sovietica.

Holopov a extins Si rafinat terminologia armonicé, propuniand o abordare a armoniei
nu doar ca sistem de acorduri, ci ca principiu general de organizare a verticalei sonore Si a
spatiului muzical. Printre conceptele pe care le-a introdus sau dezvoltat se numéra notiuni

precum:
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e sonorica (principiu de organizare armonicd bazat pe calititile timbrale Si
sonore ale agregatelor);

e camp armonic (totalitatea relatiilor sonore care formeazi un sistem de atractii
Si tensiuni);

e interpretarea extinsd a functiei armonice, aplicabild si structurilor
netraditionale.

Un aport important al cercetérilor sale a fost dezvoltarea unui aparat terminologic
adecvat pentru analiza muzicii secolului XX. Holopov a propus concepte care permit
descrierea structurilor atonale, modale sau sonorice, inclusiv:

¢ sisteme modo-tonale de tip nou;
* armonie sonora;
e structura intervalici a acordului ca bazi a analizei armonice.

Aceste notiuni au devenit instrumente analitice importante in studiul muzicii moderne,
de la avangarda pana la curentele neofolclorice.

In conceptia sa teoretici, terminologia muzicald face parte dintr-o viziune mai ampl
asupra limbajului muzical. Holopov a urmérit elaborarea unui sistem conceptual capabil
sd descrie organizarea muzicii la diferite niveluri — de la interval Si acord pani la
structurile formale de mari dimensiuni. In acest context, el a clarificat Si a dezvoltat
categorii fundamentale precum:

¢ intonatia (in continuarea ideilor lui Boris Asafiev),
e modul (lad),

¢ functia armonici;

¢ structura spatiului muzical.

Un rol important in raspandirea terminologiei sale l-au avut lucrérile sale didactice Si
stiintifice, in special:

Armonia. Curs teoretic ([ apmoHuna. TeopeTnyecknn kypc, 1988)

Analiza armonicd in 3 volume ([apMOHUYecknin aHanus, 1996; 2001;2009)

Armonia. Curs practic in 2 volume ("TapmoHus. MNpaktnyeckum kypc, 2003; 2005)

Introducere in forma muzicald (BBegeHve B My3bikanbHyto dopmy, 2006)

Sarcini practice la armonie (3agaHvsi N0 rapmoHun, 1983)

Eseuri despre armonia contemporand (O4epku COBPEMEHHON rapMoHum, 1974).

Aceste lucréri au devenit o bazi pentru predarea teoriei muzicii la Conservatorul din

Moscova Si in numeroase institutii muzicale din spatiul post-sovietic.
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In plus, Holopov a format o importanti Scoald Stiintifica, printre reprezentantii cireia
se numdird cercetitori precum Valentina Kholopova Si Tatiana Bershadskaya. Prin
cercetédrile acestora, conceptele sale terminologice au fost dezvoltate Si aprofundate.

Contributia lui Holopov la terminologia muzicologicd poate fi sintetizatd in cateva
directii principale:

e extinderea aparatului conceptual al teoriei armoniei;

¢ introducerea unor termeni pentru analiza muzicii secolului XX;
* sistematizarea categoriilor teoretico-muzicale;

¢ formarea unei traditii Stiintifice stabile in teoria muzicii ruse.

In ansamblu, activitatea lui Iuri Holopov a contribuit la modernizarea limbajului
muzicologiei, ficind posibild descrierea mai precisi a proceselor de organizare armonica
Si sonora in muzica diferitelor epoci Si stiluri.

7.6.3. Philip Tagg (n. 1944) este una dintre cele mai influente figuri in dezvoltarea
unei muzicologii non-canonice, orientate spre muzica populard, de masa Si functionala.
Activ in spatiul anglofon Si francofon, Tagg a propus un cadru terminologic Si metodologic
care depaseSte granitele muzicologiei traditionale, integrand concepte din semiotic,
sociologie, media studies Si studiile culturale.

Tagg introduce termenul muzicé de consum (popular music as mass-consumed music)
pentru a desemna muzica produsd, difuzati Si receptaté in contexte comerciale, mediatice
Si cotidiene:

o Spre deosebire de muzica culti, muzica de consum este functionald,
contextuala si codificati socio-cultural.

e Tagg nu o trateaza ca un fenomen inferior, ci ca obiect legitim de cercetare,
cu propriile structuri, semnificatii Si mecanisme de influents.

Aceastd abordare impune un vocabular nou: muzicd functionald, muzicd de fundal,
muzicd de identitate, muzicd de mediere afectiva.

Tagg propune conceptul de semnificatie socio-sonori pentru a descrie modul in care
muzica populara transmite sensuri prin parametri sonori recognoscibili:

e Analizeazd gesturile sonore (ritmuri, timbre, armonii) ca purtédtori de
semnificatie cultural.

e Introduce termeni precum unitate semnificativd, parametru expresiv, semn
iconic, semn indicial, semn simbolic, adaptind semiotica lui Peirce la muzica
populara.

e Exemplificd prin studii de caz (muzicd disco, muzicd de film, jingle-uri,

muzicd pop), ardtand cum sonorititile devin coduri afective Si sociale.
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Aceastd terminologie permite o analiza trans-stilisticd, in care muzica este inteleasi ca
discurs cultural, nu doar ca forma esteticé.

Tagg defineste codul cultural ca ansamblul de conventii sonore, stilistice Si afective
care permit recunoasterea $i interpretarea muzicii intr-un context dat:

e Codurile pot fi regionale, etnice, generale, mediatice, de gen (gender), de
clasa sociala.

e Muzica populard functioneazd prin activarea acestor coduri, generand
identificare, apartenenta sau distantare.

e Termeni precum cod stilistic, cod afectiv, cod de gen, cod de mediu devin
instrumente analitice pentru intelegerea muzicii ca fenomen social si ideologic.

Tagg contribuie la:

» Extinderea vocabularului muzicologic in directia studiilor de media,
comunicare Si cultura.

e Democratizarea discursului muzicologic, prin includerea muzicii
populare, comerciale Si cotidiene in cercetarea academica.

o Interdisciplinaritatea terminologica, prin integrarea conceptelor din
semiotic4, sociologie, psihologie Si antropologie.

Philip Tagg este un reformator al limbajului muzicologic, care a transformat modul
in care vorbim despre muzica populard. Prin concepte precum muzicd de consum,
semnificatie socio-sonord Si cod cultural, el a oferit muzicologiei un vocabular adaptat
realitdfilor contemporane, capabil si descrie muzica nu doar ca arti, ci ca practica sociala,
afectiva si ideologicd. MosStenirea sa terminologicd continud si influenteze studiile de
muzica populard, muzicologia critica Si cercetérile interdisciplinare din secolul XXI.

7.6.4. Aportul savantului canadian JeanJacques Nattiez (n. 1945) la dezvoltarea
terminologiei muzicologice este esential in special in domeniul semioticii muzicale si al
metodologiei analizei muzicii. Prin lucrérile sale din a doua jumaétate a secolului XX, el a
sistematizat un vocabular teoretic riguros care a influentat profund modul in care
muzicologia descrie procesul de creatie, structura operei Si receptia acesteia.

Nattiez a contribuit la adaptarea conceptelor semioticii generale (inspirate din teoria
semnului a lui Ferdinand de Saussure Si din semiologia lui Roland Barthes) la domeniul
muzicii. Prin aceasta, el a demonstrat cd muzica poate fi analizata ca sistem de semne,
chiar dacé nu are un sens lexical precis.

Aceasta perspectivi a introdus in terminologia muzicologica concepte precum:

e semiozid muzicald - procesul prin care muzica produce sens;

¢ niveluri de analiz ale discursului muzical;
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 relatia dintre semn, semnificat Si interpretare in muzica.

Una dintre cele mai importante contributii terminologice ale lui Nattiez este modelul
tripartit al semiozei muzicale, care distinge trei niveluri fundamentale ale fenomenului
muzical:

1. Nivelul poetic (poiétique)

Se referéd la procesul de creatie al operei muzicale:

 intentiile compozitorului,
e contextul cultural,
e tehnicile de compozitie.
2. Nivelul neutru
Reprezinti structura obiectiva a operei, independenta de autor Si de receptare:
e partitura,
e organizarea formal3,
 relatiile interne ale materialului sonor.

3. Nivelul estetic

Vizeazd receptarea Si interpretarea operei de cétre public sau interpreti.

Aceastd terminologie a devenit extrem de influentd in muzicologia contemporana,
deoarece ofera un cadru clar pentru separarea procesului de creatie, a obiectului muzical Si
a perceptiei acestuia.

Nattiez a contribuit la redefinirea terminologiei privind semnificatia muzicii. El a
demonstrat cd sensul muzical nu este fix, ci rezulta din interactiunea dintre:

e structura muzicii,
o contextul cultural,
e experienta ascultatorului.
Aceasta perspectiva a dus la introducerea unor termeni precum:
e interpretare semiotica,
o pluralitatea sensurilor muzicale,
e niveluri ale interpretarii.
Prin lucrari precum Music and Discourse Si Fondements d’une sémiologie de la musique,
Nattiez a propus o terminologie metodologica riguroasd pentru analiza muzicii, integrand:
e analiza structuralj,
e semiotica,
» etnomuzicologia,
e hermeneutica.

Astfel, terminologia muzicologica a devenit mai sistematica Si interdisciplinara.
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Contributia lui JeanJacques Nattiez constd in:
o introducerea semioticii in analiza muzicii;
» dezvoltarea modelului tripartit (poetic - neutru - estetic);
e clarificarea conceptelor de semnificatie Si interpretare muzicalg;
e imbogatirea terminologiei muzicologice printr-un aparat conceptual riguros.
Prin aceste contributii, Nattiez a consolidat muzicologia ca disciplind teoretica
modernd, capabild sd analizeze muzica nu doar ca structurd sonora, ci Si ca fenomen

cultural si semnificant.

A doua jumaétate a secolului XX marcheazé o explozie terminologica in muzicologie, in
care limbajul devine:
o Interdisciplinar - integrand concepte din Stiinte sociale, cognitive Si
tehnologice.
» Contextual - adaptat la repertorii diverse, de la muzica medievala la hip-hop.
» Reflexiv - constient de propriile limite, ideologii Si pozitionéri
epistemologice.
Aceastd etapa pregateSte terenul pentru muzicologia digitala, studiile de performanta

Sinoile paradigme ale secolului XXI.
VIII. Concluzii: etica limbajului Si responsabilitatea muzicologului

in arhitectura aparatului analitic, limbajul nu este doar un instrument de comunicare,
ci si un indicator al integritdtii cercetdtorului. Etica limbajului muzicologic se
fundamenteazi pe echilibrul fragil dintre rigoarea adevéirului stiintific Si onestitatea
trairii artistice. Pentru un doctorand in muzicologie, asumarea acestui metalimbaj implica
trei dimensiuni etice fundamentale:

8.1. Transparenta fati de obiectul sonor

Etica cercetirii ne obligd si nu folosim metafora ca paravan pentru absenta analizei. O
eroare frecventd este ,camuflarea” lipsei de intelegere structurala printr-un limbaj poetic vag.

e Principiul etic: Figura de stil nu trebuie si acopere muzica, ci si o dezvdluie.
Eavine sa lumineze ceea ce analiza tehnici a demonstrat deja, nu s o inlocuiasca.

2"

8.2. Respectul pentru natura ,a-notionald” a muzicii
Muzicologul are responsabilitatea de a nu ,inchide” definitiv sensul unei opere.
Deoarece muzica este un fenomen a-notional, a pretinde ci un singur termen sau o singura
definitie epuizeazi semnificatia unei lucrari este un act de aroganti intelectualé.
e Principiul etic: Limbajul trebuie si rdméana deschis, oferind ,chei de acces”

societatii, fird a anula misterul intrinsec al artei sonore.
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9.3. Rolul de ,paznic al memoriei” (revenirea la Le Goff)

Daci, asa cum sustinea Jacques Le Goff, rigoarea, gustul Si pasiunea sunt necesare
pentru a ,hrdni memoria oamenilor”, atunci muzicologul este cel care decide ce anume din
universul sonor meritd sa fie pastrat in constiinta colectiva.

e Principiul etic: Prin cuvintele pe care le alegem, noi acordidm valoare. Un
limbaj arid Si rece poate condamna o capodopera la uitare, in timp ce un discurs
pasionat, dar fundamentat pe metodé, o poate readuce la viata.

in concluzie, stipanirea aparatului analitic inseamn4, in ultiméd instantd, dobandirea
unei,voci” proprii care si poata naviga intre:

» Exactitatea termenului (care ne asigura locul in randul Stiintelor);

» Plasticitatea figurii de stil (care ne asigura locul in randul artelor);

e Umanismul discursului (care ne asigura relevanta in fata societétii).

Asadar, s nu uitdm ca in spatele fiecirei analize de form& sau de armonie se afld un
destin uman - cel al autorului - Si o aSteptare umand - cea a publicului. Limbajul
cercetatorului este puntea care le uneSte. S fim rigurosi pentru a fi credibili, plastici

pentru a fi intelesi Si pasionati pentru a fi urmati.
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