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Adnotare

Lucrarea metodica Note de curs la disciplina Istoria Artei interpretative vocale populare,
care constituie o parte componentd a Planului de Invatdmant universitar, la ciclu I/ Licenta este
axata pe instruirea studentului la specialitatea Canto popular si crearea viitorului interpret de
muzica populard, de asemenea a specialistului in domeniul patrimoniului muzical imaterial,
directie actuald importantd si absolut necesard sub aspectul salvgardarii si valorificarii acestui
domeniu al culturii nationale. Scopul notelor de curs este de a trasa repere fundamentale la tema
Interpretarea creatiilor vocale nerituale, necesare pentru transmiterea si insusirea de catre
studentul de la specialitatea Canto popular a unui segment important din cadrul cursului de
Istoria artei interpretative vocale populare; de a intelege importanta promovarii folclorului
muzical vocal in contemporaneitate prin prisma educatiei si pegatirii la cel mai inalt nivel

profesional.

Annotation

The methodical work Course notes for the discipline “The history of folk vocal
interpretative art”, which is a part of the university curriculum, at cycle | / Bachelor's degree, is
focused on training the student in the “Canto popular” specialty and creating the future folklore
music performer, as well as the specialist in the field of intangible musical heritage - an
important and necessary movement towards safeguarding and capitalising on this area of
national culture. The purpose of the course notes is to create fundamental baselines for the topic
of “Interpreting non-ritual vocal creations”, which are necessary to ensure that students of the
“Canto popular” specialty are exposed to and learn an important part of the course “The history
of folk vocal interpretative art”, as well as understand the importance of promoting vocal music
folklore nowadays from the perspective of education and training at the highest professional

level.
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INTRODUCERE

Notele de curs Interpretarea creatiilor vocale nerituale sunt destinate disciplinei Istoria
Artei interpretative vocale populare, care constituie o parte componenti a Planului de
invatamant universitar, la ciclu I/ Licenta si vor contribui la instruirea studentului la specialitatea
Canto popular si crearea viitorului/oarei interpret/e de muzicd populard, de asemenea a
specialistului in domeniul patrimoniului muzical imaterial, directie importanta si absolut
necesard sub aspectul salvgardarii si valorificdrii acestui domeniu al culturii nationale.

Ca si intreaga cultura traditionala, interpretarea vocald, se transmitea pe cale orala, din
generatie in generatie, la fel si arta lautarilor, credndu-se in timp o scoala in cadrul dinastiilor,
unde se invita meseria de muzician. Tn prezent conditiile firesti de invitare a meseriei de
cantareti de muzica populard au disparut, de aceea este necesar ca acestea sa fie instruiti in
institutii de Tnvatdmant specializat. Existenta unei scoli profesioniste de Canto popular, a clasei
de Canto popular la Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, oferd interpretilor
posibilitatea de a urma o instruire consecventa, metodica, stiintifica, atat in ceia ce priveste
interpretarea, cat si selectarea repertoriului. Arta interpretativa a cantarii populare timp de secole
a parcurs o cale de dezvoltare specifica, reprezentand astazi un fenomen artistic complex. Ea a
ajuns sa fie cunoscutd departe de hotarele republicii. Cei mai dotati interpreti ai cantecului
popular din Republica Moldova sunt cunoscut astazi in diferite tari ale lumii. Printre ei pot fi
numiti Tamara Ciobanu, Nicolae Sulac, Zinaida Julea, Nicolae Glib, Zinaida Bolboceanu, Nicu
Mata s.a.

Cunostintele acumulate in cadrul cursului Istoria artei interpretative vocale populare,
preconizat pentru anul Il de studii licentd, se axeaza pe cateva directii tematice: interpretarea
vocala in diferite perioade istorice; specificul interpretdrii creatiilor vocale populare de diferit
gen, specie, categorie; analiza activitdtii artistice a diferitor cantareti de muzica popular;
sustinerea unui referat pe un subiect din cadrul cursului. Notele de curs vor trata trei categorii ale
folclorului muzical neritual: balada, doina si cantecul propriu-zis, care presupun interpretarea
contemporana de spectacol.

Scopul notelor de curs este de a trasa repere fundamentale la tema Interpretarea
creatiilor vocale nerituale, necesare pentru transmiterea si insusirea de catre studentul de la

specialitatea Canto popular a unui segment important din cadrul cursului de Istoria artei
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interpretative vocale populare; de a intelege importanta promovarii folclorului muzical vocal in

contemporaneitate prin prisma educatiei si pegatirii la cel mai inalt nivel profesional.

I. CADRUL CONCEPTUAL
Notele de curs sunt un suport auxiliar teoretico-metodologic pentru studenti si profesori
de la specialitatea Canto popular. El se axecaza pe formarea competentelor la cele trei niveluri
comportamentale, cu grad divers de complexitate: cunoastere, aplicare, integrare. Competentele
la nivelul de cunoastere presupun pasii de achizitionare si acumulare a cunostintelor teoretice;
formarea bazei conceptuale in domeniul respectiv. Competentele la nivel de aplicare, presupun
formarea abilitatilor specifice disciplinei vizate, inclusiv dezvoltarea capacitatilor si atitudinilor.
Competentele la nivel de integrare presupun formarea capacitatii de transfer a cunostintelor
teoretice si a abilitatilor practice in variate situatii de viata, anticiparea si depasirea situatiilor de
problema; manifestarea atitudinii personale fata de activitatea de consiliere.
1.La nivel de cunoastere si intelegere
e Sa defineasca si sa explice obiectul de studiu
e Sa caracterizeze etapele de evoluitie ale interpretarii vocale populare si a particularitatilor
executiei diferitor specii ale folclorului vocal
e Sa constientizeze fenomenele ce s-au produs si se produc sub aspect diacronic in raport
CU interpretarea vocala populara
e S& cunoasca personalitdfi marcante — interpreti celebri a muzicii populare vocale
2. La nivel de aplicare
e Sia se orienteze liber in istoria artei interpretative vocale populare
e Saidentifice si sa compare diferite stiluri de interpretare
e Sainvestigheze, explice si interpreteze fenomenul vocal tradifional in contemporaneitate
e Sa aplice cunostintele acumulate in activiatea profesionala
3. La nivel de integrare
e Sa utilizeze cunostintele in procesul de valorificare si salvgardare a culturii traditionale
e Sa foloseasca realizdrile personale si cunostinte acumulate in proiecte culturale nationale

si internationale
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I1. UNITATI DE CONTINUT

2.1. Cantecul popular romanesc, procesul de evolutie al acestuia si necesitatea pregatirii
interpretilor vocalisti profesionisti in domeniu.

Poporul romén pastreaza un arsenal artistic de o rara bogatie si diversitate, care reflecta
conceptiile oamenilor asupra vietii si mediului inconjurator. Privitd in totalitatea sa, creatia
populara, in general, si folclorul muzical, in particular, au o mare valoare estetica, etica, istorica,
artistica, etc. Dezvoltarea interpretarii vocale populare in conditii de spectacol public pune
problema abordarii autentice a creatiilor folclorice si redarea cat mai aproape de realitatea
traditionala a functiei, semanticii acestora, devenind de o stringenta necesitate, ,,daca principiul
autenticitdtii, cu alte cuvinte, daca suntem ferm convingi cd nu avem dreptul sd ne erijam in
creatori de folclor, sa inlocuim ceea ce generatii succesive au slefuit de-a lungul mileniilor,
adaptand permanent traditia la cerintele spirituale ale epocii, la nivelul de culturd si orizont
artistic al omului, inseamna cd am facut un pas decisiv inainte, cu convingerea ca este
indispensabila confruntarea permanentd cu realitatea ,,contemporand”, in ceea ce are mai pur,
mai specific, mai adevarat” [13, p. 92].

Astazi, cantecul folcloric este modificat sub diferite aspecte si pretexte: moda, cerinte
noi, altd mentalitate, alt mod de trai etc. La prima vedere fiind un proces firesc, el este daunator
st periculos prin posibila nivelare cultural-artisticd a mediului nostru social, prin standartizarea si
stereotipizarea elementelor stilistice ale valorilor folclorce, in plus, actualitatea artistica pierde
mult din valoarea sa si din cauza cd produsul artistic ,,nou” nu-si poarta numele sdu propriu. Este
necesar ca studentul sd faca distinctie terminologica: folclor si muzicd populara. Cantaretul
contemporan iesind in scena de concert trebuie sa fie pregatit si sa constientizeze necesitatea
respectarii legilor culturii traditionale, atat in ceia ce priveste contextul social, cat si specificul de
interpretare ale creatiilor folclorice.

Se stie ca actantii din cultura traditionala se manifestau/a in acelasi timp ca actori si ca
spectatori. Rolurile au existat dintotdeauna, in sensul ca reprezentantii colectivitatii rurale erau
impartiti In actanti mai mult sau mai putin activi, implicati cu functii sau in grade diferite in
actele si gesturile lumii ceremoniale, artistice. In plus, intre rolurile lor granita era dacid nu

extrem de vaga si reversibild, micar flexibila, tranzientd. In contextul spectacular propriu-zis,
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diferentierea de rol e pe deplin constientizatd, asumata si in cele din urma exersata, studiata,
devenind specializare.

Pe scena contemporana de concert conteaza, insa, spectacularul, virtuozitatea individuala
si de grup bine dotat, excelenta comunicationala si formala. Fie ca presupune competitie, fie ca
presupune doar virtuozitate si performanta spectaculard, scena presupune publicul, care impune
dezvoltarea, varietatea, atat pe planul continutului, cat si pe planul formei.

Sala de spectacol si scena, ca spatii ample, plus publicul numeros si eterogen impun
anumite cerinte de profesionalism interpretului de folclor. In executie scenici a creatiilor vocale
interpretarea solisticd poate sa fie cu sau farda acompaniament instrumental, in functie de
specificul interpretarii creatiilor in context traditional. Spre exemplu, prezenta publicului, ceia ce
nu era caracteristic doinei In context traditional, creecaza noi conditii de executie, determinand
necesitatea unei adaptari la acestea, pastrandu-se totodata trasaturile fundamentale caracteristice
speciei. Astfel, conditiile de baza pentru desfasurarea reusita a interpretarii scenice, manifestare
caracterizata in special prin prezenta unui puternic sentiment de raspundere si a unei atmosfere
de intensa creatie, este cunoasterea profunda a procesului de creativitate folclorica si a conditiilor

esteticii populare de interpretare vocala.

2.2. Creatiile vocale nerituale Tn folclorul romanesc. Doina, balada, cantecul propriu-zis.

Dintre creatiile vocale nerituale evidentiem balada, doina, cantecul propriu-zis, care
include si categoria cantecelor de joc, creatiile copiilor si pentru copii, romanta. Creatiile copiilor
si pentru copii se interpreteaza in mediu sceniC Tn contemporaneitate doar cu ocazia festivalurilor
si concursurilor de folclor, iar romanta este o creatie urbana, semiculta, care presupune din strart
executia de spectacol, de aceia acestea nu vor fi tratatd in lucarea datd. Vom evidentia in
continuare caracteristicile doinei, baladei si cantecului propriu-zis, legate de interpretarea in
mediu traditional.

Astfel, pentru balada, cel mai mare grad de tipizare a limbajului epic se releva in creatiile
apartinand stratului vechi. In etnomuzicologie, aceasta ipostaza se identificd cu stilul ,,baladei
clasice”, corespondent unui strat cultural de maxima circulatie in secolele XVI-XVIII, cu
extinctie pana spre inceputul secolului al XX-lea. Spre deosebire de cantecul liric propriu-zis, Tn
forma fixa, stilul baladei clasice constituie o improvizatie liberd, bazatd pe combinatia unor

elemente traditionale consacrate. Melopeea, la care apeleaza textele epice, reprezintd un element
8



Svetlana Badrajan
Interpretarea creatiilor vocale nerituale

de expresie de baza, a carui coordonata este recitativul epic. Discursul melo-poetic se desfasoara
intr-un tempo precipitat, pe un ton patetic, plin de elan. Recitativul epic se bazeaza pe trei
modalitati importante de expresie: recitativul recto-tono, recitativul melodic si recitativul
parlatto (numit si basmit). Recitativul recto-tono consta in repetarea in ritm liber a unuia si
aceluiasi sunet de-a lungul unuia sau a mai multor versuri. Recitativul melodic rezultd din
combinarea treptelor apropiate ale scarii, in cadrul unui ambitus redus de secunda, terta sau
cvartd, uneori extins pani la cvintd sau sextd. in jurul pilonilor modali ai melodiei se impun
sunetele aldturate, dand nastere unor formule melodice cu profil cantabil, formule cu caracter
ornamental, prin care se transmit ideile textului poetic. Recitativul parlatto reprezinta o intonatie
usor muzicalizata, apropiata de vorbire, aidoma versurilor scandate sau declamate in maniera
oratorica. Acest element al stilului interpretativ concorda cu intensitatea si patosul dramatic al
continutului. De regula, el intervine in momentele culminante ale discursului epic. Recitativul
parlatto este un element-cheie al improvizatiei epice. El este folosit in functie de talentul,
imaginatia si inspiratia interpretului.

In procesul articularii textului epic, aceste trei elemente de expresie sunt imbinate liber, in
concordantd cu intensitatea actului narator. Ele formeaza tesatura melodica a vechilor cantece
epice. Balada de stil ,,clasic” evidentiaza, de cele mai multe ori, o schema arhitectonica tipica,
care consta din:

1. Preludiul instrumental cu rol de introducere, constituit din cateva fraze melodice, organuzate
liber, de obicei, axate pe motivele-cheie din melodia vocala, articulate in sistemul rubato, prin
care interpretul capteaza atentia publicului, familiarizandu-1 in acelasi timp cu atmosfera modala
si tematica a baladei, numita de lautari taxim (de la turcescul takxim — preludiu);

2. O perioada vocala, de dimensiuni elastice, de reguld, corespondentd unui episod al textului
epic. Ea reprezinta unitatea de baza in procesul desfasurarii actului narator, fiind similara unei
parti sau miscari dintr-o lucrare ampla, ciclica. Perioada vocala exprima o idee-imagine completa
din cadrul subiectului, reperand un numar variabil de fraze muzicale, constituite in unitéfi
arhitectonice de tipul strofei elastice, in cadrul carora se manifestd recitativul epic. Perioada
vocala revine dupa fiecare interludiu instrumental, ea marcand treptele de evolutie a discursului
epic;

3. Interludiul instrumental sau riturnela, constituita din elemente ale perioadei vocale, din
formule specifice de acompaniament (fiituri), din sunete tinute, uneori din elementele melodiei

de joc. Interludiul instrumental este menit sd dinamizeze discursul epic, indeplinind in acelasi

9
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timp diverse functii contextuale: a) psihologice (reconfortare, mobilizare, recreare a auditorului);
b) discursive (marcarea unor sectiuni, unitati sintactice si semantice relevante); c) ludice
(etalarea maiestriei §i virtuozitafii instrumentale); d) artistice (crearea contrastului dinamic,
timbral §i ritmic) etc.

4. Postludiul final instrumental, derivat din materialul vocal al baladei sau, cel mai adesea, axat
pe o melodie traditionala de dans, menita a sublinia deznoddmantul optimist al conflictului
dramatic. In genere, postludiul tinde si transfere perceptia ascultitorului intr-un plan vesel,
amuzant, agreabil, luminos. El favorizeaza buna dispozitie si delectarea estetica a publicului. De
reguld, in ritmul saltaret al melodiei de dans sau ,,de vivat” (vivart), mesenii inchinau paharele,
un vechi obicei, cu origini n cultul bahic [21, p. 285].

Perioadele vocale pot fi acompaniate omofonic sau heterofonic, la un singur instrument
sau de catre formatia de taraf. Acompaniamentul ritmico-armonic difera dupa felul
instrumentului, dupa practica locala si, in parte, dupa priceperea executantului.

La nivelul perioadelor vocale se disting o serie de formule melodice grupate in jurul a trei
functii sintactice de baza: initiala, mediana si finald. Formula initiala deschide perioada vocala,
de obicei, printr-o frazd muzicala de tip recitativ, ea fiind precedatd sau nu de o interjectie.
Formula introduce ascultitorul in temd, enuntd ideea de baza a episodului. Uneori, lautarul
apeleaza la un simplu joc de cuvinte, cu sens ludic sau metaforic, provocand astfel curiozitatea si
interesul celor prezenti.

Formula mediana este cea mai dinamica sub aspect arhitectonic, ea Ingloband un numar
variabil de fraze, destinate dezvoltarii ideii centrale a episodului epic. In cuprinsul formulei
mediane se realizeaza un adevdrat travaliu tematic, cooptand valentele expresive ale recitativului
recto-tono, melodic si parlatto. Melodia are un aspect predominant silabic.

Formula finala incheie perioada vocala, deseori cu un recitativ recto-tono si/sau un
recitativ parlatto. De regula, ea proiecteaza o miscare descendenta a melodiei catre fundamentala
modului sau catre sunetul de sub-cvartd. Cu toate ca ambitusul uneori este relativ de mare, in
cele mai multe balade recitativul epic se mentine mai mult in registrul mediu. Sunetele din
registrul acut au, in general, rolul de subliniere a momentelor de expansiune sau accentelor
expresive. Recitativul epic se desfasoara intr-un ritm liber, parlando-rubato. Fraza muzicala este
amplificata prin procedee variate:

1. addugarea unor interjectii care uneori se dezvolta in cuprinsul randului melodic;

2. unirea a doua sau trei versuri intr-o fraza;

10
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3. adaugarea unui grup melismatic la sfarsitul sau pe parcursul randului melodic.
In rezultat arhitectonica baladei se axeazi pe o forma de tip strofa elastica.

Unele categorii de balade erau cantate de femei, dar majoritatea interpretilor erau barbati.
Sunt balade interpretate numai de lautari. Gen complex, de mari proportii discursive, balada
solicita interpretului calitati vocale si artistice deosebite: o memorie buna, dictie perfecta, talent
actoricesc, abilitati de exprimare dramatica si oratoricd, mimica i gesticulatie expresiva,
intensitate si flexibilitate timbrala a vocii, stapanire impecabild a ritmului si metrului, a legilor
versificatiei populare, imaginatie si fantezie creatoare, simtul improvizatoric, maiestric in
manuirea instrumentelor muzicale traditionale etc.

Doina este o specie distincta a liricii populare de o profunzime si o frumusete
incontestabila. Etnomuzicologi precum Bela Bartok, Constantin Brailoiu, George Breazul,
Emilia Comisel, Traian Marza s.a. au constatat faptul ca doina are o melodie specifica, marcata
prin caractere proprii, ca pe aceastd melodie nu se interpreteaza doar texte triste sau deprimante,
desi acestea predominad, ci si de altd naturd, ca unul si acelasi text se interpreteaza cand pe
melodie de doina, cand de cantec propriu-zis. Constatarile date duc in final la concluzia ca doina
poate fi definitd numai pe baza melodiei. Acest punct de vedere mai elastic, fara indoiala, si mai
fidel realitatii vii, nuanteazd raportul doinei cu cantecul liric propriu-zis, subliniaza
complexitatea lui. Cercetatorii literaturii orale au acceptat definitia doinei ca gen sau stil muzical.

Fondul tematic si imagistic, specific doinei, are un caracter unitar, care nu exclude, insa,
varietatea si diversitatea din interiorul lui, conditfionate functional de sensibilitatea interpretului
si gustul lui artistic. Aceasta diversitate este determinatd de asemenea de aspectele multiple ale
vietii, de anumite atitudini si trdiri legate de realitdti sociale, naturale etc., spre exemplu: tema
instrdinarii, tema despartirii de cei dragi, tema norocului, tematica de dragoste, tema
haiduceasca, tema relatiei cu natura. Asa dar, doina exprima o gama larga de sentimente intr-o
simbioza profundd cu elementele melodiei: necazurile, uneori nemultumirile si revolta,
dragostea, nostalgia plaiului natal si dorul, acest sentiment definit printr-un termen intraductibil
in alte limbi. Astfel privitd, doina este ,,un simbol al spiritualitdtii romanesti iar, pe plan mai
general, este o forma specific romaneasca de manifestare a unui stil muzical cvaziuniversal” [21,
p. 300].

Etnomuzicologii definesc doina ca ,,un stil melodic prin excelenta liric, o melopee de
forma deschisa pe care executantul-creator o improvizeaza intr-o nesfarsita variatie pe baza unor

formule si procedee traditionale” [12, p. 225]. Asa dar, fatd de expresia concentrata si contururile

11
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precise ale cantecul propriu-zis, doina este, de reguld, o desfasurare melodica ampla,
improvizatorica. Cercetarile contemporane au descoperit existenta unor cantari asemanatoare
doinei ,,in intreaga Peninsuld Balcanica, in Orientul turco-perso-arab, in India, China, Mongolia
etc.” [21, p. 301]. Aceste asemanari melodice sau stilistice nu inseamna imprumut sau influente,
,unele elemente muzicale — formule ritmico-melodice, intonatii, emisiuni vocale, structuri
formale — isi au obarsia in insasi constitutia psiho-fizica a omului [21, p. 301].

Pornind de la definitia expusa anterior — melopee pe care interpretul o improvizeaza intr-
o continua variatie, pe baza unor formule si procedee traditionale, intr-o forma libera — trebuie
subliniat faptul ca doina este, din punct de vedere strict muzical, un gen Tnrudit cu balada,
ambele apartindnd categoriei stilurilor liber-improvizatorice cu caracter recitativ. Doina, n
forma ei traditionald (precum am mentionat anterior) are o functie caracteristica de alinare, de
usurare a durerilor, a necazurilor. De aceea interpretii, cantdnd mai mult pentru ei insusi, dau
frau liber melodiei care poate lua forme bogat inflorite. Dimpotriva, balada este cantata
intotdeauna pentru un public, astfel incat melodia secondeaza, uneori cu accentuat dramatism,
textul ce trebuie bine reliefat pentru a fi inteles. Si daca in ambele categorii se intalnesc mijloace
asemanatoare de realizare compozitionala—recitativ. melodic, recto-tono, ornamente etc. —
ponderea lor este diferita.

Evidentiem cateva aspecte generale comune ale doinei care fac abstractic de zona
geografica sau de gradul evolutiv si care determina, de fapt, omogenitatea stilisticd subliniata
anterior. Tiparul metric al textului poetic este octosilabic. Textul este subordonat melodiei.
Astfel, respiratia mai larga a randului melodic, depasind uneori schema metricd a versului, a
conditionat completarea acestuia cu unele silabe avand rol de interjectii sau refren: of, hei, madi,
le-le s.a., care apar la inceputul sau la sfarsitul randurilor melodice. In afara silabelor de
completare, in procesul interpretarii, apare deseori interjectia sau anacruza de sprijin. Aceasta
anacruza (sau interjectie) nu face parte din fraza muzicala.

Ambitusul exploateaza frecvent octava, dar o si depaseste. Recitativele recto-tono,
melodice, au o prezentd definitorie pentru gen, ce constituie anumite tipuri de formule initiale,
combinare a duratelor, corespunzand interpretarii oarecum dupa dorinta executantului, care canta
lungind sau prescurtand usor sunetele, grabind sau rarind pe nesimtite interpretarea. Forma
consacrata este cea liberd. Randurile melodice se grupeaza liber in mod improvizatoric, in strofe

elastice de dimensiuni variabile.
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De obicei strofa melodica elasticd are trei parti: 0 parte introductiva, care poate sa
debuteze cu o interjectie introductiva, ce consta dintr-un arpegiu ascendent, alcatuit din unul sau
mai multe sunete, dintr-un salt de tertd sau octava, sau un desen melismatic. Aceasta parte se
desfasoara, de reguld, pe unul, mai rar doud randuri melodice, si este constituitd din alternarea
repetata a doud trepte sau dintr-un recitativ recto-tono; o parte mediand, construitd la libera
alegere a interpretului, in functie de inspiratia si talentul sdu, pe baza motivelor traditionale, sunt
caracteristice pasaje ornamentale; o parte concluziva, precedata uneori de o larga formula
ornamentald, de coroana pe un sunet neafirmat suficient in partea mediana, uneori de o pauza si
consta dintr-un recitativ recto-tono, dintr-un desen melodic descendent, in general, dintr-un pasaj
de unul sau doua randuri melodice, bine individualizat fatd de discursul muzical anterior.
Doinele se incheie printr-o formula concluziva caracteristica, de regula un recitativ pe treapta
intai — fundamentala scarii.

Trebuie subliniat Tnsa ca, din ce in ce mai mult se observa tendinta de cristalizare, de
reducere a elementului improvizatoric, situatie in care se pastreaza, totusi, principalele atribute
ale formei libere: sectiuni initiale si finale bine conturate si relativ stabilite, incadrand o sectiune

Cantecul propriu-zist ca si doina, apartine liricii nerituale, zugrivind problemele vietii de
toate zilele ale omului. Tn el se exprima intreaga gama de simtiri si nazuinte: dorul, jalea, uratul,
dragostea, Instrdinarea, lipsa de noroc, cdsdtoria nereusita, triste frimantari ale omului asupra
destinului sau, pe de o parte, pe de alta parte acest gen cuprinde si sentimentul de voie buna,
satiric, etc.

Cantecul propriu-zis apartine tuturor varstelor si categoriilor sociale, astfel poate fi
interpretat in cele mai diverse ocazii: la munca, la petreceri, in singuratate, in mijlocul naturii,
circuland mai mult printr-o interpretare individuala, modalitate preferata de speciile lirice, insa
unele creatii, indelung cristalizate, intrate mai adanc in constiinta colectivitatii sau cu o putere de

solidaritate, favorizeaza si o cantare in grup. Este totusi, specia in care este prezenta 0 atitudine

! Termenul de cantec propriu-zis, este folosit pentru prima datd de Constantin Briiloiu in anul 1931,
pentru a detasa aceastd specie de cele cu o implicatie functionala mai bine precizata: ,,Unul singur e
»autonom”, cantecul liric, cantat oricand si oriunde, cantecul liric propriu-zis” (Constantin Brailoiu,
»Schita unei metode de folklore musical 1931, in ,,Opere”, vol. IV, traducere si ingrijire de Emilia

Comisel, Editura muzicala Bucuresti 1979, pag. 31-54.
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individuala activd, in receptarea si transformarea creatoare a variantelor, cu toatd limitarea
aproape strictd a formei arhitectonice la cadrul strofei melodice fixe.

Specialistii delimiteaza diferentieri zonale in ciuda caracterului si trasaturilor unitare
evidentiate. Remarcam vechimea cantecului propriu-zis. Sunt comparate in acest sens Doina si
Céntecul propriu-zis, cele mai pregnante trasaturi atestand totodata si o mare vechime, cantecele
propriu-zise din zone in care Doina circulda mai putin sau nu se intalneste deloc astazi: Bihor,
Banat, Hunedoara. Acesta ar fi un argument pentru a considera cantecul propriu-zis din zonele
mai sus mentionate ca avand o vechime ce se plaseazd aproximativ in acelasi timp cu
inceputurile liricii vocale nerituale din alte tinuturi. Cum originea veche a doinei a fost
demonstrata, ar insemna ca si cantecul propriu-zis a fost prezent, printre manifestarile lirice din
timpuri anterioare feudalismului; evolutia acestor specii s-ar fi petrecut diferentiat pe zone, Tn
functie de ,,dezvoltarea istorica si factura psihica” [21, p. 320].

Tematica literara in cantecele propriu-zise in rapor cu de sentimentele exprimate este la
fel de diversa. Specialistii utilizeaza diferite clasificari ale continutului tematic, spre exemplu:
cantece de jale, cantece de instrdinare, cantece de dor, cantece de dragoste, cantece de catanie,
recrutie, cantece satirice, distractive.

Ca in toate culturile lumii si in cultura noastrd populard omul, in diversitatea
manifestarilor lui, constituie un reper fundamental. Faptul se verifica pe intreaga ei devenire, din
paleolitic pand in contemporaneitate, in cele mai diverse ipostaze ale creatiei. Folclorul este o
oglinda specifica a aceleiasi problematici, iar in cadrul ei lirica detine, prin natura sa, un loc
privilegiat.

Insotind omul pe toata durata lui individuala, familiala, istorica si sociala, incercand a-i
surprinde §i exprima fiinta In marea sa complexitate, folclorul a ajuns in timp la o bogdtie si
adesea la un rafinament si fortd expresiva cu totul exceptionald. in acest amplu context, lirica
populara se configureaza drept una dintre cele mai cuprinzatoare, nuantate si pure.

Sistemul ritmic al cantecului propriu-zis este predominant giusto—silabic, dar in functie
de continutul textului poetic, deseori este utilizatd executia quasi rubato. Spre deosebire de
balada si doind, pentru care este caracteristica interpretarea individuala, cantecul propriu-zis, n
mediu tradifional putea sd se execute atat individual, cat si in grup, sau alternandu-se
interpretarea solistica cu cea colectiva. De asemenea in functie de conditiile in care este solicitat
pentru interpretare, cantecul propriu-zis putea sa fie sustinut de acompaniament instrumental sau

nu. In acest sens are similitudini cu doina, adica in executie tardneasca nu era neaparat sustinerea
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instrumentald, mai ales ca in acest context, de regula prevala interpretarea in grup, in executie
lautareasca, din contra, interpretarea solistica era acompaniata instrumental.

2.3. Interpretarea doinei, baladei si cAntecului propriu-zis in contemporaneitate

Odata cu dezvoltarea formelor de valorificare spectaculara a traditiei folclorice apar si un
sir de probleme legate de interpretarea creatiilor vocale nerituale in salile de concert. Interpretul
iesind 1n fata publicului trebuie sa fie constient de respectarea anumitor legi nescrise referitoare
la aducerea folclorului pe scena. Printre acestea:

- sd cunoascd profund creatia folcloricd atdt a poporului sdu, cant si al etniilor
conlocuitoare;

- sd manifeste o atitudine obiectiva fatd de faptul folcloric in culegerile personale,
cunoscand metode diverse de investigare a traditiei populare;

- respectul fatd de traditie, in sensul de a nu confunda criteriile estetice ale maselor cu
criteriile personale;

- cunoasterea perfecta a creatiei (sau creatiilor) pe care doreste s-o aducd pe scena:
particularitatile genului, functiile, multiplele variante poetice si melodice, maniera
executiei etc.

- deoarece scena are legi specifice, prezentarea in fata unui public, conform unei idei
regizorale personale, cantecul trebuie sd fie incadrat intr-o forma care sd aminteasca de
mediul, atmosfera traditionald in care se practica;

- aducerea folclorului pe scend inseamnd ruperea lui de mediul natural, de ambianta
obisnuitd si schimbarea functiei, prioritare devenind cea distractiva, artisticd, informativa
[13, p. 25].

Tn mediul folcloric elementul spectacular putea fi dependent de rituri si ceremonii cu
caracter fie biografic, fie calendaristic. Evenimentul avea caracter sacral. Spectacolul de folclor
se ghideaza insa dupa calendarul laic al aproximarilor neperiodice, contractuale, al ocaziilor mai
mult sau mai putin aleatorii, al intereselor si investitiilor financiare.

Dupa cum am mentionat actantii din folclor sunt actori/interpreti si spectatori, important
este participarea activa, care se desfasoara in grade diferite de competenta si intr-o atmosfera de
tolerantd extrema a acestora, in sensul ca ,,artistii” mai putin dotafi se pot totusi expune cu

prilejul sarbatorilor, voci mai putin dotate pot intra si ele in corul cetelor de colindatori, spre
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exemplu. Prestanta lor conteazd prea putin, mesajul lor e de ajuns sa atingd suficienta
comunicationala si formala.

Scena are si un rol generator, in sensul calitatii sale de a prevala, sustine si dezvolta
forme unice, fie disparute in mediul originar, fie uitate. Interpretul isi va alcatui repertoriul in asa
fel ca doina, balada, céntecul propriu-zis executate sa armonizeze si sa creeze un echilibru
emotional, contribuind la realizarea unei dinamici ascendente in atmosfera integrala a evoluarii.

Perioada de pregatire a unui recital sau concert este pentru un interpret experimentat nu
numai o perioada de sintetizare si de perfectionare a unor deprinderi acumulate anterior precum
si de asamblare intr-un tot intreg a unor lucrari de diferit caracter, de diferit gen, ci si in special o
etapd de concentrare psihicd asupra programului ce trebuie executat in fata publicului.

In interpretarea doinei, care presupune o profunda individualizare, cantiretul trebuie sd-si
inlature treptat atentia atat de la persoana sa, cat si de la publicul care-l va asculta, canalizand-o
totalmente spre creatia executatd. Putini interpreti de muzica populard reusesc sa interpreteze o
doina in cadrul concertelor publice, captivind totalmente publicul eterogen. Interpreti ai
cantecului popular, apartindnd deja etapei clasice in acest domeniu precum Maria Tanase, Maria
Lataretu, Nicolae Sulac si mulfi altii sunt modele ale artistismului interpretativ nu numai pentru
tinerii interpreti de muzica populara, dar si pentru cei consacrati.

Tn prezent, cu regret, notiunea de doini este constransi si-si largeasca disproportionat
sfera, pentru a adaposti si acea categorie de cantece propriu-zise, care se executa in ritmuri quasi
libere, rubatizate. De aici si categorii intermediare precum doina-cantec sau cantec-doina. Forma
acestor categorii este mai concisa si evolueaza cdtre organizare ritmica mai riguroasa. Limitarea
in timp a unui spectacol folcloric a determinat ca doina-cantec sa se bucure de 0 mai mare
raspandire decét doina propriu-zisa, avand o apreciabila viabilitate.

Se pare ca in conditiile social-economice de astdzi, cantecul interpretat doinit preia
functia doinei propriu-zise, acest cantec in parlando-rubato si bogat ornamentat este denumit in
circulatie generala ca doind. Si totusi, nici in aceste cazuri, cu tot continutul liric comun, doina
nu se confunda cu cantecul propriu-zis, pentru ca fiecarei specii 7i sunt caracteristice anumite
structuri si mijloace de expresie: moduri, elemente intonationale si ritmice, formule, emisiuni
vocale, de aceea este necesar sid evidentiem rolul recitativului in constructia arhitecturala a
doinei.

Si evolutia dinamica a baladei a favorizat aparitia unor forme tranzitorii, in care patosul

epic s-a imbinat organic cu cel liric. Substanta epicd a unor creatii s-a transgresat in mod
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progresiv, ajungand uneori pand la contopirea totald cu liricul. In functie de pregnanta
elementului epic, in repertoriul actual pot fi evidentiate mai multe stadii de evolutie: 1) — stadiul
vechi, reprezentat de eposul fundamental (cantecele vechi fantastice, legendare, eroice, istorice);
2) — stadiul pre-modern, creatia epico-liricd (cantecele haiducesti, baladele familiale, unele
cantece istorice, eroice); 3) — stadiul modern, creatia lirico-epica (baladele cu continut istoric,
nuvelistic, inclusiv jurnalul oral); 4) — stadiul nou, creatia lirico-narativa (cantecele propriu-zise).

Cantecul propriu-zis, spre deosebire de balada si doina, a suferit in contemporaneitate,
cele mai putine transformari, datorita ariei largi de raspandire si a particularitatilor de
interpretare.

Interpretarea baladei, doinei, cantecului propriu-zis in mediu folcloric se caracterizeaza
printr-o cantare plinda, o voce de piept alternand cu registrul de cap, melodia care se misca
predominant pe intervale mici, are un sunet expansiv. La ornamentare in cadrul melodiei o
vocald se schimba cu alta prin modificarea pozitia buzelor si prin cutia de rezonanta. Atunci cand
intervin consoane se produce un fel de falsa respiratie. In interpretarea acestor creatii deseori
sunt utilizate loviturile usoare de glotd. Acestea se fac intr-o anumita ornamentare si Indeosebi pe
vocalele u, i, 1. Lovitura de glota aplicata notei respective se produce in momentul atacului
sunetului. Audiata cu atentie, lovitura de glota prezinta o anumita inaltime, cu toate ca ea nu suna
perfect muzical, deoarece lovitura de glota anticipeaza nota, iar prin intensitatea ei provoacad un
sunet mai inalt de cat cel real, al carui atac 1l pregateste. Aceasta se noteaza prin apogiaturi sau
mordente, iar particularitatea executiei se marcheaza prin ,,cruciulite” deasupra apogiaturilor. Cu
regret, fenomenul emisiunilor vocale cu lovituri de glota este astazi in regres, atat din punctul de
vedere al frecventei cu care interpretii (fie profesionisti, fie amatori) apeleazd la aceastd
modalitate, cat si din cel al varietatii si dimensiunii formulelor folosite. De aceea este necesar
studierea si insusirea stilului de interpretare a doinei, a bel canto-ului popular, a baladei, din care
n prezent este eliminat recitativul parlatto si inlocuit cu o declamatie total improprie speciei, o
studiere sistematicd In institutii specializate, indrumati de profesori care cunosc traditia

folclorica.

2.4. Creatiile vocale nerituale in repertoriul interpretilor contemporani de folclor

VVom analiza Tn continuare repertoriul unor interpreti de muzica populara, reprezentanti

ai diferitor generatii in scopul dezvaluirii frecventei creatiilor vocale nerituale, evidentiate
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anterior, in repertoriul lor. Din prima generatie vom numi pe Nicolae Sulac, Maria Dragan,
Angela Paduraru, Nina Ermurachi, Nicolae Glib, Maria Sarabas, Valentina Cojocaru, s.a.

Printre primii, evident, il vom numi pe Nicolae Sulac. Acest mare cantaret a fost un
adevarat rapsod popular, venit din tradifie, de aceia interpretarea fireasca, traditionald este
caracteristica stilului sau. Nu a neglijat balada si doina. Mihai Moraras intr-un interviu
mentioneaza ca ,,Legenda Nicolaec Sulac a trdit, traieste si va trdi atata timp, cat pe aceste
intinsuri daco-romane se va inalta in toata Maretia Sa Cantecul nostru popular si Doina noastra
intrematoare”. Intradevir, maestrul Nicolae Sulac a rimas o legendd in folclorul romanesc.
Balada Miorita si Doina lui, cintate de atatea ori sunt culmea maiestriei interpretative. Chiar
daca balada Miorita este in versiune liricizata, N. Sulac nu a recurs niciodata la sectionarea,
scurtarea acesteia, nu s-a lasat influentat de limitarea in timp a spectacolelor publice ci a fost
intotdeauna fidel traditiei, manifestand o atitudine sacrala fata de folclor, de memoria poporului
din care a iesit.

Din aceiasi generatie este regretata Maria Dragan, ce a avut o activitate interpretativa
scurtd, repertoriul ei, insd este o dovada autenticitatii folclorice. Marea majoritate a creatiilor ei
sunt cantece propriu-zise cu o tematica foarte variata: de la subiecte de dragoste, de soarta pana
la cantece de gluma si de pahar. Dintre speciile care ne intereseaza in aceasta lucrare, in numar
mic, Tntalnim doar doina si derivatele ei doina-cantec, cantec-doina. Numim aici: Vai sarmana
turturica, De s-ar afla cineva, Inima de-amardciune, $.a.

Interpreta Nina Ermurache este printre primele cantarete, care a Stat la nceputurile
orchestrei Folclor, infiintata in 1968. Repertoriul ei cuprinde zeci de cantece, insa la fel ca si la
Maria Dragan majoritatea sunt cantece propriu-zise. Totusi trebuie sa subliniem ca N. Ermurachi
este poate printre putinii cantareti de muzica populara care cunoaste si simte doina, are un talent
deosebit in a doini. De aceia 1n repertoriul ei vom gasi mai multe doine si derivatele ei, precum:
Mai, cucule, blestemat, Pddure, verde pddure, s.a. Insisi interpreta a mentionat ci are o
predilectie pentru cantecele de jale cu un suflu larg melodic.

O interpreta valoroasa de muzicad populara, in plind activitate, este Maria Sarabag. Gratie
talentului muzical deosebit, crescut in miezul culturii orale, M. Sarabas s-a afirmat in domeniul
interpretarii vocale populare printr-un exemplar simt al traditiei. Vocea naturald, mladioasa si
limpede, timbrul cristalin, supletea si stralucirea acutelor au conferit cantecelor sale autenticitate,
cucerind simpatia ascultatorilor. Leagana-te varf de brad este o doina-cantec care se bucura de

cea mai mare popularitate.
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Valentina Cojocaru, o alta interpretd din aceastd primd generatie, care Se bucurd de
dragostea si aprecierea publicului si in prezent. A cantat cu diferite orchestre, dar de fiecare data
si-a pastrat stilul si principiile sale. In repertoriul sau intilnim la fel ca si la ceilalti cantareti
evidentiati predominant cantece propriu-zise cu o tematica foarte variata. Lor li se aldturd cateva
doine-cantece: Cdnta puiul cucului, Inima, tu cremene ramdi, Te duci, tinerete, te duci, de
asemenea 0 varianta a baladei Miorita, preluata de la colportoarea din satul Manta — Elena
Anastasiu.

Nicolae Glib este unul din putinii cantareti de muzica populara care a realizat investigatii
folclorice de teren pentru a-si completa repertoriul cu creatii autentice. Astfel pe langa cantece
propriu-zise si cele de joc, vom intélni si creatii cu texte epice, cum ar fi Cantecul lui Codreanu,
balada Nucului si doina-cantec Padure, verde padure.

Urmatoare generatie de cantareti o constituie o pleiada numeroasa de muzicieni, printre
acestia numim pe: loana Capraru, Mihai Ciobanu, Zinaida Julea, Lidia Bejenaru, Larisa Arseni,
Maria Iliut, s.a. Ioana Capraru este reprezentata de cantece in caracter de dans — batute, hore, etc.
Doina si derivatele ei, balada nu sunt abordate de interpreta. Mihai Ciobanu chiar daca are in
repertoriul sdu multe cantece propriu-zise de diferit caracter si continut, doina si derivatele ei nu
lipsesc. Creatiile: Busuioc inldcrimat, Am la inimioara-un spin, doina Recrutului, Pe ostrovul
Prutului s.a. prin structura lor melodicd denota elemente caracteristice doinei i anume:
recitativele recto-tono, melodic, ritmul parlando-rubato, improvizatia.

Lidia Bejenaru — o alta interpretd de muzica populard cu o personalitate inedita si o
popularitate de cateva decenii. Ea este si in prezent solista in orchestra Lautarii, fiind asteptata
cu mare drag de cdtre publicul meloman. Cu regret repertoriul acestei cantarete, chiar daca
cuprinde un numar impunator de creatii, este constituit predominant din cantece propriu-zise, de
joc si de petrecere. Vom descoperi doar doud balade: balada soldatului, balada Sarpelui. Aceiasi
situatie este si in repertoriul interpretat de o altd mare cantareatd, care intotdeauna este solicitata
si apreciata de public — Zinaida Julea, ce prefera cantecul propriu-zis si muzica de petrecere.

Inci o interpreta ce reprezinti aceasti generatie este Larisa Arseni. Repertoriul ei este
divers si bogat. El include doine, cantece propriu-zise, de joc, romante. Doina si romanta, insa,
sunt speciile preferate ale L. Arseni, pe care le poate asculta si executa la nesfarsit.
Melodicitatea, mesajul lor pot sensibiliza cele mai ursuze suflete. Doina o reprezinta. I-a lasat-0
ca mostenire tatal ei, cu toatd jalea si dorul pe care 1-a purtat in suflet, fiind deportat. Cunoscuta

doina, pe care o regasim in diferite culegeri de folclor muzical, Bate vantul varfurile, de
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asemenea Lumea crede ca mi-i bine, Mi-a spus mdicuta aseard, sunt unele din cele mai indragite
de interpreta, de asemenea numim cantecul-doina La poarta inimii mele, si altele. Nu lipseste
din repertoriul ei nici balada. Chira Chiralina este o creatie epica autenticd, cu tematica
antiotomana, pe care L. Arseni o executa respectand toate rigorile acestui gen.

Maria Iliut, este o interpreta care prin stilul i repertoriul sau reprezintd graiul bucovinean
al dialectului moldovenesc. Are o activitate intensa ca solistd si conducatoare de ansamblu
folcloric. Doina Tot mda-ntreabd iedera este una din cele mai reprezentative pentru aceasta
categorie a liricii populare. Mentionam si un cantec de leagdn pe care interpreta il executa si in
cadrul spectacolelor sale, in structura si modul de interpretare ale caruia se simte o puternica
influenta a doinei.

Din ultima generatie de cantareti o mare parte sunt absolventi ai sectiei Canto popular, de
la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Printre acestia Zinaida Bolboceanu, Natilita
Munteanu, Marin Ganciu si mulgi altii. O altd parte la fel au studii muzicale specializate in
majoritatea cazurilor fie dirijat de cor, fie instrument.

O personalitate aparte este Zinaida Bolboceanu. Tntotdeauna a pus Tn prim plan al
activitatii sale autenticitatea creatiilor folclorice. Are un repertoriul bogat si de diferit caracter.
Este printre primele interprete formate dupa anii 90 au sec. XX, care a abordat baladei in forma
ei clasicd. Numim in acest sens balada Toma Alimos. Nu ii este strdind nici doina si derivatele ei,
spre exemplu: la—ma-n brate, dorule, Cdte lacrimi am varsat, s.a. Trebuie sa mentionam ca Z.
Bolboceanu este poate din putinele interprete contemporane care are un repertoriul relativ
echilibrat din punct de vedere a genurilor si speciilor abordate.

Natalita Munteanu este o interpreta de o valoare aparte din generatia contemporand. Stie
sd-si structureze repertoriului si sd-1 echilibreze in ceia ce priveste genurile si speciile selectate,
sursa acestora. Vom 1intalni cantece propriu-zise, balada, doina. Dintre balade mentionam, in
special, La Siret, la Namoloasa. Este o creatie epica de tip jurnal oral. Chiar dacad melodia este
liricizata, N. Munteanu avand un sim{ deosebit al naratiunii, redd continutul epic cu o
profunzime si o expresivitate aparte.

Inca un interpret consacrat din aceastd generatie este Marin Ganciu, care se evidentiazi
printre vocile barbatesti prin timbrul sau de tenor, o voce calda, cu o tehnica impecabila, o
modelare find, neobservata la trecerea dintr-un registru in altul, la schimbarea pozitiilor de piept

sau de cap. Repertoriul sau este inspirat din zona din care vine — sudul Basarabiei, regiunea Reni
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din Ucraina. Céantecul doinit Ldcrima un biet batrdn ne impresioneaza atat prin continutul
muzical poetic, cat i prin interpretare.

Acestia sunt doar cativa din cantaretii din ultima generatie. Analizand repertoriul
interpretat si de alti cantareti am observat ca in mare parte doar cei care au urmat studii de Canto
popular la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice includ in programul sau creatii ce
solicita un efort si o pregatire aparte, cunostinte profunde in domeniul folclorului muzical. Ne
referim, in special, la balada si doina. Realizand o privire comparata a repertoriilor abordate de
interpretii celor trei generatii evidentiate constatim ca balada si doina, practic, lipseste din
repertoriul reprezentantilor generatiei a doua. In ceia ce priveste raportul de pondere a celor trei

categorii ale liricii vocale nerituale, evident cantecul propriu-zis predomina.
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Concluzii

Problema valorificarii actuale si integrarii folclorului muzical in viata cultural-artistica
contemporand, a preludrii lui de fiecare generatie, este de cea mai mare importantd. Valoarea
esteticd, eticd si umane a folclorului nostru este reflectatd prin creatii artistice de o deosebita
diversitate si bogatie stilisticd si compozitionald, tematicd si functionald. Ele reprezinta
modalitati variate de reflectare a spiritualitatii si nivelului de civilizatie al poporului.
Interpretarea scenica presupune o cunoastere foarte buna a legilor spectacolului contemporan pe
de o parte si a legitatilor de interpretare vocala traditionala.

Evident nu promovam preluarea si valorificarea de forme, genuri, elemente si piese cat mai
arhaice, ori ,,evocarea si elogierea unor proprietati arhaice rurale si regionale cit mai strict si
purist delimitate” [19, p. 268]. Importanta este revitalizarea creativa cu o cunoastere profunda a
normelor estetice ale culturii populare, a mecanismelor posibile de compatibilitate cu cerintele de
spectacol si alegerea versiunii celei mai reusite de interpretare 1n alte conditii si cu alte functii
decat cele traditionale.

Astfel, aducand o balada sau o doina in fata spectatorului contemporan, fie in cadrul unui
festival, concurs sau spectacol public, cantaretii trebuie sa fie constienti si responsabili de
cunoasterea particularitatilor structurale si interpretative ale acestor specii folclorice. Ele au
unele elemente comune sub aspect structural, ceea ce duce deseori la interpretare eronata ale
acestora.

Dintre acestea numim: improvizatia, strofa elastica, recitativul recto-tono, recitativul
melodic si parlatto, de asemenea prezenta acompaniamentului instrumental. Ponderea si
valoarea expresiva si structurald a acestor recitative este total diferita in doina si balada. In
balada primeaza recitativ parlatto, care pune in evidentd textul epic, deoarece naratiunea este
elementul determinant al speciei. In doina recitativele melodic si recto-tono, in combinatie cu
formulele melodice si ornamentarea scot in evidentd linia melodica, elementul definitoriu al
speciei. O problema legata de interpretarea acestor specii este anume recitativul parlatto, pe care
deseori cantaretul 1l transforma in declamatie, ceea ce e total inoportun, mai mult decat atat se
apeleazad la declamatie, adicd o simpld recitare a textului poetic si in doina, procedeu strdin
acestei specii folclorice. Referindu-ne la acompaniamentul instrumental trebuie sa subliniem ca
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in balada acesta este parte componenta importanta, care poate sa intrerupa nararea baladei cu
interpretarea unei melodii de joc, in doina sustinerea instrumentald creeaza doar un fon ritmico-
armonic.

Inca un aspect important este legat de dinamica si fluctuatiile tempo-ului. Daci in doina
vom folosi oscilatii de nuante dinamice, in balada nu vom specula cu acestea, mai ales ca balada
se canta cu voce tare, in fata unui public, iar doina, conform traditiei, se canta pentru sine. La fel
si tempo-ul: in balada acesta este modificat mai des la final de rand sau strofd muzical-poetica,
lar in doind se produce si pe parcursul desfasurdrii discursului muzical. Din aceasta cauza
deseori, interpretii preludnd un cantec propriu-zis, 1i modifica tempo-ul il si prezenta ca pe o
doina, necunoscand intreg complexul de elemente care definesc o doina.

Evident suntem constienti de procesul contemporan de dezafectare a acestor Specii
folclorice, totusi, dacd ne propunem sa interpretdim o doind sau o balada, indiferent ca esti
profesionist sau amator, trebuie sa ne documentam, sa manifestim respect pentru traditie, pentru
toti cei care au creat aceste capodopere si sd contribuim la perpetuarea tezaurului folcloric, dar

nu la distrugerea acestuia.
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