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Autorul isi propune sa studieze unele elemente structurale ale discursului sonor, precum si manifestarea
acestora in ideatica Sonatei nr. 1 pentru clarinet si pian de Oleg Negruta. Faptul cad aceastd creatie este scrisd
sub influenta muzicii §i stilului de jazz il mentioneaza chiar compozitorul in prefata lucrarii — Sonata in stil de
jazz. In urma analizei detaliate a pdrtii intdia, putem observa cd elementul (limbajul) de jazz este utilizat la
maxim. Atdt intonatiile tipice precum salturile, ornamentele, trilurile, alunecdrile sonore, sunetele cu intdrzieri,
dar si sfera genuistica sunt utilizate din plin: dansul swing, desi este muzicd de autor, fard a se recurge la citare,
totusi, melodia lui corespunde cu tiparele metrice, ritmice si de facturd ale stilului de jazz. La fel de ingenios sunt
intrebuintate armoniile specifice muzicii afro-americane — acorduri alterate, septacorduri nerezolvate, arpegii,
suprapuneri sonore etc. Cum e §i firesc, are o prezentd masiva in lucrare si maniera improvizatoricd, care
persistd in ilustrarea temelor de baza.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, stil componistic, element de jazz, sonata, improvizatie

The author proposes to study some structural elements of the sound discourse, as well as their
manifestation in the ideation of Sonata no.l for clarinet and piano by Oleg Negruta. The fact that this creation is
written under the influence of jazz music and style is mentioned by the composer himself in the preface to the
work — Sonata in Jazz Style. Following the detailed analysis of the first part, it can be observed that the element
(language) of jazz is used to the maximum. Typical intonations as jumps, ornaments, trills, sonorous slides,
delayed sounds, but also the genuistic sphere are used to the full: the swing dance, although it is the author's
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music, without resorting to citation, yet its melody corresponds to metrical patterns, rhythmic and expressive of
the jazz style. Equally ingenious are the harmonies specific to African-American music — altered chords,
unresolved seventh chords, arpeggios, sound overlaps, etc. As is natural, the improvisational manner has a
massive presence in the work, which persists in the illustration of the basic themes.

Keywords: Oleg Negruta, compositional style, element of jazz, sonata, improvisation

Introducere

Scopul cercetarii date se axeaza pe evidentierea unor elemente de limbaj in structura partii intaia a
Sonatei nr. 1 pentru clarinet si pian semnati de Oleg Negruta. In acest sens, una dintre personalitatile
notorii ale culturii muzicale nationale este compozitorul Oleg Negruta, creatia caruia se deosebeste
printr-o maniera individuala de scriitura bazata pe diferite influente ale muzicii folclorice, clasice si de
jazz. Elementele de jazz reprezinta o sursd de inspiratie in palmaresul sdu componistic, manifestandu-se
prin intrebuintarea genurilor specifice muzicii afro-americane (swing-ul, blues-ul etc.), intonatii
specifice (salturi, alunecari de pe sunet, ornamente, apogiaturi etc.), ritmuri jazziste etc. Muzicologul
V. Tcacenco afirma de asemenea ca ,,swing-ul este un tip de pulsatie metro-ritmicd, care se bazeaza pe
102]. Astfel, muzica sa atrage atentia interpretilor si cercetatorilor, avand ca scop decriptarea
elementelor componistice si identificarea directiei stilistice.

Muzicologul I. Suhomlin-Ciobanu subliniaza ca Oleg Negruta ,,a compus numeroase lucrari
camerale multe din ele fac parte din repertoriul muzical didactic. In egald masura este atras si de muzica
concertanta: a compus unsprezece concerte pentru diferite instrumente” [3]. Analizand lista creatiilor
compozitorului, observam predilectia vaditd a autorului pentru instrumentele solistice, in special pentru
clarinet, caruia i-a dedicat cele mai multe opusuri, printre acestea sunt: Piese pentru clarinet si pian
(1982); Rondo pentru clarinet si pian (1982); Fantezie pe temele cdntecelor despre Chisinau pentru
clarinet si pian (1982); Sextet in 3 parti pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si corn (1988); Duete pentru
clarinet si fagot (1989); Duete pentru clarinet si flaut (1989); Sonata nr. 1 pentru clarinet si pian (1992);
2 piese pentru clarinet si pian (1992); Trio pentru clarinet, corn si pian (1993); 2 piese (Melodie,
Scherzo). Versiune pentru clarinet si pian (1997); Impromptu pentru clarinet si pian (1999); Sonata nr. 2
,Romantica”, pentru clarinet si pian (2000); Improvizatie pentru clarinet solo (2000); Duet pentru 2
clarinete (2001); 2 piese pentru vibrafon si ansamblu instrumental (2003); Sextet de clarinet (2005) s.a.

Analiza partii I (Allegro moderato molto)

Obiectul cercetarii noastre este Sonata nr. 1 pentru clarinet si pian de Oleg Negruta (1992) fiind
scrisa sub influenta muzicii si stilului de jazz mentionat de compozitor in prefata lucrarii — Sonata 1n stil
de jazz. Astfel, partea intdia a Sonatei este scrisa in tonalitatea F-dur si are la baza o arhitectonica
interesanta bipartita dubla cu diminuari de forma interioare, avand schema:

Fig. 1
Tabel 1. Schema Partii intaia a Sonatei n stil de jazz de O. Negruta
A B A1 B1
a b b b1 ba B

Temele constituante pot fi tratate ca si mici compartimente a si b, dar si ca TP si TS. Am optat in
favoarea compartimentelor pentru cd nu se structureazd o forma tipicd de sonatd cu temele si
compartimentele de bazd, deci analiza noastrd se va rezuma la identificarea compartimentelor si
elementelor specifice de scriitura.
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Partea I-a debuteaza cu tema a (cifra 1), din start in partida clarinetului — cu un salt la octava,
avand un contur descendent-ascendent, accente ritmice; tema este agila si plind de optimism. Baza
armonica o structureaza partida pianului care este una de facturd acordicd cu marcato in F-dur si
septacorduri alterate. Acest compartiment este expus de cateva ori, cu variere:
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Trecerea spre urmatorul compartiment este realizata prin intermediul unei punti sub forma de
secventa, acest model de lucru cu textura muzicala este tipic pentru compozitor, stand la baza limbajului
componistic al autorului. In cadrul compartimentului (masura 13) se domoleste caracterul optimist si
apar intonatiile lirice ornamentate si sustinute in partida pianului prin septacorduri nerezolvate. O astfel
de tratare a continutului sonor nu este Intamplatoare, asa cum rolul materialului de trecere este cel de a
pregati terenul pentru urmatorul compartiment b:
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Compartimentul b (cifra 3) este contrastant, scris in caracter domol, liric, cantabil si nostalgic.
Linia melodica deriva intonativ din tema a dar este diferitd prin modul de expunere si maniera
interpretativa. Aceastd tema contine mordente, apogiaturi etc., este Tmbogatitd cu elemente de limbaj
folcloric. Tn acest sens, muzicologul D. Bunea subliniazi ,prezenta elementului national in muzica
academica constituie una din cele mai principale si eterne probleme ale muzicologiei in secolul XX [3
p. 131]. Materiaulul este trasat initial la clarinet, apoi in partida pianului cu aceeasi sonoritate si baza
armonica:

Exemplul 3
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Cu un contrast puternic Tncepe compartimentul B, cu tema b (cifra 5) in stil de jazz si in genul de
swing. Materialul sonor este un dans agil, jucaus cu ritm specific, cu accente ritmice sincopate etc. Linia
melodica este bazata pe durate marunte, astfel se ilustreaza idea unui dans rapid si usor/sprinten. Initial,
tema b este trasatd in partida pianului iar la scurt timp tema este preluati de solist. In cadrul acestui
compartiment, la fel, observam tehnica de scriitura — varierea, secventierea si trasarea de pe un ton
diferit:
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Dupa poco rit. si o scurta legaturd, urmeaza tema by (masura 73) care este una cantabila si plinad de
lirism. Aici se accentueaza si se evidentiaza caracterul narativ si epic, dar sustinut armonic de pulsatia
ritmica si armonia de jazz. Schimbul de tonalitate si mod (din major in minor) conferd tematismului 0
nuantd tristd si melancolicd. Se subintelege ca este nevoie de liniste sufleteascd dupa o intensitate de
dans. Este de mentionat faptul cd acest compartiment este unul extins ca dimensiune, trasat de cateva
ori, pe diferite tonuri si variat:
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Exemplul 5

9 . r ‘
&oh = = = |
L))
9,,/?\ — ey
s - 0 S
g] _‘L' - ﬁ s _:': = q; o
e N qs -v -
by’ & e PR [ —— Iy
bl L S e R s . feie
Tt SR — 1
-’ SN— et

O scurta revenire la initial este realizatad prin aceeasi punte de la inceputul partii si urmata, de
aceasta datd, de compartimentul ba aidoma unei reprize in oglinda, dar aceastd reminiscenta este

argumentata prin necesitatea continudrii caracterului liric si narativ, iar acest fapt poate fi ajustat anume
prin tema b, dar nu prin tema a care este scrisa in caracter vioi. Deci, aici (cifra 11) se pastreaza

ambianta pitoreasca narativa:
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In cifra 12 este afirmata idea artistica epicd prin readucerea dansului swing cu toate elementele
componente anterioare. Acest compartiment este diminuat ca dimensiune, dar insistenta prezentdrii
dansului transpare din faptul ca autorul confirma ideea primei parti in care se impune stilul si maniera de

jazz asupra emotiilor mai putin optimiste:
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Partea I-a se incheie cu o coda (cifra 14) in caracter festiv, fastuos, pe nuanta de ff in registrul acut,
cu un pasaj ascendent spre lumind, culminand pe baza armonicd a acordurilor alterate si pe accente

ritmice marcato.
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Exemplul 8
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Concluzii

In rezultatul analizei partii I-a din Sonata nr. 1 pentru clarinet si pian de O. Negruta, am observat
ca elementul de jazz este utilizat la maxim 1n aceasta creatie. Atat intonatiile tipice, cum sunt salturile,
ornamentele, trilurile, alunecarile, sunetele cu intarzieri, cat si sfera genuistica sunt utilizate din plin —
dansul swing, desi este muzica de autor, deci, nu se recurge la citat, totusi, acesta corespunde cu tiparele
metrice, ritmice si de facturd ale stilului jazzistic. Tot atat de original sunt intrebuintate armoniile
specifice muzicii afro-americane — acorduri alterate, septacorduri nerezolvate, arpegii, suprapuneri
sonore etc., dar si maniera improvizatorica persista in ilustrarea temelor de baza. Asadar, putem afirma
cd, in cazul de fatd, stilul pregnant al autorului coincide cu directia stilistica de jazz in intregime, cu tot
spectrul de legitati si elemente constituante.
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