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ADNOTARE

Acest suport de curs este destinat studentilor ciclului II, program de studiu Scriere
dramatica, si le va servi drept Indrumar in elaborarea textului documentar. Ne propunem sa
identificam si sd analizdm principalele metode de creare a textului documentar in teatrul
contemporan. Materialul de curs releva o analiza aprofundata a procesului de transpunere a
textului documentar in spectacol, avand ca repere doud texte dramatice reprezentative ale
autoarei: MI(N)ORITY si TARA(Z)BOI. Cursul evidentiazi specificul tehnicii verbatim, care
pastreaza fidelitatea fata de sursa orala si reda autenticitatea limbajului cotidian, adesea colocvial
sau dur, pentru a surprinde psihologia personajelor. In paralel, se descrie metodologia
documentarii in teatrul contemporan, combinand cercetarea indirectd (analiza de arhiva, surse
literare si audiovizuale) cu investigatia directd pe teren (interviuri, observatie participativa).

Cele doua studii de caz ilustreaza rolul teatrului documentar ca instrument de explorare a
realitatilor socio-politice si a memoriei colective, abordand teme precum discriminarea etnica,
conflictele interetnice si consecintele razboiului. Analiza subliniaza interdependenta dintre
dimensiunea artistica si cea eticd a acestui tip de dramaturgie, precum si impactul sdu educativ si
civic.

Cuvinte-cheie: teatru documentar, verbatim, MI(N)ORITY, TARA(Z)BOI, interviu,
minoritati etnice, discriminare, conflict interetnic, conflict transnistrean, dramaturgie
contemporand.

ANNOTATION

This course material is intended for second-cycle students in the Dramatic Writing program
and will serve as a handbook for creating documentary texts. We aim to identify and analyze the
main methods of crafting documentary texts in contemporary theater. The course material
provides an in-depth analysis of the process of adapting documentary texts for the stage, using
two representative dramatic works by the author as reference points: MI(N)ORITY and
TARA(Z)BOI. The course highlights the specificity of the verbatim technique, which preserves
fidelity to the oral source and authentically renders everyday language, often colloquial or harsh,
to capture the psychology of the characters. In parallel, the methodology of documentation in
contemporary theater is described, combining indirect research (archival analysis, literary and
audiovisual sources) with direct field investigation (interviews, participatory observation).

The two case studies illustrate the role of documentary theater as a tool for exploring socio-
political realities and collective memory, addressing themes such as ethnic discrimination,
interethnic conflicts, and the consequences of war. The analysis emphasizes the interdependence
between the artistic and ethical dimensions of this type of dramaturgy, as well as its educational
and civic impact.

Keywords: documentary theater, verbatim, MI(N)ORITY, TARA(Z)BOI, interview, ethnic
minorities, discrimination, interethnic conflict, Transnistrian conflict, contemporary
dramaturgy.



INTRODUCERE

Suportul de curs Teatrul documentar: metodologie si studii de caz incadrat in disciplina
Tehnici si constructii dramaturgice investigheaza una dintre directiile inovatoare ale teatrului
contemporan: reprezentarea scenicd a realitatilor sociale, politice si culturale prin documentare si
marturie artisticd. Masteranzii vor explora fundamentele conceptuale si metodologice ale
teatrului documentar, relatia sa cu dramaturgia clasica si politica, precum si functiile sale civice
si sociale. O componenta esentiald a cursului o constituie analiza metodelor de elaborare a
textului dramatic documentar, bazate pe materiale autentice — interviuri, documente, date
statistice, marturii orale — transformate prin tehnici dramaturgice precum verbatim, colaj, montaj
sau insertii fictionale intr-o constructie scenica cu impact artistic si social. Pentru a ilustra
aplicarea acestor metode, vom analiza doua studii de caz relevante pentru contextul Republicii
Moldova: MI(N)ORITY si TARA(Z)BOL.

MI(N)ORITY exploreaza diversitatea etnicd si complexitatea relatiilor interetnice printr-
un ansamblu de interviuri cu reprezentanti ai minoritatilor nationale (gagauzi, bulgari, ucraineni,
romi, rusi etc.), completate de date statistice si sociologice. Textul functioneaza ca un mozaic de
voci autentice, redand experiente, perceptii si contradictii, dar si ca o platformd de dialog
intercultural.

TARA(Z)BOI abordeaza conflictul transnistrean din anii *90, pe baza a peste 120 de
interviuri cu combatanti, civili, experti s membri ai familiilor, integrate cu documente de arhiva,
rapoarte oficiale si literaturd memorialistica. Inserarea unui fir narativ fictional inspirat dintr-un
interviu real asigura unitatea dramatica si intensitatea emotionala. Proiectul ofera un spatiu de
reflectie si reconciliere, aducand in prim-plan dimensiunea umand a conflictului.

Prin studierea acestor doua proiecte, masteranzii vor dobandi competente esentiale pentru
analiza si elaborarea textului documentar, vor intelege valoarea civica si estetica a teatrului
documentar si vor fi capabili sd aplice cunostintele acumulate in exercitii practice si proiecte
proprii.

Obiectivele cursului:
La nivel de cunoastere si intelegere

> identificarea conceptelor-cheie si a principalelor directii estetice ale teatrului

documentar;

» recunoasterea etapelor istorice si a autorilor reprezentativi (Piscator, Peter Weiss,

migcdrile americane din anii *60, teatrul verbatim al anilor *80 etc.);

» evaluarea rolului social si civic al teatrului documentar in diferite contexte istorice si

culturale;



> intelegerea procesului de documentare si transpunere scenica prin analiza studiilor de
caz MI(N)ORITY si TARA(Z)BOL.
La nivel de aplicare
» aplicarea tehnicilor dramaturgice documentare (verbatim, colaj, montaj, insertii
fictionale) in exercitii scenice;
» analizarea structurii si mesajului spectacolelor documentare contemporane;
» argumentarea relevantei sociale si artistice a spectacolelor documentare pentru
publicul actual;
» utilizarea metodelor de cercetare (interviuri, arhive, date statistice) pentru constructia
materialului dramatic.
La nivel de integrare
> elaborarea de proiecte/texte documentare originale, adaptate contextului socio-
cultural contemporan;
» propunerea unor modalitdti inovatoare de valorificare si punere In scend a
materialului documentar;
> integrarea experientei teoretice si practice in redactarea analizelor critice;
» dezvoltarea unei viziuni interdisciplinare asupra teatrului documentar, care sa imbine

arta, cercetarea si implicarea civica.

1. DE LA TEXTUL DOCUMENTAR LA SPECTACOL: METODE DE CREATIE SI
TEHNICI DRAMATURGICE iN TEXTELE MI(N)ORITY si TARA(Z)BOI

Procesul de trecere de la textul documentar la spectacol este, poate, una dintre cele mai
delicate si provocatoare etape din teatrul contemporan. Textul documentar, prin natura sa, poarta
amprenta realului: interviuri, marturii, fragmente de arhiva, stenograme sau documente oficiale.
El contine forta brutd a faptului triit si, in acelasi timp, fragilitatea subiectivitatii umane. Insa
pentru a deveni spectacol, acest material trebuie transpus intr-un limbaj scenic care sa
emotioneze, sa problematizeze si s deschida dialog cu publicul.

Primul pas este selectia si organizarea materialului. Intr-un interviu sau intr-o marturie
autentica exista detalii aparent ,,banale”, dar care au puterea de a dezvilui tensiuni interioare si
adevdruri sociale. Regizorul si dramaturgul documentar nu sunt doar colectionari de fapte, ci si
arhitecti ai unei structuri dramatice. Ei decid ce raméne si ce se taie, cum se asaza vocile
personajelor reale pe un arc narativ care sa mentind interesul si sd transmita sens.

Un alt aspect esential este etica. Textul documentar nu este fictiune pura, ci are radacini
in realitatea unor oameni concreti. Felul in care un regizor transforma o marturie intr-o scend
trebuie sa tind cont de responsabilitatea fata de sursa si de public. Aici apare tensiunea creativa:
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cum sd ramai fidel realitatii, dar in acelasi timp sa oferi un spectacol viu, expresiv, care sa nu
cada in monotonie?

Spectacolul documentar devine astfel o punte intre real si fictiune. El nu se limiteaza la
reproducerea mecanicd a unui text, ci il potenteaza prin mijloace teatrale: jocul actorilor, spatiul
scenic, lumina, proiectiile, muzica, ritmul. Marturia capatd o altd viata in fata spectatorului, iar
faptele reale se transforma in experientd artistica. Aici intervine magia teatrului: din document,
se naste emotia colectiva.

In final, drumul de la textul documentar la spectacol este un act de traducere artistici. Nu
se traduce doar limbajul cotidian in limbaj teatral, ci si trauma, bucuria, nedreptatea sau speranta
spectacolul 1i da respiratie, prezenta si fortd de impact.

Astfel, teatrul documentar nu se opreste la simpla arhivare a realitatii, ci o rescrie scenic,
transformand faptele in intrebari, iar adevarul in emotie comuna.

Procesul de creare a textului documentar

Teatrul documentar se bazeaza pe un material autentic, provenit direct din realitate,
utilizdnd ca surse principale interviuri cu martori, documente oficiale, rapoarte, statistici si
marturii. Aceastd metodd presupune o relatie profunda cu realitatea sociald si istorica, iar una
dintre cele mai importante tehnici folosite este cea a verbatimului - reproducerea fideld a
cuvintelor rostite de intervievati, incluzadnd intonatiile, accentele, ezitarile, particularitatile
limbajului colocvial sau regional. Astfel, limbajul devine viu si autentic, uneori chiar dur sau
arhaic, pentru a reda nuantele psihologice si mentalitatea personajelor.

Procesul de creare a textului documentar se desfdsoara in mai multe etape esentiale:

1) Identificarea temei si a problemelor sociale

Primul pas constd in alegerea unei teme relevante, actuale si de interes social, care sa
merite explorata in profunzime. Aceasta poate fi o problemd delicatd, precum conflictele
interetnice, razboiul, discriminarea sau alte fenomene sociale complexe. Odata definitd
problema, se formuleaza o serie de intrebari-cheie care sa orienteze cercetarea si interviurile,
asigurand relevanta si coerenta demersului artistic.

2) Documentarea si cercetarea riguroasa

Documentarea se realizeaza pe doua niveluri:

a) Documentarea indirecta - constd in studierea atenta a arhivelor, rapoartelor oficiale,
legislatiei, materialelor media, cartilor si filmelor documentare care trateaza tema.

b) Documentarea directa - presupune realizarea de interviuri aprofundate cu persoane care
au trait direct evenimentele sau sunt afectate de acestea — martori oculari, membri ai

comunitatilor vizate sau experti.



In acest sens, proiectul MI(N)ORITY s-a sprijinit pe interviuri cu reprezentanti ai
minoritatilor nationale din diverse regiuni, precum si pe date oficiale si studii sociologice care
investigheaza perceptia discriminirii. Pe de altd parte, TARA(Z)BOI a folosit peste 120 de
interviuri cu combatanti si civili din zonele afectate de conflictul transnistrean, completate cu
documente istorice si literaturda memorialistica, construind un tablou complex al acelei perioade.

3) Colectarea si transcrierea materialului

O etapa fundamentala este inregistrarea fidela a interviurilor, pastrand toate nuantele
vorbirii - ezitarile, pauzele, regionalismele, expresiile colocviale - pentru a nu pierde
autenticitatea discursului. Transcrierea trebuie sa fie riguroasa, deoarece pe baza acestor texte se
va construi dramaturgia. Astfel, documentul devine un ,,material brut” ce poate fi analizat si
folosit in scrierea textului teatral.

4) Analiza si selectia materialului

Echipa creativa, formata din dramaturg, regizor si cercetdtori, analizeazd cu atentie
materialul adunat pentru a identifica temele centrale, tipologiile umane relevante si evenimentele
reprezentative pentru problema studiatd. Se pune accent pe pastrarea autenticitatii si pe relevanta
fata de tema spectacolului, evitindu-se interpretarile subiective exagerate sau distorsionarile.

5) Scrierea textului dramatic

Textul se redacteaza plecand de la materialul brut, urméand cu strictete cuvintele si limbajul
original al intervievatilor (un verbatim ,,ortodox”). Structura textului este adesea fragmentara,
colajatd, fard o intrigd clasica, alcatuitd din alternante de monologuri, dialoguri si fragmente
factuale. Inserarea unor elemente fictionale este limitata si justificata doar pentru a evidentia
anumite teme sau contexte. De exemplu, in TARA(Z)BOI a fost introdus un fir narativ fictional
inspirat dintr-un interviu real, pentru a intensifica impactul emotional.

6) Testarea textului si ajustarile

Textul final este prezentat unui grup-tintd format din experti, psihologi si membri ai
comunititilor vizate, pentru a evalua veridicitatea si impactul artistic. In functie de feedback-ul
primit, dramaturgul face ajustari menite sd optimizeze mesajul si sa respecte cu si mai mare
rigurozitate realitatea sociala.

7) Repetitiile si asimilarea personajelor de catre actori

In timpul repetitiilor, actorii se documenteaza suplimentar, studiazi materialele de arhiva si
pot chiar sd interactioneze direct cu persoanele intervievate, pentru a intelege mai bine trairile si
limbajul acestora. Astfel, ei ,,reincarneaza” personajele, asumandu-si replicile si emotiile lor intr-
un mod autentic.

8) Prezentarea si dialogul cu publicul



Spectacolul se incheie adesea cu o sesiune de discutii in care publicul si echipa artistica
dezbat temele abordate. Acest dialog este esential pentru a verifica relevanta sociala a
spectacolului si pentru a primi feedback care poate influenta adaptari viitoare.

Elemente metodologice specifice celor doua studii de caz: Proiectul MI(N)ORITY ilustreaza
un demers interetnic complex, care imbinad tehnica verbatim cu materiale factuale si unele
elemente fictionale. Aceastd combinatie oferd o perspectivd nuantatd asupra tensiunilor,
stereotipurilor si diversitatii etnice din Republica Moldova.

In schimb, TARA(Z)BOI adopta un demers documentar mai strict, concentrat pe conflictul
istoric din zona transnistreand. Textul se sprijind pe un volum mare de marturii directe, iar
ulterior este completat cu un fir narativ fictional care intensificad incarcatura emotionald a
spectacolului.

Importanta si functiile metodologice ale teatrului documentar pentru dramaturgi: Teatrul
documentar oferd dramaturgilor o abordare interdisciplinard, care imbind elemente din istorie,
sociologie, jurnalism si teatrologie In procesul de creatie dramatica. Acesta dezvoltd capacitatea
de a pastra autenticitatea si respectul fatd de subiecte sensibile, fara a cadea in subiectivism
exagerat sau manipulare. Prin tehnicile specifice, dramaturgul invatd sd construiasca un text din
material brut, pastrand legatura responsabild intre creator si comunitatile reprezentate.

Metodologia de creatie a textului documentar, fundamentata pe tehnica verbatim si o
cercetare riguroasd, aldturi de reflectia artistica, constituie un instrument valoros pentru
dramaturgi. In aceasti ordine de idei, Ilmira Bolotian, referindu-se la importanta limbajului
verbatim, mentiona functia lui sociala si cea de a individualiza modul de exprimare a
personajului [120]. Acest tip de dramaturgie le permite sa redea realitatea sociald cu precizie si
empatie, oferind spectatorilor o experientd teatrala autenticd si relevantd. Studiile de caz
MI(N)ORITY si TARA(Z)BOI riman modele importante pentru viitorii creatori, demonstrand

complexitatea si potentialul teatral al documentului real.

1.1. Verbatim — tehnica in crearea dramei documentare MI(N)ORITY

Cea mai abordata tehnica a teatrului documentar modern, verbatim, a interesat dramaturgi
si regizori, incepand cu anii ’80 ai secolului trecut, anume prin faptul ca a oferit oportunitati
nelimitate de reinventare si reactualizare a limbajului teatral atat la nivel tematic, cat si la cel al
discursului. Astfel, spre deosebire de limba literara, elevata a teatrului traditional, textul verbatim
are la baza graiul viu al poporului, stilul colocvial, exprimarea directd, uneori obscena, usor
arhaica, regionald, cu pauze, erori gramaticale, ezitdri etc. — toate acestea avand rolul de a
accentua starile afective, psihologia, mentalitatea personajului. ,,Tehnica fundamentald a
elaborarii dramaturgiei verbatim il constituie interviul, sublinia M. Ugarov, insd nu cel
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jurnalistic, care urmareste acumularea de informatie. Interviul in verbatim are drept scop
surprinderea starii psihologice, spirituale a persoanei, care ar putea spune ceva neesential, dar ale
carei intonatii, lexic utilizat, ton de relatare ii vor scoate in evidentd problema cu care se
confruntd sau drama pe care o traieste” [138]. Capacitatea de a pastra cu strictete spusele celui
intervievat, de a-i reproduce fidel marturiile rimane conditia esentiala a colectarii informatiei
pentru scrierea textului verbatim, de altfel, acesta din urma fiind un concept de origine latina, ce
inseamna ad literam, intocmai, cuvdnt cu cuvant. Pe langa termenul verbatim, in literatura de
specialitate se mai utilizeaza si cel de verbatim ortodox, care, potrivit lui I. M. Bolotian, cuprinde
»texte bazate pe interviuri cu persoane ce apartin anumitor grupuri sociale: minoritati etnice,
sexuale, persoane in etate, persoane marginalizate, defavorizate, cu deficiente fizice etc.” [120].
Dupa cum subliniazd autorul citat, aceste texte au un impact social puternic asupra
consumatorului de artad si ajutd la ameliorarea conditiei sociale a soartei celor marginalizati,
respectiv, a intervievatilor. Ceea ce trebuie de retinut este faptul ca in verbatim-ul ortodox
creatorul nu introduce niciun cuvant sau enunt{ de la sine. Actorul isi atribuie materialul
documentar, 1si insuseste viata personajului, relateaza povestea acestuia, raspunde la intrebarile
publicului din sald in numele personajului pe care il reprezinta.

Pentru a dezvalui esenta teatrului documentar, specialistii din domeniu pun o serie de
intrebari si anume: ,,Cum opereaza autorul cu documentele?”, ,In ce masura acestea sunt supuse
unor reinterpretari estetico-artistice?”, ,,Ce forme ale teatrului documentar pastreaza discursul
real si documentul autentic?”, ,,in ce moment intervine imaginatia creatorului, fictiunea, dac
intervine?”, ,,Care este traseul de la text pand la reprezentatia scenica?”. Raspunsul la aceste
intrebari, teatrologii il cautd in formele teatrului documentar, una dintre acestea fiind textul-
drama bazat pe documente istorice, acte normative, regulamente, constitutii, declaratii oficiale,
procese-verbale etc. La randul lor, documentele pot fi clasificate in textuale (ele pot fi citite si
imprimate pe hartie) si non-textuale (audio-vizuale). In viziunea lui Arno Gimber, un document
poate fi ,orice obiect material care contine informatii, al carui obiectiv este pastrarea si
transmiterea acestora pentru a fi folosite ca instrument istoric, probator sau de marturie” [99, p.
6]. Acumularea materialelor poate fi efectuatd de intreaga echipa de creatie. Cercetarea,
selectarea si structurarea materialului documentar este realizatd, de obicei, de dramaturg sau de
dramaturg si regizor. Elaborarea textului in baza documentelor necesita din partea
dramaturgului/regizorului o cercetare profundd, minutioasd, o consultare a specialistilor din
domeniu, examinarea diverselor puncte de vedere legate de subiect, care poate fi istoric, social,
politic etc. Ulterior, materialul factologic este asamblat in structura textului fara reinterpretari
personale, fara introduceri de elemente fictive. La nivelul constructiei dramatice aceastd forma
nu dezvoltd conflicte individuale, nu descrie caractere, personaje si individualitati, ci contexte

10



socio-istorice, accentul fiind plasat pe grupuri, pe tendinte sociale, fenomene istorice. Subiectul
dramei documentare istorice nu prezintd o dezvoltare a actiunii, ci un colaj de material
factologic.

O alta forma a teatrului documentar este cea axata pe dramele biografice sau biografiile
unor personalitdti consacrate, care au marcat comunitatea umana prin dramatismul lor existential
sau prin anumite contributii aduse societatii. Aceste texte mai sunt numite si ,,documente umane”
[131].

Autorii dramelor biografice opereaza cu memorii, amintiri, autobiografii, scrisori, structura
acestora avand forma de jurnal, monologuri, ce conferd reprezentatiei o atmosferd intima, fapt
confirmat si de criticul de teatru Natalia lacovleva: ,,La crearea dramei documentare biografice,
autorii moderni se bazeaza nu numai pe documente de arhiva, scrisori, articole din ziare, jurnale,
precum o faceau creatorii anilor *1920, 1960 si *1980, dar si pe interviuri preluate si inregistrate
cu ajutorul reportofonului, pe materiale extrase de pe site-uri, forumuri si bloguri” [140].

A treia categorie o alcatuiesc piesele bazate pe cazuri reale, ce au la baza intamplari,
evenimente reale petrecute, atestate intr-o realitate cotidiand, unele cunoscute din presa vremii,
din buletinele de stiri, din mijloacele mass-media etc. In astfel de texte, autorul, de regula,
foloseste doar momentele-cheie ale istoriei, recurgdnd deseori la fictiune, prin care sporeste
dramatismul istoriei, imprevizibilul, starea de suspans. Prin urmare, creatorul nu intentioneaza sa
reproduca exact cazul, evenimentul, ci sd-1 aduca la cunostinta publicului, insistand totodatd pe
cauzele ce l-au declansat. In aceasta ordine de idei, mentionim si opinia criticului de teatru Oltita
Cintec, cu privire la gradul de fictiune a textului dramatic documentar: ,,Relatia artisticului cu
realitatea variaza ca dozaj si e nevoie de interventie artisticd in materialul documentar, care de
cele mai multe ori este foarte stufos” [93].

Din categoria verbatim face parte si spectacolul MI(N)ORITY, a carui premiera a avut loc
in noiembrie 2016, in incinta Art Club Tipografia 5. Ca structurd, este un colaj de istorii reale,
privind abuzurile cauzate de ideile ultranationaliste mostenite din regimul sovietic, controversele
identitare, lingvistice si religioase, revolta, frustrarile si durerile personajelor fatd de sistemul
politic defectuos. Toate aceste istorii sunt relatate de catre reprezentantii diverselor etnii din mai
multe localitati ale Republicii Moldova. Dramaturgia textului este semnata de Mariana Starciuc,
regia apartindnd lui Slava Sambris. Actorii implicati in realizarea interviurilor §i in crearea
rolurilor au fost: Ion Bors, Dumitru Stegarescu, Natalia Prodan, Dana Ciobanu, Vioara Caglaru.
Astfel, textul MI(N)ORITY reprezinta o simbioza dintre informatia obtinuta in urma interviurilor,
a analizei diferitor rapoarte juridice, a datelor statistice, a sondajelor realizate de centrele de
investigatii si consultanta, a fragmentelor extrase din recensamantul populatiei din 2004, a
documentelor, materialelor privind statutul social-politic al grupurilor etnice din tara si istoriile
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fictive, inventate de autoare. Tema abordatd vizeaza statutul grupurilor sociale, complexitatea

relatiilor interetnice din Republica Moldova.

Lucrul asupra elaborarii textului MI(N)ORITY a constat din urmatoarele etape:

a) identificarea, precizarea problemei de catre grupul de creatie, formularea intrebarilor

pentru interviu (acestea, de regula, denota conceptia spectacolului);

1.

cautarea oamenilor reali, care au tangente directe sau indirecte cu problematica
abordata;

intervievarea, de cdtre creatori, a persoanelor reale identificate si Inregistrarea
interviurilor;

descifrarea interviurilor, prezentarea, in cadrul mai multor intruniri ale echipei de
creatie, a materialului colectat, a caracteristicilor intervievatilor (psihologice, morale,
fizice etc.), necesare ulterior pentru a da viatd scenica unor tipologii umane;

scrierea textului de catre dramaturg pe baza interviurilor si a altor materiale factologice,
intonatiile, pauzele;

testarea textului inainte de a fi supus procesului de montare scenicd in fata unui public-
tinta, constituit din experti, psihologi, profesionisti din anumite domenii, a caror opinie
este importanta pentru echipa de creatie;

lucrul asupra spectacolului, In procesul caruia actorii incearca sa-si atribuie viata celor
intervievati, sa se ,,reincarneze” in altii, sa-si asume replicile, stérile acestora;
prezentarea spectacolului propriu-zis;

discutii, sugestii ale publicului care sunt In masurd sa determine si sd influenteze

abordarile textuale.

Revenind la prima etapa de lucru, subliniem ca in urma unor investigatii, discutii, analize

S-a constat ca o problema stringenta atestatd in R. Moldova este cea a relatiilor dintre minoritatile

nationale si natiunea majoritara, fapt care a determinat si formularea catorva obiective ale

viitorului text/spectacol: aducerea in scend a conflictelor interetnice, a cauzelor ce le

declanseaza, prezentarea atitudinii i a gradului de tolerantd a tinerilor fata de grupurile

minoritare, sensibilizarea publicului, educarea lui in spiritul dialogului interetnic.

Analiza documentelor referitoare la minoritatile nationale si la relatiile interetnice din

Republica Moldova, a scos in evidenta faptul ca problemele cele mai grave au aparut dupa 1988,

cand a inceput lupta pentru proclamarea limbii roméane drept limba de stat si pentru revenirea

alfabetului la grafia latina. Seria de evenimente care a urmat a dus la dezbinarea populatiei si a

statului Republica Moldova: constituirea a doud entitati autonome — Transnistria si Gagauzia.

Mai tarziu au aparut formatiuni politice care au influentat viziunile si opiniile grupurilor etnice,
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impartindu-i in optanfi pentru o Moldova independenta, in sustinatori ai unirii Republicii
Moldova cu Romania si in adepti ai bunelor relatii cu Rusia (aderarea RM la CSI).

O alta sursa importanta de documentare, in vederea elaborarii conceptiei viitorului text, a
fost studiul Dialogul intercultural in randul tinerilor din Republica Moldova, realizat la
comanda Consiliului National al Tineretului din Moldova (CNTM) de catre Centrul de
Investigatii si Consultantd ,,SocioPolis” [67]. In urma analizei rezultatelor studiului respectiv, a
fost formulatd concluzia ca reprezentantii anumitor etnii nu se simt in siguranta in tara noastra,
multi dintre respondentii de etnie roma, rusa, gagauza, romana declarand ca sunt defavorizati din
cauza etniei careia apartin. Conform sondajului, cei mai defavorizati sunt romii. In acelasi timp,
populatia vorbitoare de limba rusd se percepe ca fiind discriminatd prin faptul ca in unele
circumstante se asteapta de la ei sa cunoasca si s comunice 1n limba romana.

In continuare, lucrul asupra viitorului spectacol a constat in perceperea fenomenului teatral
ca un act creativ, In adoptarea formulei privind activitatea in grup. Etapa documentarii a inceput
cu identificarea mai multor localititi populate de minoritatile nationale: Balti si satele din
imprejurimea judetului — etnici ucraineni §i rusi, Soroca — oras cu un numar considerabil de romi,
Orhei — condus de un primar de etnie evreiasca, cu o populatie bilingva, Bender, Tiraspol — zone
geografice in care populatia vorbeste mai mult limba rusa si are o orientare politicd pro-rusa;
Taraclia — 80% din populatie constituita din etnici bulgari, Comrat — capitala UTA Gagauzia,
populatd de gagauzi. A fost mai dificil sd gasim comunitati etnice armenesti sau evreiesti, care
sunt stabilite cu precddere in zona centrala a republicii, indeosebi in orasul Chiginau.

Inainte de a incepe deplasirile in teritoriu, au fost formulate mai multe intrebiri ce urmau a
fi adresate membrilor grupurilor identificate si care vizau posibilele cazuri de discriminare,
conflicte cu populatia majoritard, modul de tratare a romilor, evreilor, rusilor s.a. de catre
populatia majoritara, limba de stat (obligativitatea cunoasterii ei de catre toti locuitorii tarii),
actiunile pe care ar trebui sd le Intreprinda statul si organizatiile pentru drepturile omului pentru
integrarea sociala a minoritatilor nationale, motivele neintelegerii dintre etnii si cdile de
solutionare a lor.

In perioada ce a precedat montarea propriu-zisi a spectacolului, fiecare membru al echipei
de creatie a fost implicat in discutiile legate de dramaturgie, regie. Actorii au avut sarcina de a se
documenta direct de la sursd si indirect, prin studiul materialelor publicate in reviste, ziare,
internet, in lucrarile stiintifice, in manualele de istorie etc. Totodata ei trebuiau sd culeaga
informatie cu privire la istoria stabilirii unei sau altei etnii in R. Moldova, la evolutia acestora in
plan istoric §i geopolitic, la aspectele culturale si traditionale ale etniilor. Dupa ce textul a fost

scris, s-au inceput repetitiile cu actorii. Cu o zi inainte de premierd, au fost scrise si introduse in
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text doua monologuri, fapt ce demonstreaza ca un spectacol-document implica multe riscuri,
incertitudini, finaluri neclare, rezultate neasteptate, modificari necesare.

Spectacolul propriu-zis a fost precedat de un preambul, prin care spectatorii au fost
informati despre numarul de etnii din Republica Moldova, despre cultura, traditiile, istoria
stabilirii lor in tard. Intreaga informatie cuprinsi in preambul a fost culeasi din rezultatele
Recensamantului Populatiei, 2004, luate de pe pagina web a Biroului National de Statistica al
Republicii Moldova [87].

In momentul cand autoarea a inceput lucrul asupra dramaturgiei, aceste date aveau o
vechime de 11 ani. Rezultatele recensamantului din 2014, in special, cele cu privire la denumirea
limbii bastinasilor, la apartenenta lor etnicd, au provocat scandaluri de proportii din cauza lipsei
de claritate si transparentd. Ideea de a incepe spectacolul cu prezentarea unor date eronate,
incerte, furnizate de o institufie importantd, precum este Biroul National de Statisticd al
Republicii Moldova, a parut originala creatorilor. Aceasta a determinat si conceptul
reprezentatiei: un popor care vrea sa stie ce limba vorbeste, carei natiuni apartine si cat este din
punct de vedere numeric (in procesul de documentare s-a stabilit ca in listele electorale figurau
2.800.827 de cetiteni cu drept de vot, iar in datele recensamantului din 2014 — cu aproape 1 min.
mai putini). Informatia inclusa in preambul a fost furnizatd de catre actorii Dana Ciobanu si Ion
Bors, 1n timp ce spectatorii isi ocupa locurile in sala, ea fiind reluatd de mai multe ori.

Scena intaia din spectacol a scos in evidentd natura gandirii colective a omului de rand din
societatea noastra, incertitudinile lui in raport cu identitatea nationald, cu apartenenta etnica si
lingvisticd. Au urmat monologurile intelectualilor, oamenilor de creatie, revoltati, care au patimit
pe timpurile guverndrii sovietice din cauza cenzurii drastice. Trebuie de mentionat, cd potrivit
convingerii noastre, perspectiva narativa, asumata de catre personajul-narator, care a jucat un rol
in lumea narata, a fost a unei camere de luat vederi (tipul narativ neutru, viziunea ,,din afard”).
Identificat cu un observator exterior, personajul-narator s-a limitat la a infatisa ceea ce percepe
din exterior, s-a abtinut de la orice incursiune in subiectivitatea personajelor, pentru a nu relata
decat fapte, gesturi, fara niciun efort de explicare, de exprimare a unei atitudini (,,pro” sau
»contra”). Important a fost sa aducem in atentia publicului gravitatea problemelor de natura
interetnica, religioasa, politicd, sa-1 sensibilizam, sa promovam ideea de egalitate in drepturi si in
exprimarea opiniilor.

Monoloagele personajelor, alternand, succedandu-se sau intercalandu-se, au scos in relief
atat modul de trai, cat si cel de gandire al protagonistilor, atitudinea lor fata de o etnie sau alta,
convingerile, orientarea religioasd. Toate aceste aspecte au contribuit la constituirea unor
tipologii umane, diferite de la caz la caz: un pseudonationalist care manifestd o atitudine ostila
fatd de vorbitorii de limba rusa, stabiliti In Moldova de zeci de ani, nevorbitori de limbd roméana
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(actorul Dumitru Stegarescu), o moldoveancd nostalgica pentru timpurile sovietice (actrita Dana
Ciobanu), o doamna inteligentd, nationalistd, care a muncit enorm de mult in Rusia (unde si-a
facut si doctoratul), animatd de dorinta de a atinge nivelul de trai al rusilor (actrita Vioara
Cislaru), un locuitor, din Transnistria, calm, pasnic, cu o gandire logica (actorul Dumitru
Stegarescu), un barbat de 60 de ani, cu o bogata experienta de viata si cu spiritul umorului
(actorul Ion Bors), Baba din Tiraspol si Elena din Gagauzia (interpretate de Natalia Prodan si,
respectiv, de Vioara Caslaru), un rus care vorbeste cursiv limba romana, stupefiat cand o
vanzdtoare, vorbitoare de limba romana, i-a facut observatie zicAndu-i: ,,nu cascaval, da’ sar! Si
nu rosiiskii, da’ rusdsc” (actor Dumitru Stegarescu). Una dintre ideile fundamentale ale
spectacolului se contine in urmatorul fragment dramaturgic: ,,Natia si omul, in particular, sunt
doud entitati diferite. In fiecare natiune, sunt si oameni nu prea destepti..., pentru ci orice
manifestare de intoleranta nu este o calitate foarte buna. Mi se pare ca in orice situatie, in orice
caz, noi putem gasi limba comuna si oarecare puncte de tangente. Totusi, eu sunt pentru toleranta
si pentru atitudine buna. Chiar si dacd existd probleme, eu sunt pentru rezolvarea acestor
probleme pe calea pasnica” [Text Mi(n)ority, autor M. Starciuc, p. 14].

Piesa MI(N)ORITY, dintr-un anumit moment al relatarii, este o simbioza dintre document si
fictiune, cea de-a doua caracteristica fiind sesizabila, in mod special, in istoriile eroinelor
ucrainence. Raman memorabile Femeia cu vaca (interpretare Dana Ciobanu) — un personaj
pitoresc, cu priza la public, babutele ucrainence din piatd, vorbarete, pline de viatd, atotstiutoare
si energice, care-si spun durerea in fata publicului, Intrerupandu-se una pe cealalta.

Un alt capitol o are ca protagonistd pe minoritatea armeand din R. Moldova. Scena, intr-0
oarecare masura cu elemente comice, cu cei doi vanzatori din piata centrald (interpreti D.
Stegarescu si 1. Bors), care nu cunosc nimic despre etniile din Republica Moldova, despre cultura
acestora, dar care pretind ca ei sunt stapanii tarii, insistand sa fie respectati de etniile minoritare,
este foarte sugestiva in transmiterea unui mesaj. Prostia si superficialitatea gandirii celor doi
protagonisti, lipsa de logica si de coerentd a lor este n antitezd cu caracterele echilibrate,
puternice ale femeilor de etnie armeand (in roluri: Natalia Prodan si Dana Ciobanu), perfect
integrate in societatea noastra. Subliniem ca actritele, pand Tn momentul interpretarii propriu-
zise, au analizat minutios interviurile, reusind astfel sa confere caracter acestor femei de succes
si apreciate Intr-o tara care nu le este natala, dar pe care o considera drept patrie.

In capitolul despre romi, actiunea, din nou, este sustinutd de personaje reale. Ne-am
straduit sd nu-i ridiculizam pe reprezentantii acestei etnii, sd le intelegem problemele, sa
reconstruim personajele reale pe baza inregistrarilor. Astfel, am reusit s& dam scenelor
consistentd si dramatism, sa scoatem in prim-plan problemele existente: confruntarile si
doleantele pe care le-am auzit de la romii din Soroca, in perioada documentarii. Urmatorul
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capitol al textului este dedicat oamenilor de culoare care s-au integrat in socictatea
moldoveneascd. Dumitru Stegarescu interpreteaza rolul Barbatului din Republica Congo. Acest
personaj ne-a povestit istoria acceptand sa fie inregistrata discutia. Nu are accent, vorbeste fluent
limba romana, este rational, pasnic si inteligent. Vecinul acestuia este un personaj inventat,
interpretat de Ion Bors. Un domn de la tara, simplu in gesturi, sincer si deschis la suflet.

In partea finala a textului sunt abordate problemele antisemitismului si ale prejudecitilor la
care nu putem renunta. Monologul preotului care indeamnd la xenofobie, antisemitism si
intolerantd este interpretat de Dumitru Stegarescu. Acest preot a aparut in mai multe reportaje
realizate de posturile de televiziune din tara. Ne-am propus sa-i aratam duritatea sa extremista.
Tinand cont de indicatiile regizorale, studiind minutios reportajele, actorul a reusit sa-i confere
credibilitate si naturalete.

Monologul de final al domnului de etnie evreiasca il interpreteaza lon Bors, fiecare fraza
rostitd de acest personaj remarcandu-se prin profunzime si accentuand esenta spectacolului: ,,...
traim timpuri grele si... nu vom putea depasi crizele, dacd nu vom avea o cooperare interetnica.
Unii aiuresc si vad tara in componenta Marii Rusii, altii viseaza la o Romanie Unita, iar restul se
lasa prostiti de aceste aiureli!” [Text Mi(n)ority, autor M. Starciuc, p. 27]. Publicului i se ofera
posibilitatea sa mediteze asupra tristei noastre existente umane.

Spectacolul MI(N)ORITY reprezinta unul dintre primele demersuri teatrale din Republica
Moldova, care abordeaza problemele minoritatilor etnice, bazandu-se pe interviuri realizate cu
reprezentantii acestora. Spectacolul a fost jucat in orasele Chisinau, Balti, Orhei, Comrat, Cahul,
Soroca, de fiecare data cu sala plina, fiind urmat de discutii in cadrul carora publicul a adresat
intrebari legate atat de statutul minoritatilor etnice, de problemele lingvistice, de cazurile de
discriminare, cat si de modul in care a fost scrisd piesa, de experienta actorilor care au reusit sa
intre 1n pielea personajelor reale.

Mesajul spectacolului poate fi formulat in urmatoarele teze-idei: a) toti oamenii au drepturi
egale, indiferent de apartenenta etnicd §i nationald; b) reprezentantii unei sau altei natiuni sunt
diferiti ca nivel de educatie, inteligenta, rasa, gen, mod de gandire si cu toate acestea ei pot si
trebuie sd conviefuiasca cu alte etnii Tn pace si prietenie; c) bariera lingvisticd impiedica
integrarea minoritatilor etnice; d) limba oficiald a statului trebuie studiatd si cunoscutd de catre
toti cetatenii tarii; €) diversitatea grupurilor etnice de pe teritoriul Republicii Moldova presupune
o multitudine de traditii, obiceiuri, limbi si doar prin cooperare, prin implicarea Intregii societati,
prin sustinerea tuturor grupurilor minoritare, poate fi creat un climat favorabil social-politic si

cultural necesar bunei convietuiri.
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1.2. TARA(Z)BOI: procesul de elaborare a textului, subiect si forme ale limbajului

Mihail Gorbaciov, ca secretar general al partidului comunist al URSS, a initiat 1n anii '80 ai
secolului trecut un program de reforme. Acest proces, numit perestroikd, a presupus si o anumita
liberalizare politica in republicile sovietice, inclusiv in Republica Moldova. Oficializarea limbii
romane (in Constitutie — a limbii moldovenesti) ca limba de stat si a alfabetului latin a declansat
un sir de proteste, in special, ale rusilor, a caror limba, zeci de ani, fusese impusa ca oficiald in
Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca. Ca urmare a revoltelor, pe 2 septembrie, 1990,
etnicii rusi din Tiraspol, sustinuti de trupele sovietice dislocate in aceastd zond, au autoproclamat
Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca Transnistreand, exercitand astfel controlul asupra
acestui teritoriu. Dupa ce Moldova a devenit membru al ONU (1992), presedintele Mircea
Snegur a autorizat o interventie militara Tmpotriva fortelor rebele transnistrene, care atacasera
posturile de politie de pe malul estic al Nistrului, loiale Chisindului. Aflate pe teritoriul
Transnistriei, fortele Armatei a 14-a, ce apartineau Federatiei Ruse, au sustinut separatismul.
Republica Moldova, aflatd in inferioritate, nu a putut castiga controlul asupra acestui teritoriu,
fapt care a dus la incheierea, pe 21 iulie, 1992, a unui acord de incetare a focului.

Referindu-se la conflictul transnistrean, istoricii lon Stavild si Gheorghe Balan subliniau ca
acesta ,,reprezinta, fard exagerare, cea mai grea problema mostenita din epoca sovieticd de catre
Republica Moldova. Zdruncinand din temelie societatea moldoveneasca de la sfarsitul anilor ‘80
ai secolului trecut, ,,sindromul transnistrean” a marcat deosebit de puternic viata social-politica a
Republicii Moldova in perioada de dupa proclamarea independentei de stat in anul 1992, uneori
punand in joc destinul sau istoric” [91, p. 4].

Dincolo de faptul ca problema conflictului de pe Nistru a fost abordata si comentata de mai
multi analisti politici, cercetatori, activisti civici etc., totusi o serie de Intrebari rdman fard
raspuns: ,,Care a fost impactul razboiului asupra populatiei, in general?”, ,,Cum i-a marcat acest
conflict pe oamenii de rand?”, ,,Ce drame au trdit acestia?”. Ca cetatean si ca autoare de texte
dramatice, autoarea si-a propus sa documenteze tocmai acest subiect si sd scrie un text bazat pe
cazuri reale, folosind tehnica verbatim (interviuri, biografii, documente etc.). Filmele
documentare despre razboiul transnistrean existente nu au pdrut relevante, intrucat ele aveau la
bazd documentarea jurnalisticd. Totusi ca punct de pornire in scrierea textului dramatic au servit
marturisirile dintr-un interviu ale cineastului Victor Bucdtaru, aflat in epicentrul razboiului,
autorul filmului Masacrul inocentilor sau Cronica unui razboi uitat: ,,Chiar in prima zi de razboi
»~am fost botezat”. Am sdrit cu masina in aer, am fost impuscat din spate. Am fost nevoit sa
ascund camera intr-o gojineata pentru ca eram cautat. M-am expus la cele mai mari riscuri. (...).
Eu si acum trdiesc razboiul, cdci conflictul transnistrean inca-i viu. O céruta de tarani a tinut in
sah un imperiu ca Rusia” [73]. In acest fragment din interviul cineastului autoarea a descoperit o
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poveste ce se Intrezarea dincolo de cadru si pe care a considerat-o mult mai incitanta, mai sincera
decat toate tratatele si studiile politologice analizate pana la momentul respectiv. Or aceasta
poveste a marcat un destin si putea sa devina elementul-cheie al unui text/scenariu de film.

Prima etapa a lucrului asupra conceptului textului a presupus documentarea cu privire la
tematica propusd prin studiul mai multor documente si materiale inedite despre conflictul
transnistrean [48], prin vizionarea productiilor video (filme documentare despre evenimentele
din anii 1989-1992). Urmatoarea etapa a documentarii indirecte a constat in lectura marturiilor,
povestirilor despre rizboaie ale martorilor oculari. In acest sens, una dintre lucririle de referinta
a fost Jurnalul anilor 1941-1946, publicatd peste 60 de ani dupa ce a fost scrisi de catre
Vladimir Gelfand, locotenent evreu, din Ucraina, care a luptat in Armata Rosie [122]. Cartea,
tradusd Tn mai multe limbi, adaptatd pentru spectacole si filme, cucereste prin sinceritatea
debordanta, prin descrierea unei realitati greu de acceptat de catre cei care au glorificat Armata
Rosie. Ofiterii Armatei Rosii nu sunt vazuti de autor ca eliberatori triumfatori, ca eroi ce au
savarsit fapte de vitejie. Autorul descrie monstruozitatile, ororile savarsite de acesti antieroi.
Cartea se constituie din marturiile personale, necenzurate, trairile si emotiile autorului in calitate
de soldat in Armata Rosie, de agresor si ocupant al Germaniei, din scene de violentd, abuzuri
sexuale asupra femeilor germane — toate acestea accentudnd ideea ca succesele militare ale
Armatei Rosii au fost, in primul rand, un rezultat al actului de represiune al acesteia.

O alta sursa de inspiratie in scrierea textului TARA(Z)BOI a servit cartea-eseu documentar
Razboiul nu are chip de femeie [115], scrisa de scriitoarea belarusa, laureata a Premiului Nobel
pentru literaturd, in 2015, Svetlana Aleksievich, in care sunt relatate povestile terifiante ale unor
femei care au participat la Cel de al Doilea Razboi Mondial. Din sursele mentionate s-au extras
unele enunturi si idei, care au fost prelucrate si inserate in viitorul text dramatic.

Etapa de documentare directd a inclus urmatoarele actiuni: culegerea informatiilor,
realizarea interviurilor cu martorii oculari, luptatori voluntari in rdzboiul de pe Nistru, persoane
implicate nemijlocit in epicentrul conflictului. S-au efectuat deplasari in localitatile Cocieri,
Cosnita, Ustia, Corjova, Tighina, Dubasari, unde s-a discutat cu oameni simpli, intdlniti in
pietele agricole, pe strazi, cu autoritatile administratiei publice locale, cu combatanti, femei,
barbati, tineri, batrani. In cele peste 120 de interviuri, majoritatea respondentilor au declarat ci
razboiul a fost declansat de catre statul rus din interese politice, cd in acest flagel au luptat unul
impotriva altuia prieteni, frati, cunoscuti, colegi de serviciu, ca, prin granita pusa de separatisti,
parintii au fost despartiti de copii, rudele au devenit dusmani, ca locuintele unor oameni au ramas
in zona R. Moldova, iar gradinile — in Transnistria, fapt care ii obligd sd prezinte acte de
identitate cand merg sa-si lucreze pamanturile. Aceste aspecte destul de dureroase pentru
oamenii simpli din Transnistria, conflictul de pe Nistru, nerezolvat de trei decenii, au fost
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reflectate in diegeza textului dramatic TARA(Z)BOI. Mentionim si documentarea noastri cu
privire la aflarea armatei a 14-a de garda sovietica, pe teritoriul Transnistriei, la voluntarii si
mercenarii rusi, ucraineni, la cazacii de pe Don, care au facut front comun cu separatistii, la
depozitele ilegale de munitii de la Varnita si Cobasna, trecute sub jurisdictia Tiraspolului, la
aflarea, pe teritoriul Transnistriei, parte a Republicii Moldova, a trupelor rusesti, in ciuda
asumarii de catre Rusia a obligatiilor de a si le retrage [63].

Prima varianti a piesei TARA(Z)BOI se impunea prin urmitoarele caracteristici specifice
textului documentar:

1. rezultd dintr-o activitate complexa de documentare, cercetare si investigare;

2. are la baza surse documentare;

3. este bazat pe argumente, marturii ale persoanelor care au trait evenimentele sau au avut

tangente cu acestea;

4. faptele, intamplarile nu sunt relatate neaparat in ordine cronologica, in cele mai dese

cazuri fiind vorba de acronie;

5. actiunea este lipsitd de elementele ei caracteristice unui text traditional (expozitiune,

intrigd, dezvoltare, punct culminant, deznodamant);

6. linia subiectului, intentionat, este slab dezvoltata;

7. personajele sunt generice (unele nu au nume, nu sunt raportate la o categorie sociala

anume etc.);

8. limbajul este colocvial, dur, licentios, neredactat de autoare;

9. structura textului, voit liberd, este constituitd din monologuri ce se succed sau se

intercaleaza, din date statistice, rapoarte etc.

Intr-un moment al scrierii textului, cAnd autoarea a realizat ¢3 interviurile, in mare parte,
sunt achizitii pretioase, a decis sd recurga si la fictiune, animata de ideea elabordrii unei opere
dramatice, care sd aiba in centrul ei o poveste cu toate elementele ei constitutive: actiune,
intamplari, expozitiune, intrigd, dezvoltare, punct culminant, deznodamant. Astfel povestea
propriu-zisa a textului s-a inchegat din interviul cu Elena, o fata care si-a pierdut tatil, padurar,
in rizboiul de pe Nistru. In asa mod, factorul uman, drami biografica si-a gisit locul. Istoria
Elenei a stat la baza istoriei desprinse din TARA(Z)BOI, lucrare in care sunt scoase in prim-plan
destinele dramatice ale unor oameni pasnici, determinate de conflictul transnistrean. Povestea
tragicd a padurarului, istoria (auzitd de la cunoscuti din stanga Nistrului) unui mercenar tanar,
venit, fard cunostintd de cauza, dintr-o puscarie din Rusia, sd lupte pe un pamant strdin, si care
si-a gasit sfarsitul aici, interesele meschine, falsul patriotism, goana dupa avere si bani a celor
din spatele frontului, in antiteza cu adevaratul patriotism al voluntarilor admirabili si demni de
respect, care au cazut In sangeroasele lupte pentru o cauza nobila, istoria cadavrului carbonizat,
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gasit de niste sateni, care urmau sa decida daca il ingroapa ca erou sau il arunca intr-o prapastie
ca dusman, destainuirile unor falsi aparatori ai integritatii statului Moldova, care furau din casele
refugiatilor — toate dau substanta textului si contribuie la constituirea unui mesaj chiar destul de
dureros si, cu certitudine, incomod pentru unii cititori/spectatori.

Textul TARA(Z)BOI a fost desemnat castigitor (din 76 de texte participante, semnate de
autori din Romania) de catre membrii juriului (Elise Wilk — dramaturg, Ovidu Caita — regizor,
Radu Botar — actor) din cadrul concursului de dramaturgie Focus Drama:Ro., organizat de
Teatrul de Nord din Satu Mare, datorita si temei abordate, mai putin cunoscuta publicului din
Romania, dar care este una general-umana. Or razboaiele, conflictele armate care persista pe
glob, indiferent ca sunt declansate in Ucraina, Georgia, Nagornai-Carabah etc., sunt aducatoare
de moarte, impart oamenii in ucigasi si ucisi. Mesajul textului TARA(Z)BOI, pe care il
desprindem si din interviul autoarei realizat cu ocazia premierei spectacolului omonim la Teatrul
de Nord din Satu Mare, Romania, este ca razboaiele sunt niste jocuri murdare, provocate de
liderii politici influenti, dominati de interese meschine si care, prin manipulare, dezbind lumea,
folosind drept pretext ura de naturd etnicd, religioasd, culturald, ideologicd, in rezultat ei
sporindu-si averile. ,,Cred cd textul meu, sustine autoarea, va fi inteles si receptat, fiindca
razboiul € o drama umana, universala” [72].

Textul este creat Intr-o formula ironic-grotesca, fard eroi si inamici, fara fapte vitejesti, cu
oameni imorali, el avand totodata forma unui jurnal. Povestea satului, care devine martorul
ocular si participantul razboiului de pe Nistru din 1992, este dezvaluitd cu momente de tensiune,
dar si cu umor generat de situatii absurde, comice, grotesti, de catre personajul Ana, o fata dintr-
0 localitate de pe malul drept al Nistrului, care invata limba romana literara, scrisul in grafie
latina, dorind sd-si continue studiile la filologie, al carei tatd este padurar pe malul stang al
Nistrului, rdmanand, fard voia lui, din momentul marcérii hotarelor, in zona separatistilor.
Plasarea geografica si sub aspect temporal a actiunii este mai mult simbolica, fapt care lasa sa se
inteleagd ca asemenea conflicte au existat si existd peste tot. Criticul de teatru Oana Cristea
Grigorescu, referindu-se la acest text, mentiona ca ,tema depaseste contextul politic ruso-
moldovenesc si atinge subiectul sensibil al manipularii ideologice, al sacrificiului populatiilor,
aflate in zonele de conflict. Povestea este livrata fragmentar, cu tonul naiv-uimit al adolescentei
care asistd la rasturnarea ordinii civile, la transformarea satului si a relatiilor dintre oamenii
antrenati in (td)razboi” [64].

Spre deosebire de textul dramatic clasic, constituit din acte, scene, tablouri, cel din
TARA(Z)BOI este divizat in parti si segmente. Ca procedeu de compozitie este utilizatd
retrospectia: personajele, printr-un exercitiu de memorie involuntara, ies din timpul obiectiv al
relatarii (anii 2020) si intrd in unul subiectiv, al amintirilor (anul 1992). Treptat, in actiune sunt
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introduse cele patru personaje, care monologheaza (autoarea recurge la forma de monolog-
naratiune /expunere a unei intdmplari), ele reusind astfel s aduca in scend atmosfera generala a
satului din timpul razboiului, fara insa a adopta intonatii, atitudini, relatarea lor fiind la persoana
a treia, timpul trecut. Este vorba despre tehnica brechtiana de interpretare a rolurilor, despre
efectul distantarii, care, potrivit lui Bertolt Brecht ,,se configureaza ca un mod de istoricizare a
unor evenimente, istoricizare ce se poate realiza si prin songuri, scenografie, proiectii de film,
comentariu epic, prin apropierea unor evenimente mai indepartate de actualitate etc.” [8, p. 19].

Iustrim cu un fragment din textul TARA(Z)BOI acest tip de monolog-naratiune, precum si
iesirea personajelor din timpul obiectiv (cel fizic, al Anei) si intrarea lor Tn unul subiectiv, al
amintirilor:

ANA. ... Inceputul mi se asociazd cu o sdrbdtoare. Sarbdtoare in tot satul. Atunci cind a
inceput, satenii s-au gandit unii la altii, si-au dat seama ca au nevoie unii de altii, au inceput sa
discute subiecte de interes comun, sa se asculte unii pe altii... Din ce in ce mai des, cei mai
gospodari oameni din sat se aduna in curtea unchiului Andrei si sfatuiesc la un ulcior cu vin
despre politica, independenta si integritate, iar femeile gatesc placinte, lingd cuptorul in care
trosnesc lemnele, ascultdnd si crezdnd minciunile babei Catinca, ghicitoarea satului, care le
spune cd de-acum incolo numai bdieti se vor naste. In cdteva luni termin scoala §i vreau sd merg
la institut, la filologie. Nu mai vreau sa vorbesc moldoveneste, ci literar, romaneste, ca ne-am
facut cu tricolor si grafie latind... Si exersez, promovez vorbirea corectd. (...). Pentru tata...
ingrijorare si neliniste, din cauza padurii. La padure s-a gandit in primul rdand, ca-i padurar.
(...). La padure s-a gandit cand a inceput... Fiindca padurea a ramas pe celalalt mal... (Anexa 2,
Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

MAMA. Teama si deznadejde... si neputinta. Mai ales dupa ce a inceput... Cand au fost
omordti politistii nostri pe pamantul nostru, pe care ni l-au luat. In noaptea aceea s-au auzit
bubuituri si fulgere, desi nu se vedea urma de nor pe cer. A doua zi barbatii s-au oprit din
insamdantatul pamdnturilor... cam dupa ce le-au semanat pe la jumatate, iar noi, femeile, ne-am
oprit din crascuitul caselor... cam pe la jumatate, chiar daca era ajunul sarbatorii de Pasti... El
a ramas pe celdlalt mal (Anexa 2, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

UNCHIUL. Cu o desteptare, ca dupa o betie nebuna. Am fost presedinte de colhoz pdna s-
o destramat, am simfit ca eu sunt, cum s-ar zice... un fel de vojdi, trebuie sa indrum oamenii din
sat, cum isi indrumd un cioban oile, ca ai nostri se prapddesc fara un cioban! (...). Cu ciomege
de lemn si topoare ne-am inarmat, ca niste primitivi, chiar daca cei de la guvernare, se odihneau

la curorturi si se distrau prin saune... (Anexa 2, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).
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MATUSA. (...). 4 venit timpul sd fim noi stapdni in tard si nu argati sub ciubota rusului.
(...). Sa ne invete limba rusii si sa ne recunoascda independenta, altminteri ii mdturam ori ii
ingropam! (Anexa 2, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

Un alt mod de expunere, caracteristic textului TARA(Z)BOI, dialogul, este utilizat in
scenele retrospective, intamplate 1n trecut. Spre deosebire de monologurile epice, in care actorii
relateaza evenimentele detasandu-se/distantandu-se, asa cum mentionam mai sus, de personaje,
in cazul dialogului, actorii se identificd cu acestea, textul dramatic fiind jucat/interpretat.
Exemplificam printr-un fragment din opera:

MAMA. Hai lasa-nvatatul. De azi nu mai mergi la scoala.

ANA. Suntem in vacanta ... de primavara?

MAMA. Vacanta de... nevoie. Copiii vor fi evacuati la tabere-n sate, departe de Nistru.

ANA.. Daca tot e vacanta, pot sa merg la tata-n padure? Hainele i le-am spalat, sunt
pregdtite...

MAMA. Ti-oi da eu padure, nu vezi ce se-ntampla?!!

ANA. Nimic nu se-ntampla. E armistitiu. Si lumea circula, ii vad cum trec podul, merg la
cumparaturi, merg la munca si nu-i atinge nimeni.

MAMA. Dincolo-s cazacii si mercenarii! Ei, pentru bani, omoard in stanga si-n dreapta,
sacalii! La noapte nu dormim in casa. Sa maturi in beci, sa duci toate saltelele din casa in beci
si sa le asterni pe bdarnele de lemn, sa duci pernele si paturile, si masa si scaunele. Si butelia
mare s-o umpli cu apa. Si candela s-o duci. Sa faci posmagi din toata pdinea din casa! Sa fie
multa apa §i multd pdine in beci. Beciul nostru-i mare, e loc si pentru matusa Vera, o sa doarma
la noi.

ANA. Beciul lor e mai mare ca al nostru.

MAMA. De dragul norodului ei si-au transformat beciu-n depozitul organizatiei. Ma duc
la organizatie. Am multe de facut. Intr-o ord ne vin ajutoare umanitare de la oamenii din tara.
Tre’ sa le descarcam, sa le depozitam, sa le numaram... Si apoi sa coacem cuptoare cu pdine §i
placinte, sarmale si castroane cu bors pentru aparatorii independentei, si ai integritatii, pentru
aparatorii graiului nostru, ai sfantului tricolor si ai frumoasei grafii latine” (Anexa 2, Text
TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

Mai jos propunem un alt fragment de text dramatic, ce surprinde dialogul dintre cei doi
eroi principali — mercenarul Stiopa si Ana, intalniti in imprejurari total ostile, situatie care va fi
interpretata in cheia teatrului clasic:

STIOPA. Ocupant jizni tebe spas.

ANA. Nu te-am rugat eu sa ma salvezi.

STIOPA. Na celoveceskom yazdke razgovarivai!
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ANA. Adica rusa e limba omeneasca, da? Si romdna cine-o vorbeste, rusule?
Ciobanii?!!Eu stiu rusa, dar am principii!!! Niciun cuvdnt in rusa nu zic, ai inteles, fascist
rusofon?!! Din pricina ta n-am ajuns eu la tata...” (Anexa 2, Text TARA(Z)BOI, autor M.
Starciuc).

Un alt fragment pe care-1 propunem denota modul de gandire al personajului Mama cu
privire la scopul suprem al existentei sale: ,, a sluji organizatia”.

MAMA. Un dezertor de-al lor? Nici vorba... Ma duc sa-l chem pe unchiul. Precis ca nu-i-
narmat?

ANA. Daca-1 predai, md... ma... ma-nec in Nistru! Tu nu intelegi ca m-a salvat?!

MAMA. Eu slujesc organizatia, cum sa adapostesc un dusman?

ANA. Daca-i mai importantd organizatia, atunci plec cu Stefan (Anexa 2, Text
TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

Povestea mercenarului rus, venit in Transnistria sa lupte, din motive financiare, fara a
cunoaste situatia, si a Anei, pe care el o Intalneste in Imprejurari total neprevazute, relatia dintre
ei, intamplarile care apar pe parcurs demonstreaza o altd caracteristicd a textului dramatic
elaborat — poeticitatea. Versurile cu rimd, ritmul nardrii care se simte pe parcursul lecturii
textului sunt citeva dintre sursele poeticititii. In aceasti ordine de idei jurnalistul Vasile
Andreica sublinia in articolul sau: ,,Autoarea dribleazd la milimetru ispita alunecérii in
melodrama (relatia dintre Ana, tindra moldoveanca, si Stiopa, rusul bun la inima, ramane intr-un
final doar in parametrii simplei omenii) si cea a hiperdramatizarii mortii. Rezulta un text foarte
bine calibrat, cu planuri largi ale miscarilor istoriei si planuri stranse pe soarta indivizilor” [60].

Poetizarea apare chiar in prima parte a lucrarii:

MATUSA. Eu am o idee... Poate-i inscriem si pe cei care doneazd pentru rizboi.

Eu stiu?..

care si cat poate, ca la biserica, cat te lasa inima:

un porc, un vitel, niste capete de oi ori niste gaini,

doi saci cu faina, niste kile de branza,

0 cruce de aur, un dinte de aur,

tacam de argint.

Butoaie cu vin, ori un bac de oloi, ori de samagon...

Slanina, jumere...

De toate trebuiesc in rdzboi (Anexa 2, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

Fragmentul din finalul textului este un alt exemplu de poeticitate:

- Da’ eu nu mai vreau sa lucrez pentru razboi...

- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!
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- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Sor-mea de pe celalalt mal a ramas fara casa!

- Frate-meu de pe celalalt mal a fost impuscat.

- Fura ai nostri din casele oamenilor de dincolo, au furat tot orasul!

- Te-am vazut cu sacul plin cu incaltaminte de la fabrica ,, Floare!”

- Aveai motocicleta plina cu conserve si butoaie cu miere de la fabrica de dincolo!

- Noaptea pe furis veneai cu un covor!

- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Eu vreau sa invete copilul la scoala.

- Vreau sa dorm linistit, fard frica.

- Vreau sa ma scald in Nistru.

- Vreau sa-ngropam numai batrdnii plecati de moarte buna.

- Nu vreau sa imbogatesc asociatia.

- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!

- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!

- Eu vreau sa lucrez.

- Eu vreau sd trdiesc (Anexa 2, Text TARA(Z)BOI, autor M. Starciuc).

In dramele documentare se observi o tendinti de abordare a subiectelor si temelor ce tin de
zona supranaturalismulului, care sunt traumatizante, afectdnd publicul, facindu-l sa se
regaseasca in stuatiile descrise, sd se identifice cu personajele scenice. Rasturnari de situatie
imprevizibile si neasteptate, cazuri/momente de o duritate extremd, actiuni incredibile sunt
prezente din abundenta si in textul TARA(Z)BOI, or ,prezenta in piesele documentare a detaliilor
naturaliste, a elementelor de violentd si a discursurilor neprelucrate ale personajelor, creeaza o
atmosfera cat mai aproape de cea a realitatii”, sublinia S. M. Bolgova [118]. Supranaturalismul
este resimtit nu doar in tematicile abordate de dramaturgii, inclusiv in textul respectiv, ci si in
discursul, in limbajul personajelor, fapt confirmat si de teatrologul George Banu in studiul sau:
,»De vreo cincisprezece ani, detectim un simptom caracteristic. Majoritatea textelor nou-aparute,
mai ales 1n tarile fostului bloc rasaritean — de la Sigariov la Gianina Carbunariu, de la fratii
Presniakov la Nicoleta Esinencu sau Dejan Dukovski si de la Bucuresti la Sofia sau Moscova si
de la Berlin la Skopje — abolesc toate interdictiile, sacrifica toate conventiile si cultiva
brutalitatea unei limbi pe care am putea-o numi ,limba joasa” [4, p. 110]. Tocmai aceasta
caracteristicd a limbajului la care se referd reputatul teatrolog este atestati si in TARA(Z(BOL

Finalul spectacolului TARA(Z)BOI, jucat la Teatrul de Nord din Satu Mare, Romania (regia
apartine lui Ovidiu Caitd), a fost perceput de spectator ca unul de-a dreptul supranaturalist. In
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acest sens, criticul de teatru Oana Cristea Grigorescu mentiona: ,,Moartea stupida a tatalui si cea
a lui Stiopa, tanarul rus, in timpul schimbului de prizonieri, este expresia ultimd a haosului in
care s-a prabusit micul sat de frontierd. Interpretati de Ciprian Vultur si Catilin Mares,
personajele sint prezente convingdtoare in scena. De altfel, intreaga distributie intrd cu un umor
critic si cu cdldura umana in conventia regizorala, fard sd comenteze personajele, pastrand
distanta (brechtiana) fata de tentatia psihologizarii personajelor. Cu Tard(z)boi, Teatrul de Nord
reuseste, prin deschiderea spre dramaturgia noud, nu doar improspatarea repertoriului, ci si
racordarea publicului la realitatile scenei contemporane” [64].

In concluzie, textul TARA(Z)BOI a fost produs scenic de Teatrul de Nord din Satu Mare in
regia lui Ovidiu Caita, de TEATRUL 21 din Iasi, in regia Verei Nacu, la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt s-a prezentat in forma de spectacol-lecturd in regia Oliviei Grecea. De asemenea, a
fost tradus in limba germana pentru prezentarea in cadrul Festivalului International Bienal al

Dunarii Ulm & Neu Ulm, Germania.

1.3. Mijloace de expresie scenica in spectacolul documentar

Originalitatea teatrului documentar constd in simplitatea formulelor spectaculare, a
mijloacelor de expresie. In aceasti ordine de idei, Radu Penciulescu mentiona: ,Ceea ce
intereseaza astazi este aflarea expresiei celei mai simple si nicidecum recurgerea la tot felul de
trucuri si gaselnife. Urmarirea simplitatii, a unei imagini sincere si dezbracate de orice artificiu
exterior este de natura sd asigure originalitatea spectacolului, pornind si aceasta - de la
originalitatea textului. Teatrul trebuie adus la esenta sa, trebuie sd ajungem la rostirea cea mai
simpla a marilor adevaruri. Acelasi lucru se poate spune si cu privire la decor. Trebuie sa
realizam o simplitate maxima. (...). Solutia ideala ar fi aceea care ar duce la inlaturarea decorului
cu totul, spre a pune complet in lumina actorul cu ceea ce rosteste el” [107].

Spatiul in care are loc spectacolul documentar, de regula este unul simplu si

neconventional. Simplitatea in teatru nu este o inventie a teatrului documentar, astfel

TRV

posibilitatile ,,spatiului gol” sau ale spatiilor teatrale alternative au fost valorificate de Peter
Brook [9] pentru care ,notiunea de scend, in sensul traditional al cuvantului, isi pierde
semnificatia. El poate utiliza in calitate de spatiu de scend o cafenea, un cdmin muncitoresc, un
spital sau o suprafatd mica in aer liber, unde spectatorul poate urmari spectacolul din diferite
puncte. (...). Brook recurge la scenografie sau la unele atribute scenice doar in masura in care ele
pot ajuta actorul sa lucreze asupra personajului, iar pentru spectator servesc drept punct de
pornire in limbajul teatral conventional” [10, p. 117]. Un alt teoretician teatral care a promovat

,un teatru sarac” este Jerzy Grotowski [20], ,,Saracia in teatrul lui Grotowski capata o
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dimensiune artistica, ce sugereaza ideea ca teatrul nu trebuie sa se imbogateasca, ci trebuie sa se
dezvolte” [10, p. 117], mentioneaza Irina Caterev, doctor in studiul artelor.

Renuntarea la decoruri si recuzita, preferinta pentru spatii neconventionale, abordarea unui
joc actoricesc sincer si firesc constituie caracteristicile spectacolelor produse de companiile
teatrale independente, aparute la sférsitul anilor ’1960, despre care E. Barba mentiona:
,...grupurile teatrale s-au stabilit in afara cetatii ce adaposteste teatrul - intreprindere comerciala
si artistica, deopotriva, navalind mereu pe strazi, in fabrici, case, spitale psihiatrice, inchisori,
periferii abandonate si zone rurale abandonate. Ele au atribuit un sens nou, o eficienta
revolutionard, o valoare absolutd unei meserii care se reducea la divertismentul unei mici parti
din societate” [5, p. 182]. Cat priveste conceptul de spatiu simplu/scena goala, criticul de teatru
George Banu afirma ca acesta ,,marcheaza o eliberare partiala de suspiciunea fata de teatrul
traditional, pentru a-i acorda o valoare distinctd, necunoscutd (...). Scena goala capatd o
demnitate proprie. Ea devine morala” [4, p. 147].

Spectacolele documentare sunt realizate in spatii alternative, adaptate pentru reprezentatia
teatrala. Astfel, in Republica Moldova, spectacolele teatrului Spdalatorie S-au jucat intr-0
spalatorie veche, nefunctionala din centrul Chisindului. Laboratorul Teatral Foosbook, de-a
lungul activitatii, si-a prezentat spectacolele in spatii nefunctionale sau neconventionale - scoli,
inchisori, muzee. In Romania, teatrele independente isi prezinti spectacolele documentare fie in
case particulare (Reactor de Creatie si experiment, Cluj), fie in fabrici nefunctionale (Fabrica de
Pensule, Cluj), fie in vechi hale de la periferia orasului (Teatrul Fix, Iasi). Teatr.doc din Rusia,
de-a lungul istoriei, si-a prezentat spectacolele in subsoluri parasite. Compania Rimini Protokoll,
in general, nu dispune de spatiu scenic, teatrul activand intr-un birou mic, iar spectacolele sunt
prezentate pe strdzi, in case parasite, sdli de conferinte etc. Teatrul documentar nu imparte spatiul
teatral in scena si sald pentru spectatori. Spectacolul MI(N)ORITY a fost prezentat pentru prima
data 1n spatiul unei tipografii nefunctionale.

Mijloacele de expresivitate scenica in spectacolul documentar sunt minimaliste sau, de
reguld, lipsesc. Manifestul Teatr.doc [119] neaga astfel de mijloace de expresivitate scenica cum
ar fi: decoratiunile, rampele, platformele, coloanele, scarile, muzica, dansul, miscarea plastica
etc. In MI(N)ORITY (regie Slava Sambris) decorul este constituit din cinci scaune si un ecran
semitransparent. In finalul spectacolului, actorii construiesc un zid inalt din paleti, care este o
alegorie a separdrii oamenilor, etniilor, natiunilor. Ecranul care delimiteaza cadrul scenic da
iluzia existentei a doua realitati, a duplicitatii fiecarui individ sau fenomen. Totodata, ecranul are
si o functie mediatica: transforma realitétile, le denatureaza, camufleaza problemele reale, majore

ale oamenilor. Culoarea albastru-intens a tuburilor de neon suspendate de lanturi dau senzatia
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unei atmosfere glaciale, a unor sentimente de indiferenta, de nepasare fata de problemele celor
acare ,,nu sunt ca noi” sau ,,nu sunt de-ai nostri”.

Si decorul spectacolului TARA(Z)BOI este unul minimalist, Oana Cristea Grigorescu
remarca ca acesta este constituit dintr-o panta si cateva bancute — unicul element de recuzitd prin
care se face referinta la locul de adunare a sétenilor, la curtea casei Anei, la Nistru, la cosciugele
primilor morti din sat. Restul scenografiei (semnate de Anda Pop) — panta inclinatd care, in
revers, devine spatele camionului sosit cu ajutoare, rulourile de panza din fundal pe care se
proiecteaza fragmentat padurea — nu are o contributie activa in spectacol [64].

Este cunoscut faptul c@ actorul, in teatrul documentar, nu actioneaza intr-un univers
fictional si nu imprima personajelor propria personalitate. El nu adopta figura supramarionetei,
conform poeticii promovate de G. Craig [14], nu se identificd cu personajul, dupa cum cere
tehnica lui K. Stanislavski [37], nu mai adoptd sisteme de antrenamente fizice, neglijand
biomecanica lui Meyerhold [26]. Tehnica actoriceasca practicata in teatrul documentar este una
apropiatd de efectul de distantare brechtian, actorul avand sarcina de a reproduce imaginea
sociala a informatorului, de a pastra intonatiile, pauzele, revenirile, ezitarile acestuia. Functiile
actorului 1n teatrul documentar se reduc la: documentare (colectarea materialului documentar,
preluarea interviurilor, descifrarea acestora); statutul lui de enuntator; interpretarea cat mai
exacta a discursului personajului. De obicei, in teatrul documentar, un singur actor interpreteaza
mai multe roluri. in spectacolele MI(N)ORITY, TARA(Z)BOI actorii interpreteazi o multitudine
de personaje, diferite ca varstd, caractere, etnii. Chiar unul si acelasi personaj, pe parcursul
actiunii, este interpretat de cativa actori, ca in cazul Anei din spectacolului de la Teatrul de Nord
din Satu Mare, despre care criticul de teatru Oana Cristea Grigorescu mentiona urmatoarele:
,Personajul Ana e interpretat cu luciditate, fara sa piarda ingenuitatea varstei, de Raluca Mara,
Crina Andriucd si Roxana Finata. Multiplicarea vocilor personajului-martor sugereaza procesul
maturizarii fortate a copilei” [64].

Un element indispensabil al spectacolelor documentare este microfonul. Atat actorii din
MI(N)ORITY, cat si cei din TARA(Z)BOI exprima gandurile si istoriile personajelor la microfon.
Microfonul este elementul utilizat in preluarea interviurilor, Inregistreaza voci, idei, istorii, iar in
teatru le transmite la distantd, amplificand sunetul, fiind un fel de portavoce a eroilor.

O serie de regizori de teatru documentar renuntd la actorii profesionisti, optand pentru
neprofesionisti, de cele mai multe ori, boschetari, reprezentanti ai minoritatilor sexuale, etnice
etc. In cazul spectacolului MI(N)ORITY au fost invitati absolventi ai Facultitii Artd teatrala,
Coregraficd si Multimedia din cadrul Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau
care la momentul respectiv isi faceau studiile universitare la specialitatea Arta actorului
contemporan, programul universitar masterat, cu mai putind experienta in domeniu, fapt care ne-
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a permis si ne apropiem intr-o oarecare masurid de personajele textelor. In spectacolul
TARA(Z)BOI, montat de Ovidiu Caitd actioneazi actori profesionisti, angajati ai Teatrului de
Nord, cu experienta in domeniul actoriei. Acelasi text, produs scenic la TEATRUL 21 din lasi, in
regia Verei Nacu implica diletanti alaturi de actori profesionisti.

O inovatie a teatrului documentar, la nivel de realizare a spectacolului, vizeaza statutul si
functiile publicului. In calitate de public, ar putea fi grupurile marginalizate (puscariasi,
minoritati nationale), experti, specialisti din anumite sfere de activitate. Deseori, publicului i se
poate atribui rolul de actor, cerandu-i-se sa citeasca textul, sa improvizeze situatii, sa-si
povesteascd experienta de viatd in fata auditoriului, de cele mai multe ori el determinand
desfasurarea reprezentatiei. Conform unor cercetdri sociologice, publicul sectorului teatral
independent, producator de spectacole documentare, este tanar (20 — 35 de ani), interesat de
social, de ceea ce este actual, provocativ. Aceste date au fost confirmate si de publicul venit la
spectacolele MINORITY si TARA(Z)BOI, majoritatea fiind tineri de 16 — 40 de ani, studenti si
liceeni, tineri din sfere diverse de activitate, fapt care ne-a determinat sa concluzionam cu privire
la interesul acestei categorii de varste pentru problematica abordatad si pentru formula teatrului
documentar.

Durata reprezentatiei documentare este de la caz la caz. Unele spectacole pot dura cat o
promenada (Remote Chisinau), altele, de reguld — pana la o ord, un timp perfect in epoca omului
gribit. Spectacolul MINORITY dureazd o ord, TARA(Z)BOI din cauza ci este mai complex,
contindnd scene bazate exclusiv pe miscare scenicd sau proiectii video, dureazd aproximativ
doua ore.

Este cunoscut faptul ca teatrele independente, producatoare de spectacole documentare nu
sunt subventionate de stat, respectiv, nu-si permit cheltuieli mari pentru scenografie si costume,
cum ar fi In cazul institutiilor teatrale de stat. Cu toate acestea, valoarea estetica a spectacolelor
produse nu poate fi contestati. Preferinta regizorilor spectacolelor MINORITY si TARA(Z)BOI
pentru o vestimentatie cat se poate de simpla, uneori chiar pentru cea a actorilor, a fost justificata
de insdsi caracteristicile teatrului documentar: fidelitatea, exactitatea.

Montajele fotografice sau video, deseori, sunt parte componentd a productiilor teatrale
documentare. In teatrul postdocumentar, de exemplu, creatorii de la Rimini Protokoll, au adoptat
formula unui teatru digital. In spectacolele MINORITY si TARA(Z)BOI mijloacele audio-vizuale
sunt folosite din abundenta de regizori.

Creatorii spectacolului documentar modern imbind actiuni din zona artei performative,
»practicd in mod explicit motivatd politic, avand ca scop sd provoace valorile si practicile
dominante si sa raspunda criticilor sociale” [1, p. 283]. Arta performativa combind multe medii —
text, muzica, dans, arhitecturd, sculpturd, video, film si multimedia. La nivel de reprezentatie,
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spectacolul performance valorificd o serie de activitati cotidiene. Respectiv, in spectacolul
documentar modern, observam utilizarea unor practici performative gandite sau improvizate de
actori. Actorul poate imparti bauturi si mancare spectatorilor in timpul reprezentatiei, ii poate lua
la intrebari, ii poate agresa verbal si fizic. In multe spectacole in timp ce unul dintre actori isi
spune monologul, ceilalti stau inactivi pe scaune, ca niste statui, scrutand publicul.

Diversitatea noilor tehnologii aparute in ultimele decenii ale secolului XXI ofera
tehnologiile media, sistemele retelelor de socializare etc. Totusi caracteristicile esentiale ale

teatrului documentar raman a fi actualitatea, relevanta textului si a mesajului transmis publicului.

CONCLUZII

1. Aparut la inceputul secolului al XX-lea, cunoscand o dezvoltare si raspandire tot
mai mare la sfarsitul secolului al XX-lea — primele doua decenii ale secolului al XXI-lea,
teatrul documentar, spre deosebire de cel clasic care este o artd imaginara, imitativa, iluzorie,
iese din traditia teatrului traditional, impunandu-se prin urmatoarele caracteristici: adopta
principiul creatiei teatrale colective; este un teatru bazat pe realitate, considerat de cercetatori
un teatru al realului, teatrul martorilor, teatru de tribunal, teatru de investigatie, teatru non-
fictional, teatrul faptelor; utilizeaza in calitate de suport textual documente si surse autentice:
interviuri, materiale de presd, de arhivd, dosare juridice; are drept scop eficienta socio-
politica si nu se conformeaza normelor estetice etc. [44, pp. 117 —124].

2. Elementele specifice teatrului documentar sunt: comunicarea directa, interactiva
cu spectatorul si atribuirea rolului activ si decisiv publicului in crearea spectacolului;
centrarea pe problemele grupurilor sociale oprimate, marginalizate (minoritdti etnice,
sexuale, rasiale, persoane cu dizabilitati etc.); investigarea si abordarea temelor sociale
actuale, provocatoare, interzise: discriminarea, opresiunea celor vulnerabili, incalcarea
drepturilor fundamentale ale omului, violenta in familie, traficul de fiinte umane, fenomenul
migratiei, incluziunea sociald s.a. [38, pp. 84-91].

3. Schimbari substantiale se remarca in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Spre
deosebire de limba literara, elevata a teatrului traditional, textului documentar {i este specific
stilul colocvial, are la baza graiul viu al poporului, exprimarea directa, arhaica, regionala, cu
pauze, erori gramaticale, ezitari etc. — toate acestea avand rolul de a accentua starile afective,
psihologia, mentalitatea personajului. Capacitatea de a pastra cu strictete spusele celui
intervievat, de a 1 le reproduce fidel este una dintre conditiile esentiale atdt ale colectarii

informatiei, cat si ale limbajului textului propriu-zis (pp. 40, 47).
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4. Etapele de lucru si metodologia elabordrii spectacolului documentar sunt
urmadtoarele: identificarea temei, documentarea, intervievarea, descifrarea si prelucrarea
interviurilor, scrierea textului in baza interviurilor si a altor materiale factologice, testarea
textului in fata unui public-tinta, lucrul asupra spectacolului, prezentarea spectacolului,
discutiile cu publicul (pp.66-69, 73-75).

5. Spectacolul MI(N)ORITY, montat dupa piesa omonima a autoarei, prezentat scenic
in orasele Chisinau, Balti, Orhei, Comrat, Cahul, Soroca, avand la bazd formula teatrului
documentar, abordeaza problemele legate de minoritatile etnice din R. Moldova. Tehnicile de
scriere si mijloacele artistice sunt acelea caracteristice teatrului verbatim: interviul, analiza
documentelor care au tangente cu tema abordatd, preferinta pentru monolog ca mod de
relatare si de caracterizare a personajului, deconstructia actiunii (acronie, actiuni intercalate,
succesive), retrospectia, tehnica brechtiand a distantarii actorului de personaj, simplitatea
mijloacelor de expresie scenica, interactiunea diferitor genuri ale artei [40].

6. Inscriindu-se in miscarea modernistd teatrald universali si provocativa de la
sfarsitul secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, adoptand formula teatrului
documentar, piesele autoarei tezei de doctorat de creatie, TARA(Z)BOI, MI(N)ORITY se
impun, cel putin, in contextul dramaturgiei din Roméania si din Republica Moldova atat prin
tematica abordata, cat si prin discursul/formula artisticd si abordeaza, intr-o formula noua,
teme de o actualitate stringentd atat pentru Republica Moldova, cat si la nivel global —

conflictele interetnice si absurditatea razboaielor.
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Sarcind practica:

Realizati etapele crearii unei drame documentare pe baza unei teme alese de voi
urmind urmaétoarele instructiuni:

1. Alegerea temei — identificati o problema sociala, culturala sau personald care va
intereseaza.
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2. Colectarea documentului — adunati materiale autentice: interviuri, articole, declaratii,
documente oficiale, fotografii, inregistrari audio/video etc.

3. Transcriere si selectie — transcrieti materialele (cuvant cu cuvant, dacad sunt interviuri) si
selectati fragmentele cele mai relevante.

4. Structurarea dramaturgicd — organizati fragmentele intr-o succesiune logicd sau
dramatica: inceput, punct culminant, incheiere.

5. Transformarea documentului in scend — decideti modalititile de punere in scend
(verbatim, colaj, montaj, insertii video/audio, interactiune cu publicul).

6. Repetitii si ajustari — exersati redarea fideld a textului documentar si ajustati ritmul,
intonatia si relatiile scenice.

7. Prezentarea finald — realizati o mini-scena documentara in fata colegilor sau inregistrata,
pastrand autenticitatea materialului.

8. Reflectie — scrieti o pagind despre ce ati Invatat din proces: avantajele si limitele
transformarii documentului In drama.
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ANEXA 1
Afise spectacole
Afis spectacol TARA(Z)BOI produs scenic la Teatrul de Nord din Satul Mare, Romania,

regie Ovidiu Caita
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Afis spectacol TARA(Z)BOI produs scenic la Teatrul 21 din Iasi, Romania, regie Vera
Nacu

Afis spectacolul Mi(n)ority, regie Slava Sambris
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ANEXA 2
Text dramatic documentar TARA(Z)BOI

TARA(Z)BOI

(Colhoz in razboi)

de Mariana STARCIUC

Personaje:

ANA, 16 ani

MAMA, Sofia, 40 ani
MATUSA, Vera, 43 ani
UNCHIUL, Andrei, 45 ani
STIOPA, 21 ani

ANA.
Maica - bunica
Tétuca - bunicul
Taca - matusa
Mosul - unchiul
Omul meu - sotul meu
Fa - draga
Fumeie - nevasta
Pentru mine Inceputul a fost ca o sarbatoare. Eram copii si stii cum percep copiii anumite
evenimente, chiar dacd-s mai tragice, mai dureroase, intelegi? Pai uite-un exemplu: moare

cineva, un bunic, o ruda si copiii intr-un fel se bucurd, cd avem mortul nostru, se intrunesc
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neamurile, se gatesc bucate si miroase gustos... copiil se zbenguie si maturii ii lasa in voie, 1si
vad de treaba, au durere comuna. Aici e cam aceeasi situatie, lumea-n sat nu prea binevoitoare
era, cad se-ntreceau la avere, cine are oi mai multe, ale cui sunt mai grase si mai cornute, cine are
cai, pamanturi, masind si altele... Si atunci cand a Inceput, sdtenii s-au gandit unii la altii, si-au
dat seama ca au nevoie unii de altii, au inceput sa discute subiecte de interes comun, sd se asculte

unii pe altii...

Inceputul mi se asociaza cu o sarbatoare. Sarbatoare in tot satul.

Din ce 1n ce mai des, cei mai gospodari oameni din sat se aduna la curtea unchiului Andrei si
sfatuiesc la un ulcior cu vin despre politica, independenta si integritate, iar femeile gatesc
placinte, langd cuptorul in care trosnesc lemnele, ascultand si crezand minciunile babei Catinca,
ghicitoarea satului, care le spune ca de-acum Tncolo numai bdieti se vor naste.
In cateva luni termin scoala si vreau si merg la institut, la filologie. Nu mai vreau si vorbesc
moldoveneste, ci literar, romaneste, ca ne-am facut cu tricolor si grafie latind... Si exersez,
promovez vorbirea corecta.

Baton - paine

Slobod - liber

A cladi - a construi

Soiuz - uniune
Pentru tata... ingrijorare si neliniste, din cauza padurii. La padure s-a gandit in primul rand, ca-i
padurar. Si tatal lui a fost padurar. Cand s-a pensionat bunicul, tata absolvise agrara si a preluat
grija pentru padure. A cladit... adicd... construit casd in sat, da’ traieste-n cea din padure, ca-n
sat nu se simte in apele lui... e prea multa lume, prea multa zarva si riutate.
Toate vacantele si duminicile, eu cu mama le petreceam la tata, in casa din padure, pacat ca-n
padure nu-i scoala...
Lumea din sat nu prea-l sufera, ca nu-i lasa sa taie copacii, sa vaneze ori sa chefuiasca. Gratare-n
padure n-are voie sd faca nimeni, cd dacd-i prinde tata cu focu’ le prijeste mainile la gratar.
Numai Mos Gheorghe poate sa ia lemn din padure, pentru sicrie, ceilalti din sat n-au nici un
folos din padure...
La padure s-a gandit cand a inceput...

Fiindca padurea a ramas pe celalalt mal...

A insaméanta - a semana
A crascui - a zugravi
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Santuri — transee
MAMA. Teama si deznadejde... si neputintd. Mai ales dupa ce a inceput... Cand au fost omorati
politistii nostri pe paméntul nostru, pe care ni l-au luat. In noaptea aceea s-au auzit bubuituri si
fulgere, desi nu se vedea urma de nor pe cer.
A doua zi barbatii s-au oprit din Tnsdmantatul pamanturilor... cam dupa ce le-au semanat pe la
jumatate, iar noi, femeile, ne-am oprit din crascuitul caselor... cam pe la jumatate, chiar daca era
ajunul sarbatorii de Pasti.

El a ramas pe celalalt mal.

I-am zis: Lasd padurea ca-i de partea lor!

Lasa padurea ca nu era-n colhozul nostru!

Barbatii sapa santuri, in timp ce tu stai ascuns in padure.

Lasa padurea si vino sa sapi santuri, ca rade lumea de mine.

Nu e normal sa-ti apere altii familia. Apara-ti copiii, nu bursucii si porcii salbatici.

Nu fuge padurea din loc fara tine, n-o sa pateasca nimic.

S-a suparat:

Padurea nu-i a lor ori a noastra...

Si dac-o mineaza, ori daca impusca-n copaci?

Ori daca o ard de vie?!!

E vie padurea, nu poti s-0 arzi de vie...

Nu-i vinovata padurea ca oamenii innebunesc.

Asa mi-a zis... E mai morocanos, mai ursuz... nu bea un pahar de vin cu barbatii, nu intrd-n hora
la 0 nuntd, nu vrea sa lupte... Nu vrea rdzboi, nu-i de partea nimdnui, nici de partea nemtilor nici
de partea rusilor, el e de partea padurii.

Si, m-am gandit ca tot e mai bine sa-si lepede familia pentru padure decat pentr-o muiere.

ANA.
Colhoz - gospodirie agricola colectiva in Uniunea Sovietica
A se deprinde - a se obisnui
Vojdi - lider

Curort — statiune
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UNCHIUL. Cu o desteptare, ca dupa o betie nebund. Am fost presedinte de colhoz pana s-0
destramat, am simtit cd eu sunt, cum s-ar zice... un fel de vojdi, trebuie sa indrum oamenii din
sat, cum 1si Indruma un cioban oile, ca ai nostri se prapadesc fard un cioban!

Dragi compatrioti, cum sa nu ne mobilizam cdnd insusi primul presedinte al tarii ne cere sa
aparam satele in numele integritatii, sa ne jertfim pentru independenta?

Noi nu ne ascundem in paduri ca niste fricosi!

Suntem datori pentru ca suntem cetateni ai tarii,

patrioti,

devotati,

credinciosi.

Suntem datori sa aparam cernoziomul nostru gras si manos de ocupantii §i veneticii rasculati,
care vor sa ne dezbine!

Sa aparam hotarele fostului nostru colhoz!

Sa ne aparam copiii... Eu nu-i am pe-ai mei, da’ necazul asta ma face sd tin la toti copiii din sat,
sa-i simt pe toti - ai meil

Sa ne aparam tractoarele §i uzinele.

Suntem datori, chiar daca statul nu ne-a dat un capat de ata si ne-a lasat in voia sortii, fara
bani, fara echipament, fara arme...

Cu ciomege de lemn si topoare ne-am inarmat, ca niste primitivi, chiar daca cei de la guvernare,
se odihneau la curorturi si se distrau prin saune...

ANA.

Samagon - rachiu
Oloi - ulei
Club - casa de cultura in URSS
MATUSA. Cu o infritire generali si cu un sentiment de mandrie pentru barbatul meu.
El a unit moldovenii din sat.
El i-a Infratit pe toti pentru o cauza... cum sa spun... sfanta!
A venit timpul sa fim noi stapani in tara si nu argati sub ciubota rusului.
Tare frumos cuvanta. S& ne invete limba rusii si sd ne recunoascd independenta, altminteri 1i
maturam ori i Ingropam!
Sétenii au incredere In omul meu, cat timp a condus colhozul de toate aveau. Si cand a convocat
adunarea la club, toatd lumea s-a prezentat in afard de cativa rusi mai fuduli care si-au pus lacate
la usi si la porti si au fugit din sat.
Toti barbatii vor sa fie luptatori voluntari.
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Dar noi i-am ales, ca nu toti sunt demni de a ne apara.

ANA.
Calic - infirm
Betivan — alcoolic
Burduhos - burtos

Intelighent — intelectual

ANA. Unchiul mi-a dat un pix si o foaie si mi-a incredintat inregistrarea procesului-verbal al

adunarii generale. Cineva din multime s-a indignat. De ce sa scrie ea protocolul, daca tat-Su s-0

ascuns in padure?!. Siunchiul I-a mustrat:

UNCHIUL. Din doua motive: Pentru ca scrie frumos §i citet, scrie-n grafia latind, corect,

cultural.

Si doi: E fiica surorii mele. E si fiica mea! Nu tre’ sa raspunda copiii pentru greselile parintilor!

ANA. Eu am tata, sunt fata lui tata... Si el n-a gresit cu nimic, am ripostat.

UNCHIUL. Taci si noteaza.

- i inscriem pe cei care au facut armata!

- Cei care au pdnd la 45 de ani §i sunt apti pentru lupta.

- Nu avem nevoie de calici!

- Si nici de betivani!

- Fara burduhosi, ca pantecele-n transee nu-ncape.

- Fara artagosi, ca nu mergem sd luptam intre noi.

- Nici prea delicati, ca n-avem canalizare §i bdi in trangee.

- Nici intelighenti, ca-s paraziti si traiesc din munca altora.

- Si nici poeti ori artisti, ca pe dstia cand i doare sufletul, isi pierd capul.
- Nici sarantoci ori prosti nu inrolam, ca razboiul e pentru gospodari...

- Luptatorii din transee reprezinta tara, reprezinta natiunea!

ANA. Am inscris 15 la numar, dar mai sunt doritori.

Cam putini barbati corespund criteriilor de selectie.
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UNCHIUL. Avem nevoie de multi luptatori, care vor lucra ca-n colhoz dar nu vor produce, ci
vor consuma... Problema e ca nu avem finante si puteri pentru a-i intretine, statu’ ne hraneste

numai cu minciuni §i promisiuni, da’ cu asa mancare nu se tine satul un luptator.

MATUSA. Eu am o idee... Poate-i inscriem si pe cei care doneazd pentru rizboi - eu stiu...
care si cat poate, ca la biserica, cat te lasa inima:

un porc, un vitel, niste capete de oi, ori niste gaini,

doi saci cu faina, niste kile de branza;

0 cruce de aur, un dinte de aur,

tacam de argint.

Butoaie cu vin, ori un bac de oloi, ori de samagon...

Slanina, jumere...

De toate trebuiesc in razboi.

ANA. Au mai fost doritori.

MATUSA. [i inscriem si pe barbatii ai caror femei vor munci cu sdrguinta intru binele
combatantilor.

Cu Doamne-gjuta.

ANA. Si zeci de femei s-au ridicat.

UNCHIUL. Am fost la baba Catinca ghicitoarea... mi-a zis ca daca tot au dat bir cu fugitii

veneticii, sa le confiscam averea in numele integritatii. Ce ziceti, sateni?

ANA. Notez in proces, au votat unanim.

Din sat au plecat

Silvia Kazisovna, stomatologul.

Vasilii Petrovici, fostul inginer sef.

Si Vsevolod Mihailovici, profesorul de rusa.

Ciumadan - valiza

Vogzal - gara
Rasiya — Rusia

MAMA. Kazisovna-i de vreo 30 de ani in sat.

Stia dintii din gura fiecarui om.
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Despre om putea sa-ti spuna multe numai uitandu-se-n gura lui.
Cat a sfredelit ea in dinti putea sa facd o pestera mare.

Mi-e jale de ea, ca nu-i femeie rea.

MATUSA. Treizeci de ani a trait in sat si n-a-nvatat limba...

In treizeci de ani... n-a avut vacd, nu poate mulge o vacd, nu face focul in sobd cu bete de
rasarita ori ciocalai!

Nu merge la prasit pamantul,

nu merge la biserica,

N-a fost maritata,

nu are cumatri,

merge la mare!!!

Eu n-am fost in viata mea la mare.

Gospodarii nu merg la mare, gospodarii nu se odihnesc, n-au cdand sa mearga la mare,
gospodarii fac case,

fac camari,

fac soproane,

fac ocoale,

cresc pasari, purcei,

lucreaza pamdntul, nu cheltuie banii la mare.

Asta a venit la totul de-a gata. N-a facut bataturi pe palme in viata ei. I-a dat statul casd, i-a dat

statul de lucru.

MAMA. Si-aveam o masea stricata...

Kazisovna n-a luat nimic cu ea...

MATUSA. Si-avea covoare persane, cristaluri, dulapuri si paturi bune - de 1ana, veseld, inele.
De toate trebuiesc in razboi.

Cu ce-a venit in sat?

Cu palma-n cur! Cu palma-n cur sa se duca!

MAMA. Vasilii Petrovici e om bitran si bolnav. Baietii i-s mari si s-au impristiat prin lume. i

cam da cu pahdarelul.

MATUSA. Chiar crapa de-a binelea!
Dimineata, chior de betie,
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umbla-n costume si poarta cravata.

UNCHIUL. Ne-am dus la el acasa, am stricat lacatile, am deschis usile.

ANA. Ma luau cu ei, sd notez in proces lucrurile confiscate.

Unchiule, da’ nu-i bine sa intram ca hotii in casa omului.

UNCHIUL. Tu stii istoria noastra, Ana?

Stii cati gospodari din tara au fost deportati de rusi?

Bagati in vagoane pentru vite?..

Si dusi in Siberia si-n Kazahstan?!!

Nu stie Ana istoria noastra...

Da’ cdti au rezistat drumului poti sa-mi spui?

Scade din zeci de mii alte cdteva mii, care-au murit in propriul cdacat de sete, foame, molime ori
au fost impuscati!

Nici matematica noastrd n-o stii.

ANA.

Pridvor - curte

Moskvici - automobil sovietic

Rozetka - priza
MATUSA. Mosneagul avea in casi rozetce, si cabluri si becuri - o suti,
contoare si radio, si televizor,
dar cel mai de pret era un Moskvici in pridvor.
ANA.

Assili - aimpune

Ghimn -imn
Po russki - in rusa

MAMA. Vesevolod Mihailovici profesorul, a invatat tot satul sa vorbeasca-n rusa.
MATUSA. El unul - a silit tot satul si-nvete rusa.
Da’ pentru noi, cad suntem aproape doud mii in sat - in treizeci de ani, n-a vrut sd-nvete
moldoveneasca.
El nu ne-a stimat, nu ne are de oameni!
Inca din scoald mi s-o dus pe rdpd sistemul nervos, cd nu-mi intra-n tartdacutd ghimnu’
republicilor sovietice - Tatal Nostru, asa-i zicea rusul.
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Soiuz nerushimiy respublik svobodnih,

Splotila naveki Velikaya Rusi.
ANA.

In stransa familie Rusia Mare,

Republici egale pe veci a unit.
MATUSA. Ocupantii sovietici au pangarit si au furat bisericile, le-au fiicut grajduri, si-au batut
joc de preoti si de crestini.
NU-i lasau pe oameni sd se cunune,
sa-si boteze copiii.
Sa se spovedeasca,
sd se-mpartaseasca!

Sa nu lucreze de sarbatori!

MAMA. Da’ mie-mi placea rusa...

Si ce treaba are Mihaldci cu pangarirea bisericilor...

ANA.
Gazete - ziare
Pravda - adevir
Selsovet - primirie
MATUSA. Profesoru’ sirac nu era. Chiar deloc.
Avea, cearsafuri si toale, butoaie cu vin, ca el nu cinstea.
Averea cea mare pe care-am gasit-0 - o tond de carti...

Si doud de gazeta Pravda in podul casei.

MAMA. Cartile-s binevenite-n razboi. Pentru toaleta combatantilor.

Gazetele pentru foi de tigari.

ANA. 4sa e-n razboi? Oamenii dastia au trdit printre noi si erau ca noi... Nu furau, nu omorau,

nu ne incurcau. ..

MATUSA. Copil prostut...

Da’ tu stii ca rusii eliberatori isi ieseau din minti prin satele noastre cand buneii erau de seama
ta? Luau de la oameni tot ce gaseau prin poduri si beciuri.

Ultimul pumn de faina, ultima bucata de pdine, pana si uleiul din candela il luau...
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Ridicau butoiul cu vin si-l puneau la gura... Aveau ranza fara fund!
O mamad, cu patru copii a fost impuscata ca a ascuns de ei o gaind.
Femeile cand ii vedeau, se opreau din alaptatul copiilor, se culcau pe unde nimereu, isi ridicau

fustele-n cap si desfaceau picioarele... Siluiau batrane, mame, fiice, ca scapatii.

ANA. Avem 52 de barbati inrolati.

S-a creat Organizatia pentru Sustinerea Grupului de Voluntari.

Comandant al grupului a fost ales unchiul Andrei, fost presedinte de colhoz.
Matusa Vera - presedintele organizatiei si contabila, cd are experientd din Selsovet.
Mama - administratorul si secretara, cd a fost director-adjunct la scoala.

Eu nu prea intelegeam cum e cu organizatia asta, da’ mama mi-a zis ca-i...

MAMA. ...un fel de colhoz, doar ca nu va lucra pentru binele statului, ci pentru razboi, nu va

produce, dar va consuma.

ANA. Toate bunurile agonisite au fost carate la scoald, la sediul organizatiei, unchiul a zis ca le

vom schimba pe arme si pe echipament.

Brigadir - administrator in brigada de muncitori
Agronom - specialist in agricultura
Business - afacere
UNCHIUL. Si pe timp de razboi gospodarii, care aveau creieri in cap, castigau bani grei.
Oamenii de rand, si de partea asta si de partea cealalta, faceau business cu rachiu, carne de o,
vin, slinini, paine. Umblau prin transee si le realizau pentru bani, ori pentru arme... In
Transnistria circulau arme de tot felul, nu era greu sa faci rost de ele,
ca-n fiecare casa,
langa icoana,
era cate-o arma.

Am cumparat niste arme de la cazarma ruseasca, cateva ne-au fost donate de statul roman, doud

automate ni le-a dat un taran, cé le-a schimbat pe niste oi.

Arme ne-au dat si niste tovarasi de-ai mei, din partea cealalta de Nistru.

Uite cum a fost:

Intr-o seard, cu Vasea, ne-am imbracat in civil, am luat niste rachiu cu noi, am trecut de partea
cealalta, fara probleme, Intr-un sat in care aveam cunoscuti - doi brigadiri si un fost agronom...
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M-am gandit ca poate vorbim omeneste,
ca eram prieteni panad la razboi,
sd-1 intrebam de ce nu vor sa trdim intr-o tara independenta,

de ce s-au ridicat impotriva fratilor lor.

Baietii au tintit armele rusesti spre noi, aveau chiar si-un tanc. Ne-au numit nationalisti nebuni.
Au adus osanale poporului rus:

- Daca nu ne eliberau rusii de romani si de fascisti, eram si azi niste tarani sarantoci si
rapanosi.

- Sovieticii ne-au descurcat de balega si de noroi!

- Ei ne-au construit casele.

- Ei ne-au trimis copiii la scoli!

- Au ridicat toate intreprinderile din dreapta, care hraneau intreaga tard.

- Au pus sefi pe noi specialisti care ne-au iluminat!

- Rusii au inventat lumina electrica!

- Primul radio, primul televizor!

- Primul avion, bombardier.

- Ei au zburat primii in cosmos!

- Prima racheta, primul satelit al pamantului!

- Primul tractor pe senile!

- Prima combina de recoltat.

- Prima bomba cu hidrogen, primul automat,

- Primul submarin din lume.

- Alaturi de ei avem doar de castigat!

S-au plans baietii de taraboiul pornit pe malul lor. Banditii sunt militieni, militienii s banditi,
nimeni nu lucreaza, toti furd, beau si-si bat joc de norod.

Ei vor sa carpeascad ununea sovietica, ei cred ca statul rus o sa-i ajute sa se ridice din genunchi pe
coate...

N-am mai vrut s ma bag in politica... Am scos din torba litru’ de rachiu ca la urma urmelor si pe
timp de razboi sintem toti oameni.

Am turnat in pahare. Eu inchin: Pentru independenta.

Ei inchina: Pentru Transnistria, in Uniunea Sovietica!

Ne-am sfadit, am plans, am mai rds, am glumit, am mai plans, ne-am sfadit... cam atat, le zic
sanatate, aveti grija de voi...
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Si ei, dacd-s oameni adevarati chiar si-n razboi, ne-au dau doua automate si ne-au urat drum
bun...

Daca mai beam un kil’ de rachiu cu ei, precis ca veneam cu tancu-napoi.

ANA.
Beci - pivnita
Naiomnik - mercenar
Cazac - militar... Complicat
Norod - popor
MAMA. Hai lasa-nvatatul. De azi nu mai mergi la scoala.
ANA. Suntem in vacanta ... de primavara?
MAMA. Vacanta de... nevoie. Copiii vor fi evacuati la tabere-n sate, departe de Nistru.
ANA. Daca tot e vacanta, pot sa merg la tata-n padure... Hainele i le-am spalat, sunt pregitite...
MAMA. Ti-oi da eu padure, nu vezi ce se-ntampla?!!
ANA. Nimic nu se-ntampla. E armistitiu. Nimeni nu-mpuscd, asa mi-a zis unchiul, au primit
ordin de la presedinte. Si lumea circula, ii vad cum trec podul, merg la cumpardturi, merg la
muncd si nu-i atinge nimeni.
MAMA. Dincolo-s cazacii si mercenarii! Ei pentru bani, omoara in stanga si-n dreapta, sacalii!
La noapte nu dormim in casa.
Sa maturi in beci, sa duci toate saltelele din casa in beci si sa le asterni pe bdarnele de lemn, sa
duci pernele, si paturile, si masa si scaunele.
Si butelia mare s-o umpli cu apa.
Si candela s-o duci.
Sa faci posmagi din toata pdinea din casa!
Sa fie multa apa si multa pdine in beci.
Beciul nostru-i mare, e loc si pentru matusa Vera, o sa doarma la noi.
ANA. Beciul lor e mai mare ca al nostru.
MAMA. De dragul norodului ei si-au transformat beciu-n depozitul organizatiei. Ma duc la
organzatie. Am multe de ficut. Intr-o ord ne vin ajutoare umanitare de la oamenii din tard. Tre’
sd le descarcam, sa le depozitam, sa le numaram... Si apoi sa coacem cuptoare cu pdine §i
placinte, sarmale si castroane cu bors pentru aparatorii independentei,
Si ai integritatii,
pentru aparatorii graiului nostru,
ai sfantului tricolor
si ai frumoasei grafii latine.
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ANA. Mama-i trup si suflet in organizatie, din zori pand-n noapte lucreaza.
Oare ce face tata...
Ma doare ca-i singur.
E-atat de aproape... si-atit de departe.
Voi lipsi doar trei ore, o ora incolo, una cu el si una Tnapoi.
Sa-i duc ceva haine, o bucata de paine...
Si branza, un cheag...
Sa iau si slanina.
Bors - ciorba
Posmag - pesmete
Brigada - colectiv muncitoresc

MAMA.
In scoald acuma e forfotd mare. In brigadd suntem o sutd de femei, repartizate in diviziuni:
alimentara, spalatorie, punct medical, depozitul cu materiale si... sectiunea Tnmormantari. Vera

conduce brigada cu daruire, nu-si crutd deloc sdnatatea... Exemplu pentru toate femeile.

MATUSA.

Razboiul nu-nseamna doar lupte-n transee ori pe tdardte... nu e o treaba doar pentru barbati.

La razboi femeia are un munte de lucru.

Sa spele, sa panseze rani, sa coacad pdine...

Luptatorul bun si ddrz e curat imbrdcat, bine incaltat, hranit, spalat, tuns.

Daca nu-i ingrijit, daca-i paduchios ori daca-i raios, e un soldat prost!

Istoria razboiului cunoaste exemple cand armata jegoasa si flamdanda a fost invinsa anume
pentru faptul ca era jegoasa si flamdnda.

In spatele luptdtorilor, mai e un grup de luptatori, frontul 2 - voi sunteti acelea, voi spdldtorese,

brutarese, bucatarese.

1
ANA
Chietroi - piatra
Chisleag - lapte acru
Curechi - varza
Maiera — ficat
Trec peste pod, ma apropii de malul stang al Nistrului... simt ca inima mea bate mai repede ca a
unui iepure...
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Linisteste-te, Anisoara, dupa deal e padurea, printre brazi e cararea care duce la tata...
Nu esti o fricoasa, esti fiica de padurar!
Perje — prune
Borta — gaura
Cosarca — cos
La ferma parasita se aude galagie.
E muzica si vine din satul din vale... Precis ca-i 0 nuntd, ca oamenii se iubesc, se cdsdtoresc §i
fac copii...
Si daca-s cazacii ori mercenarii, negri, cu mustati, pletosi, puturosi, monstruosi, inumani, violenti
si salbatici...
Vorbesc cu mine... continui sa merg.
Tocmagi - taietei
Harbuz — pepene
Ogheal — plapuma
Si daca-s rusii despre care vorbea matusa? Eu n-o sa-mi desfac picioarele!
N-au voie sa impuste! Vai de capul lor daca impusca! Se ridica toata lumea impotriva lor! Toate

organizatiile americane! Da’ de americani se tem §i rusii, §i cazacii...

Arbuc - urc
Curu-gainii - papadie
Tol - pres
Bulendre - haine

*k*k

STIOPA.

(Nota: Desi Stiopa e vorbitor de limba rusa, autoarea preferd ca gandurile, monologul lui Stiopa sa fie transmise 1n
limba romana. La discretia regizorului, Stiopa poate vorbi in rusa, cu subtitrare in roména, dar e complicat si nu e
necesar. Dialogul direct dintre personaje si Stiopa se va derula in limbile native ale personajelor, dar va fi inteles de

toti).

Pentru mine a fost ca o... salvare. M-am gandit ca-n sfarsit voi fi liber. M-am simtit util,
important, ales...

Pana-n momentul in care am ajuns aici si am inteles cd, de fapt, nu-i o salvare si nici pomina de
libertate... E tot un soi de captivitate.

De 10 zile stau intr-un grajd, la o ferma parasita. In fiecare zi se repetd acelasi scenariu...

Haleala, betie, betie, haleala si jocuri 1n carti, baietii mai fac cate-o raita prin satele din apropiere,
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mai tdvalesc moldovence ca scapatii... (da’eu nu-s sdlbatic... eu sunt barbat) si iardsi haleala,
betii, harjoneald-ntre noi, betii si haleala.

Azi ne-au trimis un reporter din Rusia, sa faca un film despre aparatori.

Indruga verzi si uscate: Pacificatorii rusi apdrd populatia rusd de fascistii romani. Pacea o
mentin oameni simpli, veniti din toate colturile imperiului rus, veniti sa sustind etnicii rusi
stabiliti de secole pe aceste pamdanturi. Pamanturi, pe care Rusia le-a eliberat de otomani, de

nemti si de romani...

Colegii mei de grajd sunt beti. Eu nu mai pot, nu mai incape bautura-n mine. Nu vreau sa mor de

betie pe-un pamant strain.

- Hai zi-mi ceva despre tine, brav soldat, treaz soldat, imi cere reporterul.

Nu stiu ce sa-i zic. Sunt Stiopa... Am venit din Rusia, sa mentin pacea, sa nu-i las pe romani sa-si
faca de cap pe aici. Sincer sa fiu... nu stiu nimic despre acest razboi, habar n-aveam unde-i

Nistru, n-am auzit in viata mea de moldoveni, romani ori transnistreni...

- Pentru ce lupta acesti oameni, Stiopa?.., ma-ntreaba caraghiosul si-mi baga microfonul in bot...

Hm... Ma-ntrebi pe mine? Dracu’ sa-i ia... De unde sa stiu pentru ce lupta, daca nici ei nu stiu.
Intr-un sat oamenii vor unire cu rusii, in altul cu roménii, in al treilea cu nemtii si tot asa... Ei nu
vor sd se-mpace si sa traiasca in tara lor in intelegere...

De fapt, scrie-n gazete ca a inceput totul de la independenta si de la limba de stat... da’ nu ma-
ntreba cd nu stiu ce-nseamnd... Eu cred ca-s nebuni, ei se omoara pentru cadteva zeci de hectare
de pamdnt... Pamant nu v-ajunge? D-apoi va dam noi, in Siberia, ca avem ohohooo cdt, la toti

ajunge, pamantul nu-l iei cu tine pe lumea cealalta.

- Cum ti se par aceste meleaguri, Stiopa?

Cum sa-mi para?.. Sardcie ca §i la noi.

De fapt, cand am venit ne-au dus in excursie, intr-un sat nu departe, Colbasna, imi pare... pdi,
uite acolo am ramas portret... Impresionat, clar... Pai acolo-i kaputu’, acolo-i cel mai mare
depozit de munitii din Europa de Est si-i al Rusiei... Acolo-s zeci de mii de tone de munitie, de
artilerie, de infanterie... ajunge sa ucizi o jumatate de glob pamantesc...

Si ne-au ldsat sa ne alegem arme, de care ne plac...
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Eu is om simplu, avere nu-mi trebuie, ca n-0 pot lua cu mine-n pamant, da’ bdietii s-au lacomit,
si-au umplut rucsacurile cu de toate, le-au schimbat pe rachiu, un fel de samagon, da-i mai
puturos si nu bate tare la cap... Cel mai interesant e ca au vandut arme taranilor si ciobanilor de
moldoveni... Bai, voi sunteti debili? Le dati arme cu care o sa impuste in voi?!!

- Eeee, cd nu-i voie sa-mpuste, e armistitiu... si mai ales in pacificatori, Imi zic prostanacii.

Da’ unul mai breaz, imi zice ca nu-i interesant ca-n razboi sa impuscam numai noi, sd-i

inarmam si pe opincari ca-i mai vesel asa.

- Ai venit sa lupti pentru pace, Stiopa, da? Esti gata sa omori si sa-ti dai duhul pentru pace,

Stiopa, spune asta...

Eu spun cum este... Mi-au zis ca-mi anuleaza pedeapsa, ma elibereaza din puscarie si-mi dau si
bani... Sincer sa fiu, am venit aici cu ochii inchisi... Stiam ca trebuie sa huzuresc, sa stau in
transee, sa beau vodka, sa fumez cdt incape in mine si dupd zece seara - discoteca - impusti
aiurea, 50 de cartuse dintr-un Kalasnikov - planul zilnic...

Si mi-au promis ca nu va trebui sa impusc oameni... in copaci, in pietroaie, in stele - e voie, cand

avem ordin de sus, dar nu in oameni. Eu nu ucid, sunt om pasnic de felul meu... Nu-s violent.

- De ce ai stat in inchisoare, Stiopa?...

Smecherul... Tare te intereseaza...

Pentru ca-s bun, i-am spart capu’ lu’ unu... Mergeam pe strada, si vad un... drac, ca altfel nu pot
sa-i zic... Vad necuratul cum da-ntr-o femeie... femeie gravida... am aflat ca era nevasta-sa...

Si cand m-am enervat, serios, eu nu pot sa stau linistit cand se trage-n femei... m-am enervat, i-
am dat doud-n cap si tampla i-am spart.

Nenorocul meu a fost ca tipul era un deputat.

- Cum rezisti, aici Stiopa?

Am cam obosit...

Cat poti sa bei? M-am plictisit sd stau fara treaba... si nici discotecd nu mai avem voie sa
facem... M-as intoarce la puscarie, sincer sa fiu...

- Cine-s colegii tai darji?
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Hm... ddrji... A nimerit-o... Niste tAncani... In gandul meu...

Da’ nu pot sa-i zic, tre’ sa-nfloresc... Ca ma filmeaza.

Zic: baieti buni, suntem 22 aici, dintre care saisprezece-s eliberati din inchisori. Au stat pentru

furturi, huliganism... Unii pentru tentativa de omor... Bdieti jaratec! Fortele de mentinere a

pacii... Acela din colt care doarme e prietenul meu Saska. Nu, ai incurcat ... nu acel pisat pe el

da’ celalalt, mai blond.
Ceilalti cica-s cazaci, sunt sefi pe noi, ca-s pregatiti, stiu sa impuste...
Da-s cu nasul pe sus...

Urat ne trateaza.

Dupa interviu jurnalistu-mi zice ca vrea tensiune si dramatism... Vrea actiune, horror, razboi!
Ma-ndeamna sa trag, sd impusc... Doar un foc.

Esti prost?!! Stai pe loc. N-avem voie, e armistitiu!

Este-un acord, o intelegere intre parti si noi ascultam ordinele.

Si tapul insista: Impuscd asa... pentru atmosferd.

Nu-i voie, omule, ia-ti camera de aici.

Daca nu-ntelegi cu binisorul, isi crap capul si tie!

*k*k

ANA.
Cherchelit - beat
Hranaci - avid
STIOPA. Eu ies din grajd. Mahmur dupa zile-ntregi de betii.

Vreau sa iau o gura de aer... Si daca tot e armistitiu, o s ma scald in raul asta...

ANA. Eu ma indrept nesigurd spre padure. Dinspre grajd se-aude galagie. Merg incet, o iau

printre copaci.

STIOPA. Mé-ndrept spre rau. Printre copaci.

Si deodata nebunii din grajd incep sa impuste, impusca-n directia mea... Jurnalistul dracului, fiu

de catea!!! O iau la sdndtoasa, cobor dealul.

ANA. Ocupantii dracului... Oare m-au observat? Sunt un copil, nu sunt Tnarmata... Fac cativa

pasi Tnapoi. Grabesc pasul...
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STIOPA. Astia nu inceteazi. Vid Nistrul.

ANA. Spre mine se indreaptd o namila de om! Un cazac care omoara oameni nevinovati! O iau

la fuga...

STIOPA. Observ o fata... Asta-mi mai lipsea...

De unde ai aparut neghioabo!

ANA. Eu fug! Nebunii impusca. Asta vrea si mi violeze!

STIOPA. Au inceput sa-mpuste si ceilalti, de pe celalalt mal! Neghioaba fuge, crede ca-mi arde

mie de tavaleald acum, vreau sa schimb directia, dar...

ANA. Decat sd-si bata joc de mine un cazac, mai bine ma-nec in Nistru!
STIOPA. Nu pot sa cred... Proasta sare in Nistru... Sa se Tnece la dracu’...
ANA. E rece ca gheata... Ma duce la vale...

STIOPA. Nu vreau s-o am pe constiinta..

De frica mea a sarit.

Fug dupa ea. Pe mal...

ANA. Nu mai inot. Cedez. Ma Tnec. Ma simt eroina...

STIOPA. Proasta dracului. Sar in apa, ca Stiopa-i barbat...

ANA.
Dura - proasta
Jizni - viata

Celoveceskii - omenesc

ANA. Deschid ochii... Vad cerul, vad soarele. Eroina-i in rai.
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STIOPA. Simt gust de namol. Banu-i ochiul dracului, Stiopa, iadu-i de tine.

ANA. Nu-mi simt picioarele, nu pot sa le misc.

STIOPA. Se misca serpii sub mine.

ANA. Ma ridic in coate si vad namila peste picioarele mele.

STIOPA. Imi ridic capul si vad... proasta... Am reusit s-0 salvez.

ANA. Oare i-a reusit sa ma violeze?

*kxk

STIOPA. Dura...

ANA. Ma-ta-i proasta...

STIOPA. Plebeika nesciasnaia...

ANA.. Ocupant puturos...

STIOPA. Ocupant jizni tebe spas.

ANA. Nu te-am rugat eu sa ma salvezi.

STIOPA. Na celoveceskom yazdke razgovarivai!

ANA. Adica rusa e limba omeneasca, da? Si romdna cine-o vorbeste, rusule? Ciobanii?!!

Eu stiu rusa, dar am principii!!! Nici un cuvant in rusa nu zic, ai inteles, fascist rusofon?!!

Din pricina ta n-am ajuns eu la tata...

STIOPA. Si a inceput s zbiere ca o oaie, muierea-i muiere... tremura din toate incheieturile, se

stropseste la mine cu-atata ura de parca as intelege ce indruga... Ma uit peste rau si-mi dau seama
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ca-s de partea astalalta, pe pamantul mancurtilor astia, si-mi vine asa o dorinta mare s-0 plesnesc,

sa-1 dau una dupa cap incat s amuteasca, dar ma potolesc. Stiopa-i barbat. Stiopa nu da-n femei.

ANA. L-am facut cu ou si otet. Am varsat peste el tot veninul, toatd ura din mine... si cred ca s-a
simtit vinovat, tacea si asculta ocara ca un mielusel. Cred cd am fost cam dura cand 1-am Injurat
de mama, totusi mi-a salvat viata...
STIOPA. S-aridicat si a pornit Inspre copaci, ma uit in directia celuilalt mal.
ANA. Deodati se nipusteste asupra mea ca un animal. In timp ce ma tranteste la pamant ma
gandesc ca poate nu trebuia sa-1 injur de mama... Degeaba am crezut ca scap neviolata de
individ.
STIOPA. Streliaiut!
ANA. Am simtit pe langa ureche caldura. Caldura de la glonte.

Streliaiut - impusca

Iazik - limba

STIOPA. Am observat pe cineva in stufaris, vreunul de-al lor ca-s gloante de vanatoare. Nu ca
m-am speriat si nici mila nu mi s-a facut, dar m-am géandit ca-i fiica ori sora cuiva. Chiar daca

trancaneste prea mult, nu m-am gandit atunci ce fac, am actionat, ca Stiopa-i barbat.

ANA. Ma gandesc ca nu-i un violator..
Vreau sa ma ridic si... nu pot cdlca pe picior...
M-a trantit cu putere... E zdrobit la merisor.
Soviste - rusine
la-eu
Ti - tu
STIOPA. Ia poidu s toboi, hotya ti i dura... Provoju do doma...
ANA. Ma-ta-i proasta! Nu merg acasa.
Vreau s-ajung la tata... Pe celalalt mal. Tata-i padurar.

[i arat unde-mi trebuie.

STIOPA. i explic ci nu-i voie incolo, ci de partea cealalti moldovencele-s violate, la fel cum
rusoaicele-s violate aici.

ANA. Niste prostii indruga... Eu stiu rusa §i nu am accent.

STIOPA. Se incapitineaza. Ii explic ca unui copil, ca rizboiul nu-i joacd, ci acolo n-o asteapta
printi pe cai albi, da’ cazaci, militari calari pe tunuri si pe tancuri.
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Ma intelege, nu vrea sa vorbeasca.

ANA. Cred ca nu minte. Nu-i om rau...

Opasno - periculos
Ubivaiut - omoara
Dom - casa

STIOPA. S-a linistit, cred ca nu-i chiar atat de proasta dupa cum am crezut-0...
ANA. Si daca-l vede cineva, ci-i in camuflaje din astea... Si numai in rusa vorbeste. Ii fac semn
sa se dezbrace... Decat in rusa, mai bine prin semne.
STIOPA. Sa ma dezbrac... Cred ca se gandeste la siguranta mea, altceva precis ca nu vrea...
Réaman in chiloti...
ANA. Scot din rucsac, camasa si pantalonii lui tata.
STIOPA. Imi da niste haine de tiran si ascunde uniforma mea uda si jegoasi in rucsac.
ANA. M3 ia in brate.
STIOPA. E usoara, ca o pisica.

ANA. E puternic, ca un erou.

Anicika - Anisoara
Stepan - Stefan
STIOPA. Tebea zvati-to kak?
ANA. Ana...

STIOPA. Anicika. Ya Stiopa, Stepan.

ANA.. Nu Anicika, da’ Anisoara... Da’ tu esti Stefan, nu Stepan...

Bezopasnosti - siguranta
Spasibo - multumesc
ANA. Se-aud clopotele la biserica. Sunt 1anga sat.
STIOPA. Misiune indeplinita.
ANA. i arit casa mea verde printre cele gri.

STIOPA. O las din brate... Tre’ sa ma-ntorc.
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ANA. Parcd nu ma mai doare-asa tare piciorul...
Dar simt ceva la lingurita.

fi multumesc.

STIOPA. Budi zdarova.

ANA. Fii si tu sandtos...

Ciomageala - bataie
A corcoli - a avea grija
Sutka - 24 de ore
Rizboiul din Afganistan (Afgano-Sovietic (1979-1989))
,Discoteca”- bombardamentele in razboi
ANA. Clopotele-n sat nu inceteaza sa sune. Credeam ca m-asteapta o ciomageala zdravana de la
mama, de la matusa si de la unchiul, ca astia doi ma corcolesc de parca as fi fata lor. Mama n-a

observat ca am lipsit aproape o sutka de-acasa. Si am aflat de ce bat clopotele.

MAMA. Le-a revenit cam cate o armi la 4. Astia mai tineri, abia asteptau si puni mainile pe

ele, tineau automatele-n brate de parca tineau fete, le mangaiau, le pupau, se fotografiau cu ele...

MATUSA. Separatistii au inceput discoteca. Ai nostri le-au raspuns, au inceput sa impuste si ei,
erau speriati si chercheliti, dar fericiti ca o sa se joace cu armele. Doi s-au impuscat intre ei...
De partea cealaltd antihristii continuau sa impuste, Andrei cu alti 7 Tnaintau spre ei. Gheorghe a

fost ranit la cap, Timofte-n picior, Colita-i mort.

MAMA. Vasile trebuia sa implineasca 20 peste doua zile, lui Ion i se naste copilu-ntr-o luna.
Colita a scapat de razboiul din Afganistan, dar In asta si-a gasit sfarsitul.

Mos Gheorghe, lemnarul de ieri face sicrie. Sa-i duci de mancare. Ce ai la picior?

ANA.

Izbavit - salvat

Scarba - necaz
Mos Gheorghe-i numara: Vasile, Ion, Colita.
Se-nvarte pe langa scandurile de brad, face masuri cu o trestie lungd. E semn rau daca face
sicriul mai lung decat statura mortului, asta inseamnd ca locul liber mai cheamd o ruda sau un
apropiat la moarte.
Vasile-i lungut, avea sub doi metri
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lon e scurtut si slabut... mititel.
Colita-i mai zdravan i inalt... Mai mult lemn.
Nu-i inalt, ii zic, e zdravan da’ nu-i lung. Nu ma aude, isi vede de treaba si e cam scarbit. I se
termind lemnul.
Asaza scandurile pe masi, le slefuieste cu gealaul. Imi da si mie un gealau.
Slefuiesc si eu, slefuieste si el.
Imi zice ca dupa ce termind de facut cele trei sicrie, se duce-n padure, la tata, si mai aducd o
carutd de lemne, ca-i timp de razboi.
M-as duce si eu.
Se-ncruntd mosneagul, imi ia gealdul din maini.
Te rog, mos Gheorghe, sa-i zici lui tata, sa stea cuminte, ascuns in padure, sa nu dea Domnul sa
vina-n sat.
A se tulbura - a se nelinisti

A se cruci - a-si face semnul crucii

ANA. In ograda casei mai multe femei s-au adunat in jurul unui sac. Cu ochii la sac, cu urechile

la vorbele babei Catinca, ghicitoarea. Cred cd-s arme in sac.

MATUSA. Lingd pod barbatii azi au mai gdsit unul mort, dar mort de-a binelea, sdtenii cred
ca-i strain, ca au zarit unul fugind prin gradini.

Uite-/, e ca un ciot de copac ars. Nu are nici mdini, nici picioare, carbune cu ochi. Am chemat-0
pe baba Catinca sa ne spuna ce sa facem cu el.

MAMA. Zic, sa-l ingropam crestineste.

MATUSA. Si daca-i cazac, mercenar ori gardist?

Si dac-a furat, a batut, a ucis.

Dac-a violat oameni de-ai nostri, copii de-ai nostri.

Oare nu-i pacat sa-l ingropam dupa randuiala crestina, daca a scuipat si a batjocorit pamdntul
nostru?

Sapam o groapa la marginea satului si-n sacul dsta-l aruncam, ca-i sardacie, e timp de razboi...
ANA. Chiar daca-i razboi, nu tot oameni suntem?

Si el, nu tot om e?

E caine?!!

Si daca-i unul de-al nostru omordt de-ai nostri?

Ori unul de-al lor omordt tot de-ai lor?

Daca-i un om care n-a vrut razboi?

63



Daca-i unul care a luptat de nevoie?

Daca-i vreun frate de pe celalalt mal care-si apara casa de fratii de pe acest mal?
M-apropii de sac si iau mortul in brate.

Ma uit urat la matusa.

Babele se crucesc.

Inchid ochii. Zambesc.

Stefan e mare, e lat in spete... Si tata e mare, la fel ca Stefan.

Mortul asta-1 ingust in umeri si capul lui e cam mic.

*kxk

Poreadca - ordine
Prapad - distrugere
Tighina (Bender) - oras industrial, aflat din 1992 in componenta autoproclamatei Republici
Moldovenesti Nistrene
STIOPA. M-am ratacit prin sate, m-au fugarit toti cainii, Intr-un tarziu ajung la grajd. E liniste,
nici o tipenie de om. S-au dus prin localitati, s mai facd prapad in oameni, s mai cumpere
bauturd, ma gandesc i ma trezesc in nas cu o teava de automat.
Hei, Saska, eu sunt, frate, ce-ai patit? la arma, nu fi prost, unde-s ai nostri?
Saska-mi aratd un munte de cadavre - 8 de-ai nostri plus jurnalistul. Sase S-au impuscat intre ei,
doi au fost ucisi de cei din tabara adversa...
A vrut horror, tragedie, ma gandesc... Uite ca a fost chiar personaj central.
Saska mi-a povestit ca dupa debandada, spre dimineatd au venit cazacii si gardistii, au facut
poreadca, le-au dat la toti peste bot, i-au instruit, si au completat grajdul cu niste vlajgani turbati.
Acuma-s toti la adunare, pe platou. In zoni a venit armata a 14-a rusi, vor si pastreze Tighina
drept cap de pod, pregatesc atacuri cu aruncatoare de mind, cu rachete, mineaza sosele si drumuri
ca oamenii sunt speriati, le-au distrus orasul, i-au lasat pe drumuri, au fugit cu miile.
Saska pazeste cadavrele.
Se introrc degraba, trebuie sa pleci, 1mi zice.
Ziceau ca nu luptam, nu omoram. Eu nu vreau sa ucid, trebuia sa mentinem pacea.
Trebuie sa pleci, 1mi repeta asta.
De ce sa plec?
Tmi zice ci-s declarat dezertor.
Ce fel de dezertor? Am lipsit si eu o noapte... Si-0 Zi.
Si-mi povesteste Saska ca gardistii au derulat filmul jurnalistului, se vede clar ca fug in noapte.
Sunt trddator, ma cautd, vor sa ma predea judecdtii instantelor militare pentru ca:
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- am trecut in armata strdina, de partea inamicului,
- ma platesc ceilalti, imi dau si femei,

- lupt impotriva tovarasilor mei,

- sunt veriga slaba a lantului,

- ma vor pedepsi ca sa-i sperie pe ceilalti.

- nimeni nu fuge din armata rusa,

- ¢ 0 onoare sa lupti in armata rusa,

- € 0 onoare sa omori in armata rusa,

- ¢ o placere sa violezi in armata rusa.

Nu ti-ai respectat obligatiunile de militar, imi zice Saska:
Eu... militar?
- Nu te-ai aflat pe teritoriul unitatii militare...
Grajdul asta - unitate militara?
- N-ai fost devotat tarii tale.
Ce-ndrugi, Saska? Ce-ai fumat?
- Nu te supui ordinelor comandantilor.
Care comandant, Vitea? Inchis pentru omor? Eu nis’ nuU l-am vizut treaz de cind sunt aici.
- Nu esti disciplinat si vigilent.
Arata-mi unul dintr-ai nostri care este.
- Nu te mandresti cu gloria militard a poporului tau.
Aici ai nimerit-o. Cu gloria militara a poporului meu chiar nu ma mandresc... Asta e.
Impusca-md i zic, de crezi ci-s tradator.
La care Saska-mi zice s ma car. Stai, ia i harta... sa nu calci pe mine.
ANA.
Bogdaproste - Dumnezeu si-l ierte
Praznic - Masa dupa inmormaéntare

Slujba - ritual bisericesc

MATUSA. |-am ingropat pe toti, crestineste.
Cu zile de priveghi, oglinzi acoperite,

Cu steaguri, sfesnice, lumanari, timaie,
Baticuri, straie negre, bocitoare,

pomene, prosoape,

Preoti, slujba, coristi,
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Podurele, coldcei, paharute,

Icoane si coliva din grau fiert,

Praznic bogat.

Frumoase inmormantari a facut organizatia.

MAMA. Dumnezeu sa-i ierte

ANA. Bogdaproste!
Trivojit - ingrijorat
Spurcat - scarbos
STIOPA. Si... iar am inotat raul de care mi-e sild, cd I-am trecut inot de-atatea ori, am fugit prin

gradini, fugarit de caini.

ANA. La cimitir toti plang, bocesc, da’ eu zambesc. Imi amintesc cum a sarit in Nistru, cum m-a
dus pe brate rusoiul... Si ma gandeam ca ai nostri nu fac asa. Dupa nunta, Lenuta 1-a dus pe lon
beat in brate. N-am vazut nici un om din sat sa-si duca femeia-n brate... Cred ca-i rusine, nu-i
demn de natura barbateasca. Ce faci, Anisoara, nu mai zambi ca proasta, e-nmormdntare, te
vede lumea, e mare pacat!

Veranda - terasa

A dovedi - a reusi

A retrii - a se ingrijora
Chitic - tacut

STIOPA.
La casa cea verde nu-i nimeni acasa, intru-n veranda, pe masa gasesc lapte si placinte,

Infulec ca un scapat.

ANA. Deschid poarta si in veranda - 1 zdresc pe tata-n cdmasa lui...
Da-i mai inalt si-ntinerit.
Ma apropii, nu-i tata, e...

Stefan?

STIOPA.

Ne Stefan, a Stiopa, ili Stepan.

I-am zis ca din cauza ei sunt crezut dezertor,

ca sunt dat Tn urmadrire, cd ei nu crutd, cred cd ma-nchid iar la parnaie, ori $i mai rau, ma-mpusca
ca pe-un tradator.
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Ca mi-e datoare,

I-am salvat viata,

am dus-o pe brate ca pe-o craiasa,

sd ma ajute,

sa ma hraneasca,

sa dorm o noapte,

sd-mi dea niste bani si plec mai departe.

ANA.

{1 voi ascunde-n pod. Din beci car niste paturi, ogheal, ceva tacAmuri dar...
apare mama...

MAMA.

Un dezertor de-al lor? Nici vorba... Mda duc sa-1 chem pe unchiul. Precis ca nu-i-narmat?
ANA.

Daca-| predai, ma... ma... ma inec in Nistru! Tu nu intelegi ca m-a salvat!
MAMA.

Eu slujesc organizatia, cum sa adapostesc un dusman?

ANA.

Daca-i mai importanta organizatia, atunci plec cu Stefan.

MAMA.

Numai o noapte... Mdine seara sd plece... si doar pentru ca te-a salvat.

*k*k

ANA.

Lesopolos - perdele forestiere de protectie

Pipusoi - porumb

UNCHIUL. Stimati prieteni, dragi compatrioti, sardcie si timpuri grele ne-asteapta deacum
incolo. Criza economica-i cu ochii pe noi. Orasul Tighina a fost in mdinile noastre, a
voluntarilor moldoveni de cateva ori, dar de fiecare datd, de sus, s-a dat ordin de retragere... Nu
le pasa guvernantilor de noi. Odata cu orasul am pierdut toate intreprinderile industriale, care
ne hraneau. Suntem intr-un rahat, oameni buni, ii spun pe nume, asta-i situatia... dependenti de
gazele rusesti, de piata ruseascd... lar peste deal o armata puternica-i cu ochii pe noi...
Nu vreau sa lungesc vorba, v-am adunat sa va zic ca geme pamdntul, e in paragind. Trebuie sa-|
lucram, altfel nu ne hraneste.
Eu zic, sa lase femeile cratitele si spalatul izmenelor pentru cateva zile, ca nu ne-om imputi, sa
se inarmeze cu sape, le dam si automate, sa urce-n carute si in Moskvici si sa mearga la prasit
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intre lesopolusuri, papusoiul, sfecla si tutunul, sa smulga buruienile din vii si livezi, ca mdine -
poimdine or aparea cuibare de serpi pe gliile noastre!
ANA.

Buruiene - plante

Colbaraie - praf

A hurduca - a zdruncina

MAMA. Ne-am Tnarmat cu coase, secere, greble, harlete, foarfece si furci.
Ana, tu iesi? hai odata!
ANA. Nu ma slabeste, e cu ochii pe mine, n-am voie nici sd ma uit la pod.
Eu ies grabita,
urc in caruta,
pe cei din cdruta nu vreau sa-i salut.
STIOPA. Am auzit-o pe maica-sa vorbind de lesopolos, am vazut-o cum urca cu sapele in caruta
in care mai erau vreo sase femei. M-a strafulgerat deodatd, exact ca atunci cand am intuit ca din
stufaris vor Impusca.
Am coborat iute din pod...
alerg descult, caruta-i departe,
cad, ma ridic si iar fug,
cad, ma ridic si iar fug.
ANA. Ajungem iute, caii m-au hurducat de mi s-au dus rinichii in calcaie.
in depirtare,
vad colbaraie,
cineva alearg ca vartejul. Il recunosc pe Stiopa.
STIOPA. O vad pe Ana, strig STOP.
ANA. E nebun, ce dracu, o sa-1 vada limbutele astea... si-n cinci minute afla si unchiul Andrei...
MAMA. Prefa-te ca nu-I cunosti... Proasta de mine, de ce te-am ascultat...
ANA. Stati! Cateva femei m-au auzit si s-au oprit din mers, s-au intors speriate inapoi.
Zina era dusa cu gandurile,
de cand I-a ingropat pe Colita,
nu aude, nu vede, a mers 1nainte,
drept sub copac, sd-si lase incaltdmintea si apa la umbra...
Si s-a auzit explozia...
I-am zis lui Mos Gheorghe lemnarul ca nu-i inalt Colita, e doar zdravan... zdravan si scurt. A
facut sicriul mai lung si locul liber a chemat-0 pe Zina...
MAMA. Celelalte, au inceput sa urle, sa planga, sa se ghemuiasca una-n alta.
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STIOPA. M-am apropiat, le-am aratat harta, le-am condus inapoi la carutd, am adunat-0 pe Zina,
0 mand nu i-o gaseam.
ANA. Atarna de creanga copacului.
STIOPA. Am luat eu haturile de la caruta in maini.
ANA. Cum ai aflat?..
STIOPA. Lesopolosi - cuvant rusesc... Aveam harta, stiam ca fasiile forestiere din zona au fost
minate.
ANA.
Uhaju - plec
Nevinovatie - nevinovate

A se razbiri - a se clarifica

Intr-o ora tot satul a aflat de Stiopa. Unchiul a dat ordin bérbatilor si lase frontul si si se
intruneasca intr-o adunare la organizatie. Toatd lumea s-a adunat ca la o comedie. Pe scena salii

festive am urcat eu cu mama, Stiopa si unchiul.

UNCHIUL. Sentimentul datoriei fata de patrie si fata de neam e mai presus de oricare altul.
Noi nu miluim tradatorii, care pericliteaza intr-un fel activitatea organizatiei, nu conteaza daca-
s mame, surori ori sotii; prosti, chiori, calici, nesabuiti... Toti cei care calca stramb trebuie sa
raspundd in fata poporului §i sa-si ispaseasca pedeapsa.

Aceste femei au tradat un sat intreg, au tradat principiile, valorile noastre, au tradat limba
noastra, tricolorul si tara. Aceste femei, barbatul carora s-a ascuns in padure si n-a vrut sa lupte
de partea noastrd, au ascuns in podul casei un mercenar.

Pentru acest om razboiul inseamna bani,

necazul nostru inseamnd profit,

acest om nu ne vede ca pe oameni, ci ca pe bancnote...

Un sarpe, un ucigas... poate chiar ucigasul lui Colitd, Andrei si Gheorghe!

ANA. Ultimii doi s-au impuscat intre ei! N-am putut sa-mi tin limba dupa dinti!

UNCHIUL. Alungate din sat cu confiscarea averii...

MAMA. El ne-a dat harta... Si ne-a salvat!

STIOPA. Nu pricepeam despre ce vorbeau, da’ am inteles ca fetele au probleme din cauza
mea...

ANA. Stefan a zis ca pleaca, ca suntem nevinovate...

UNCHIUL. I-am pus arma la tAmpla. Nu pleaca nicaieri! Sa plateasca pentru vietile omenesti.
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ANA. Dar femeile s-au rasculat... Nina, Lena, Veronica... Au urmat alti cativa barbati... S-apoi
zeci de sateni s-au ridicat:
- Daca nu era baiatul asta muream si eu pe terenul minat ...
- Daca nu-l ldasati in pace, plec din organizatie...
- Da’ eu nu mai vreau sa lucrez pentru razboi...
- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!
- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!
- Sor-mea de pe celalalt mal a ramas fara casa!
- Frate-meu de pe celalalt mal a fost impuscat.
- Fura ai nostri din casele oamenilor de dincolo, au furat tot orasul!
- Te-am vazut cu sacul plin cu incaltaminte de la fabrica Floare!
- Aveai motocicleta plina cu conserve si butoaie cu miere de la fabrica de dincolo!
- Erai in rochia pe care-am cusut-o pentru nasa din Tighina!
- Noaptea pe furis veneai cu un covor!
- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!
- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!
- Nepoata de dincolo a fost violata.
- Eu vreau sa invete copilul la scoala.
- Vreau sa dorm linistit, fara frica.
- Vreau sa ma scald in Nistru.
- Vreau sa-ngropam numai batranii plecati de moarte buna.
- Nu vreau sa imbogatesc asociatia.
- Eu vreau sa-mi pasc linistit turma de oi!
- Vreau sa fac Pastele, ca un crestin!
- Eu vreau sa lucrez.
- Eu vreau sa trdiesc.
Da cel mai mult m-a mirat matusa...
MATUSA. Sti Zina moarti pe laiti si voi indrugati verzi si uscate. Nu are cine sa-i faca sicriul,
ca mos Gheorghe e plecat in padure, dupa lemne.
ANA. Ei pot sa lupte, sa regleze conturi, sa ceara socoteald, sa pund la respect, dar nu pot sa

lemnareascd, nu are cine face sicriul.

STIOPA. In inchisoare am invatat sa fac de toate, da cel mai bine lucrez in lemn, imi place sa-I

slefuiesc... si dulapuri si scaune am facut.
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ANA. L-au ldsat pe Stiopa in pace pand o ingroapd satul pe Zina. Ne-am dus acasd la mos
Gheorghe. Mai avea niste scanduri. Stefan cunoaste treaba asta, lucreaza mai frumos decat Mos
Gheorghe... cu suflet si daruire...

STIOPA. Lucrez cu suflet, Imi incordez muschii... Ea ma priveste cu admiratie...

ANA. Ma minunez... E atat de puternic si indemanatic...

STIOPA. Sunt stanjenit, toate-mi ies pe de-andoaselea... Scap zapacit dalta peste picior... Nici
nu icnesc, o ridic si-i dau zor!

ANA. E transpirat, dar nici semn de-oboseala... Ii dau o cana cu apa si iau un prosop...

STIOPA. Beau apa si simt ca vrea... vreau si eu s-0 cuprind...

ANA. Bea din pahar, apa-i curge pe barba, ma-ntind sa-1 sterg, dar se-aude poarta...

STIOPA. Mosul a aparut cand sicriul e deja facut.

- A lucrat calitativ baiatul, cine I-a invatat sa lucreze cu lemnul? intreaba mos Gheorghe abatut.
- Ce face tata? i sar in cale.

Ghiujul 1l face pe surdul: Chiar nu stie nici un graunte de moldoveneasca?

- L-ai vazut, insist?

La care mosul cétre Stefan: Hai, nepoate, sa ducem sicriul la casa mortului...

ANA.
Chindii - seara
Drujba - ferestriu
Asmutit - instigat
A sluji - a face serviciul militar

N-a vrut sa-mi zica Mos Gheorghe cd nu l-a gasit pe tata, s-a gdndit cd-s 0 mucoasa si 0 sa m-
apuce jalea. Nu stie el cd razboiul m-a facut dura,
matura
si Inteleapta.
A venit pe la chindii acasa la noi, i-a cerut mamei sa stea cu el la un pahar de vin si i-a povestit
ca l-a Intalnit pe Mihalaci la casa din padure, rusul care a fugit din sat, el s-a ascuns la tata cd-i si
el impotriva razboiului, de partea padurii.
Ne-a povestit ca tata-i luat in captivitate, tata-i prizonier.
Un grup de rusi, vreo zece la numar, pacificatori - asa s-au numit, au fost dislocati in partea de
est a padurii. Casa din padure au vrut s-o transforme Intr-o bazd militard. Au adus drujbe sa taie
copacii si sd facd un drum, de latimea unui tanc.
Tata si-a asmutit cdinii,
si-a scos arma de vanatoare si i-a amenintat,
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le-a zis ca nu vrea padurea razboi,
ca nu-i de partea nimanui.
Cainii s-au ndpustit asupra lor, nsd aceia i-au impuscat. A falalait tata cu arma de vanatoare, a

tras din ea si 1-a ranit pe unul de-al lor in picior, dupa care s-a speriat, a lasat arma si s-a predat.

Au pus mana calaii pe el, l-au batut cu pumnii, cu picioarele, cu patul armei si dupa toate astea i-
au dat un harlet si i-au zis sa-si sape groapa ca-1 vor ingropa de viu, sa audd cum taie drujba
copacii. Intr-un tarziu, Mihalaci si-a luat inima-n dinti si a iesit din casi, le-a zis ca-i rus si ca
tata i-e fiu, i-a amenintat cu cel mai general dintre generali, pe care cica-l cunoaste, ca au slujit

impreuna...
ANA.

Obmen - schimb
Jertfa - ofranda
UNCHIUL. Vineri secesionistii vor face schimb de prizonieri - unu la unu - unul de-al nostru pe

unul de-al lor.

E o chestie ce tine de noroc schimbul de prizonieri, ai gasit donatorul, i-au luat rinichiul 1 ti 1-au
bagat, n-ai donator, asteapta pana putrezesti.

Daca dau presedintelui tarii un mercenar rus, ma decoreaza cel putin cu Meritul Militar.

Daca merg la o intelegere cu ai lor, le dau donatorul in schimbul cumnatului... Si... va veni
paduraru-n sat, cu alaiul lui de rusi pe care i-a adapostit,

ca salvator

Ca un erou,

ca un martir,

chiar daca n-a facut nis un cdcat pentru razboiul asta!

Nu s-a jertfit in numele tarii, asa cum am facut-0 noi...
ANA.
Stearpa - sterila

Plen - prizonierat
MATUSA. Eu toati viata-s intr-un rizboi, rizboi cu mine, cu sitenii, mi-am plans toate
lacrimile, nici nu plang la Inmormantari, imi ud ochii cu apa, asa, oleaca, ca-i rusine sa nu plangi,

inseamna ca n-ai inimd. Pentru ce am muncit ca nebunii toatd viata? Cui sa las averea?..
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Lucruri ingrozitoare se-ntampld n razboi. Multi oameni dispareau peste noapte, oameni care
incurcau itele cuiva, care nu conveneau... ii gdseau impuscati, inecati in Nistru ori In genere nu
erau de gasit...In razboi puteai sd-ti ucizi vecinii care ti-au mancat gainile si nu se facea mare

taraboi, nu te banuia nimeni, vinovat e razboiul, ca el nu cruta...

Stiu ca-1 pacat, da’ m-am gandit... La o adica... daca moare cumnatd-mea, rdman cu Ana, ca

taica-SuU e-n prizonierat si numai pe noi ne are.
Asa o prostie mi-a venit in cap. Ca multe prostii iti vin in cap pe timp de razboi.

Alta a fost cu intimplarea asta, baiatul asta, Stiopa. M-am gandit ca poate-i un semn... mi-a
trimis $i mie Dumnezeu un bdiat... si trebuie sa-1 iau la mine, sa-1 ingrijesc, e badiat cumsecade,

gospodar, lemnareste si ... si- gata crescut...

Are nevoie de familie... si limba o-nvata el, ca-i tanar. Si chiar de n-o invatd, nu-i mare scofala,
ca ne-am inteles dintotdeauna Intre noi - rusi, ucraineni, bulgari, evrei, gigauzi, armeni... oameni

sa fim.

Ananghie - necaz

Galceava - cearta

MAMA. Pentru banditii care vor putere mor oameni din stanga si dreapta.
Se omoara frati intre ei pentru niste talhari!

Sa mi-l aduca acasa, ca n-a vrut razboi!

E om de treaba, e pasnic si tine la noi!

El n-a luptat, n-a furat, n-a ucis!

Baiatul asta-i mai vinovat!

Dati-le baiatul si aduceti-mi omul acasa.

Vlasti - putere
Bardak - debandada

STIOPA. Mi-a venit gandul sa-mi iau talpasita, sa nu incalzesc prea mult locul aici, sa astept

noaptea si sa fug unde ma duc ochii...

A fost doar un gand, o slabiciune de-a mea. Daca-1 pot ajuta pe taica-su, atunci sd ma predea...
Nu ma pot ascunde ca un las, trebuie sa-i infrunt, nu sunt un dezertor... nici ucigas nu sunt...

toate s-au intamplat asa, fara sa vreau, nimeni nu m-a intrebat daca-mi convine, daca-s de acord
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cu ordinea asta... Fac ce vor cu noi cei mai mari, cei care au putere, se joaca cu hoi si ne

indobitocesc.

Chin - suferinta

Vatamat - ranit
ANA.Cand am aflat de tata, m-am géandit la Stefan, am stiut ca el o s rezolve, ca-i barbat... Am
si vazut totul, exact ca-n filme, se va Tnarma, 1i va face una cu pamantul pe toti dusmanii, va
smulge cu mainile sale puternice gratiile de la inchisoare, il va salva pe tata, 1l va aduce acasa si

vom trai impreuna feiciti, ca e loc pentru toti in sat.

Eu vreau sa vina tata, intreg, nevatamat si vreau sa rdmana si Stefan, ca daca pleacd, banditii de-
acolo o sa-1 omoare... Si-i numai din cauza mea.

Nu e corect!

Nu vreau si aleg, si ce daca-i razboi...

Nu aveti nici un drept, nu voi hotarati!

Voi faceti razboi pentru viitorul copiilor vostri? Faceti razboi pentru copii? Serios? Eu n-am vrut

razboi, nu faceti razboaie pentru viitorul meu, eu va rog...
Voina - rizboi
Mir - pace
Ma numesc Ana, am 42 de ani, am doi baieti. Mihai poartd numele tatdlui meu, care a fost
impuscat pe 8 iulie, 1992, in timpul unui schimb de prizonieri in razboiul din Transnistria, cand

barca care-I transporta era aproape de malul drept al Nistrului.

Cel de-al doilea fiu e Stefan, numit in cinstea unui prieten, prizonierul care a acceptat sa fie

schimbat pe tata. A fost impuscat in barca care-l ducea pe malul stang al Nistrului.

Nu stau 1n sat, am plecat peste hotare ca sa le ofer un viitor copiilor mei, de fapt, putind lume a
mai rdmas prin satele noastre, fiecare a doua casd are lacat la poartd, oamenii sunt plecati in
Rusia la munca, ori in Europa. Nu are nevoie lumea de pamanturile pentru care au luptat pe

timpuri barbatii.
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Te rog sa rescrii istoria asta, s-o infloresti cumva, nu vreau sa-mi amintesc de nebunia prin care

am trecut.

Limba romana - limba de stat atit in Roménia cit si in Republica Moldova

Transnistria - teritoriu care se afla sub influenta decisiva a Rusiei, supravietuind gratie

sprijinului militar, economic, financiar si politic furnizat de Rusia.

Conflictul din Transnistria isi are premisele din 1990, faza latenta a acestuia
desfasurandu-se pana in prezent, denumit uneori si Razboiul moldo-rus, a fost un conflict
militar, iar actualmente este un conflict politic intre Republica Moldova si autoproclamata

Republica Moldoveneasca Nistreana cu privire la exercitarea controlului asupra raioanelor
Camenca, Dubasari, Grigoriopol, Rabnita, Slobozia si orasul Tiraspol, aflate pe malul

stang al raului Nistru si orasul Tighina, aflat pe malul drept al aceluiasi rau.

Republica Moldoveneasca Nistreana - stat autoproclamat, nerecunoscut, gaura neagra a
Europei: cu depozite de arme si munitii nesecurizate pe teritoriul sdu, cu un regim politic
acuzat de coruptie, trafic de arme si practici sovietice adaptate la capitalism; spatiu al

traficului de stupefiante, de oameni.

KONET - SEARSIT
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