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Introducere

In aceasti lucrare, ne propunem si structurdm continuturile cursului
conform unei abordari sintetice a temelor, in ordinea desfasurarii lor din
punctul de vedere al evolutiei gravurii care apargine epocii moderne din
Basarabia. Rolul acestui suport este unul informativ si altul formativ,
contribuind la cultivarea unei atitudini perceptive creatoare prin dezvoltarea
si educarea gustului estetic si a judecatilor de valoare.

Modul de abordare a continutului, ca si competentele urmarite a fi
formate, realizeazd o legdtura cu celelalte discipline din planul de
invatamant de la specialitatea Grafica, operand cu aceiasi termeni si cu
aceleasi elemente de morfologie plasticd, oferind imagini concrete in
dezvoltarea spiritului creator, prin cunoasterea si analiza unor creatii
originale 1n tehnica gravurii ale artistilor plastici autohtoni.

De pregatirea specialistilor, instruirea si educarea lor, de dezvoltarea
potentialului creativ al fiecaruia depinde prosperitatea societatii. Capacitatile
de creatie ale studentilor fundamenteaza bunastarea tarii §i, in mare masura,
determina potentialul ei economic, cultural, precum si competitivitatea
natiunii.

Actualitatea suportului de curs consta in reflectarea complexa a
operelor de gravurda si a tehnologiei aplicate, care, din punct de vedere
stilistic, caracterizeaza atat autorii, cat si operele lor.

Evolutia gravurii nationale este un domeniu mai putin studiat in istoria
artelor nationale. Lipsa unor informatii despre dezvoltarea acestui gen
specific al artelor creeaza anumite lacune in procesul didactic contemporan,
arta gravurii fiind perceputa drept un fenomen recent aparut, fara radacini

autohtone de durata, ceea ce nu este corect.



Problema stiintifica solutionata

In pofida semnificatiei deosebite pe care o are dezvoltarea acestui gen
specific al artelor, elaborarile teoretice iIn domeniu sunt insuficiente. Din
aceasta cauzd, este dificild intocmirea metodicilor de predare a istoriei
artelor nationale, care ar face mai eficient procesul de instruire.

Scopul suportului de curs constd in a eclabora bazele teoretico-
metodice ale procesului didactic la studierea artei gravurii in epoca moderna
din Basarabia (1900-1940).

Suportul de curs vine 1n sustinerea studentilor, pentru a facilita
insugirea teoriei §i acumularea In timp a cunostintelor profesionale
temeinice, deosebit de necesare pentru activitatea de creatie a unui pictor in
domeniul graficii.

Structura suportului de curs: introducere, doua capitole, concluzii,
note bibliografice, bibliografie selectiva si anexa.

Tn introducere se prezintd succint importanta suportului de curs si
actualitatea acestuia, scopul, problema stiintifica solutionata, rationalitatea
temei abordate, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de
transmitere a cunostintelor s1 modalitatile de evaluare.

Tn primul capitol, Constituirea gravurii moderne in Basarabia, se face
o analizd a istoriei gravurii din perioada mentionatd, care marcheaza
constituirea artei moderne, si este prezentatd modalitatea de trecere de la arta
religioasd la cea laicd si constituirea scolii nationale de gravura. Aparitia
artel profesioniste, inclusiv a gravurii, in mediul ortodox se datoreaza
fondarii unor institutii de invatamant artistic, fapt care a stimulat si aparitia
genurilor de artd, dar si a domeniilor respective, care le reprezentau.
Procesul in cauza a derulat in mod variat in diverse regiuni, uneori la
intervale mari de timp. Ca si in cazul altor perioade, acest gen al artei grafice
nu a fost tratat exhaustiv in niciuna dintre publicatiile consacrate artei

nationale, informatiile despre el fiind sumare si referindu-se doar la arta
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grafica (grafica de carte, cataloage si albume personale), fenomenul ca atare
ramanand in afara cercetarilor stiintifice.

In linii generale, arta modernd din Basarabia a cunoscut doui etape
principale de dezvoltare, care coincid cu doua perioade istorice importante:
prima perioada se refera la statutul de gubernie, pe care l-a avut tinutul in
componenta Rusiei Tariste (1812-1918), iar cea de-a doua perioada tine de
reintegrarea Basarabiei in componenta Romaniei (1918-1940).

n capitolul doi, Gravura basarabeana din perioada interbelica, se
prezinta si se descrie apogeul artei moderne in cea de-a doua etapa (1918-
1940). Tn Basarabia de la Tnceputul secolului al XX-lea se manifestd
influentele altor societdfi si curente artistice, atestate in Rusia si in Europa
Occidentala. Un rol aparte 1-au avut Mir iskusstva, postimpresionismul i Art
Nouveau, ale caror principii de tratare pot fi atestate in creatia plasticienilor
basarabeni pana in 1940.

Fiecare capitol este urmat de intrebari si subiecte de problematizare,
teme pentru comunicari (temele propuse pentru comunicari in acest suport
de curs ar trebuie considerate recomandari) si cerinte generale pentru
elaborarea comunicarilor.

Compartimentul Concluzii prezintd o sintezd a evolutiei gravurii
moderne.

Notele bibliografice si Bibliografia selectiva includ titluri de publicatii
privind istoria si evolutia gravurii in arta plastica universala si nationala.

Anexa plasatd la sfarsitul suportului de curs include reproduceri ale
operelor semnate de plasticienii autohtoni in diferite perioade, care
exemplifica specificul si evolutia artei gravurii din perioada interbelica

(1900-1940).



Rationalitatea temelor abordate

Importanta si actualitatea cercetarilor realizate la aceastd tema,
caracterul ei stiintific semnificativ constau si in completarea unui domeniu
valoros al istoriei artelor nationale.

Valoarea aplicativa a lucrarii rezulta din importanta si interesul pe
care 1l prezintd in calitate de suport didactic, teoretic §i practic, in cadrul
institutiilor de invatamant artistic din Republica Moldova, in special la
specialitatea Grafica.

Obiectivele unitatii de invatare

La nivel de cunoastere si intelegere:

- sd cunoasca specificul si istoricul artelor grafice studiate;

- sa formuleze caracteristicile si particularitatile artelor nationale,
stilurilor si curentelor;

- sa exemplifice semantica plastica a epocilor si contributia artistului la
formarea ei;

- sd compare caracteristicile si elementele distinctive ale stilurilor si
curentelor;

- sd discute problematica artei, inerentd perioadelor concrete studiate.
La nivel de aplicare a cunostingelor:

- sd aplice cunostintele acumulate Tn domeniul activitatii artistice;

- sd stabileasca sarcinile artei in diferite perioade;

- sd opereze cu limbajul si termenii specifici curentelor si stilurilor
artistice.

La nivel de integrare:

- sa distinga procesele artistice in evolutie;

- sd analizeze ambianta cultural-artistica din tara si din afara ei;

- sa analizeze si sd structureze stilurile si curentele artistice din

perioadele istorice studiate;



- sd dezvolte abilitatile de analiza criticd a particularitatilor si
caracteristicilor artelor nationale;
- sa faca concluzii asupra fiecarei perioade artistice studiate;
- sa cerceteze domeniul artelor plastice din perspectiva stiintifica.
Finalitatile cursului
Competentele formate la studierea temei Arta gravurii in epoca
moderna din Basarabia (1900-1940) sunt:
- intelegerea corelatiei dintre arta si alte fenomene sociale;
- compararea caracteristicilor si elementelor distinctive ale stilurilor si
curentelor;
- aplicarea cunostintelor acumulate in domeniul activitatii artistice;
- operarea cu limbajul si termenii specifici curentelor si stilurilor
artistice;
- distingerea proceselor artistice in evolutie;
- analizarea si structurarea stilurilor si1 curentelor artistice din
perioadele istorice studiate;
- dezvoltarea atitudinii critice fatd de particularitatile si caracteristicile
artelor nationale;
- formularea concluziilor asupra fiecarei perioade artistice studiate.
Strategii didactice
Cursul presupune: prelegeri magistrale, prelegeri cu oponent,
seminare-dezbateri, conversatii, studiu de caz.
Evaluarea disciplinei
1. Evaluarile periodice (Seminarele) sunt realizate in baza materialului
predat si a lucrului individual al studentilor.
2. Forma de evaluare finala: examen-oral.
Criteriile de apreciere a cunostintelor sunt alcadtuite din trei
activitati stiintifico-didactice ale studentilor la disciplina:

a. Evaluarile periodice (Seminarele)
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b. Examenul test este alcatuit din 2 subiecte — oral.

C. Prezentarea comunicarilor realizate in baza temelor pentru
lucrul individual.

Nota finala este obtinutd prin calcularea mediei aritmetice a
notelor de la primele doud activitafi stiintifico-didactice ale studentilor si a
punctelor obtinute in urma prezentarilor comunicarilor la disciplina.

Indicatori de evaluare pentru examen

Performanta studentilor va fi apreciata in baza urmatorilor indicatori:

- completitudinea si corectitudinea cunostintelor;

- coerenta logica, fluenta, expresivitatea, forta de argumentare;

- capacitatea de aplicare in practicad, in contexte diferite, a
cunostintelor invatate;

- capacitatea de analiza, de interpretare personala, originalitatea,
creativitatea;

- gradul de asimilare a limbajului de specialitate si capacitatea de
comunicare.

La indicatorii de performanta se vor adduga si criterii vizand aspectele
atitudinale s1  motivationale ale activitatii studentilor, cum sunt:
constiinciozitatea, interesul pentru studiul individual, participarea activa la
seminare, frecventa la cursuri.

Termeni-cheie: arta grafica, gravura, xilogravura, tehnici ale gravurii,

gravura pe lemn, acvaforte, acvatinta, mezzotinta, pointe séche (ac sec).



Capitolul 1. Constituirea gravurii moderne in Basarabia

Dezvoltandu-se ca fenomen artistic in contextul culturii ruse si al celei
europene, dar distantatd considerabil in timp si spatiu de acestea, arta
basarabeana moderna isi are inceputurile in anii 90 ai secolului al XIX-lea
si se constituie ca proces in deceniile 2-3 ale secolului al XX-lea, marcand
aparitia primilor plasticieni profesionisti pe meleagul nostru. Majoritatea lor
au fost originari din Basarabia §i acest moment s-a dezvaluit pe deplin in
modalitatea de a reflecta realitatea pitoreasca a plaiului.

Gravura basarabeana din perioada moderna si interferentele ei cu arta
europeand continud sd fie cunoscute doar in linii generale, la fel ca si alte
genuri ale artelor plastice. Or, se cunosc autori si opere prezente Tn muzeele
din Chisinau si Bucuresti, in arhivele Cabinetului de Stampe al Academiei
Romane si in Arhiva Nationald a Republicii Moldova. Astfel, chiar daca
reprezinta un fond solid de opere, gravura se identifica permanent cu
notiunea generalda de ,,grafica”, fie ca este stampa, grafica de sevalet sau
litografie. Din aceste considerente, genul respectiv, diversificat si ,,diluat” in
contextul altor domenii, rimane putin cunoscut atat in mediul autohton, cat
si in spatiul artistic limitrof, fiind in umbra tuturor manifestarilor artistice de
la Chisindau. Acest moment este reflectat de artisti si operele lor chiar in
momentul aparitiei gravurii profesioniste basarabene, in perioada interbelica.

Initial, gravura a reflectat in miniatura stilurile si tendintele generale
ale artei europene din epoca respectiva, abordand selectiv tematica generala,
caracteristicd genului, dar avand si anumite particularitati.

Studiind activitatea de creatie si manifestarile expozitionale ale
basarabenilor, ne convingem cd sub influenta expozitiilor ambulante ale
peredvijnicilor, la Chisinau, se constituie Societatea Amatorilor de Arte din
Basarabia (1903), printre fondatorii acesteia figurdnd Vasile Blinov,

Alexandr Climasevschi si Vladimir Ocusco [1, p. 50]. Crearea acestei prime
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asociatii, dupd modelul structurilor respective din Rusia si Ucraina, a fost un
fenomen important pentru cultura locald, stimuland dezvoltarea artei
profesioniste basarabene.

Odata cu schimbarea situatiei politice, in urma unirii Basarabiei cu
Roménia, viata artisticd de la noi ia amploare, iar in arealul intereselor
pictorilor basarabeni patrund stilurile s§i orientdrile artei occidentale. La
initiativa lui Alexandru Plamadeala, Auguste Baillayre si Vladimir Doncev,
dar si a membrilor fostei Societdti a Amatorilor de Arte, in 1921, la Chisindu
este infiintata Societatea de Belle Arte din Basarabia [2, p. 47] .

Si prima, si a doua societate, aparute la Chisinau, isi aveau sediul in
Incinta Scolii orasenesti de desen, iar mai apoi la Scoala de Belle Arte, fiind
centre permanente ale activitatii artistice Tn Basarabia.

Aceasta retrospectiva succinta n istoria artei basarabene este necesara
pentru a urmari situatia istorica specifici a Basarabiei, care s-a aflat n
permanentd intr-un mediu ortodox inchistat si periferic, ceea ce ne-a
determinat sa studiem nu doar influentele europene din etapa moderna, dar si
ceea ce, in particular, a creat aceasta epoca in spatiul ortodox mult mai
inainte de limitele temporare care ne intereseaza.

Arta profesionista, inclusiv gravura, a aparut in mediul ortodox
datoritd fondarii unor institutii de invatamant artistic care au stimulat si
aparitia genurilor de artd raportate la cele europene, dar si a domeniilor
respective care le reprezentau. Acest proces s-a desfasurat diferit in diverse
regiuni, uneori la distante de decenii.

Astfel, inceputurile studiilor de specialitate Tn Principatul Moldovei
sunt indispensabil legate de numele lui Gheorghe Asachi (Academia
Mihaileana la lasi, 1839) si Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, care a fondat
Scoala de Arte Frumoase din lagi (1864) [3, p. 140].



In Basarabia, dupa cum se stie, aparitia unor forme de instruire initiala
in domeniul artei plastice dateazd din 1887, la o distantd considerabila de
timp de la crearea institutiilor respective in tarile vecine.

Anume aceste momente complexe, dar si identificarea unor orientari
stilistice pronuntate, care se manifesta abia catre primul deceniu al secolului
al XX-lea, au conditionat aparitia tarzie a artei moderne si a gravurii in
Basarabia.

Inceputul noului secol (XX) atestd in arta basarabeani o experienta de
numai un deceniu si ceva de activitate profesionala (prima scoala serala de
desen apare la Chisinau in 1887 si se datoreaza lui Terinte Zubcu, bursier al
Academiei de Arte din Sankt Petersburg) [4, p. 53]. O asemenea experienta
de scurtd durata, probabil, nu a mai cunoscut nici una din scolile nationale
ale tarilor limitrofe. O trecere succintd in revistd a celor mai importante
motivatii Tn aparitia si evolutia artelor basarabene de la inceputuri ne permite
sd urmadrim, sub aspect comparativ, situatia din diverse medii artistice din
Europa Occidentald si din Est.

Tn linii generale, arta modernd din Basarabia a cunoscut doui etape
principale ale evolutiei sale, care coincid cu anumite perioade istorice: prima
cuprinde anii aflarii tinutului iIn componenta Rusiei Tariste, cu statut de
gubernie (1812-1918); cea de-a doua tine de reintegrarea Basarabiei Tn
componenta Regatului Romaniei (1918-1940). Prima etapa marcheaza
constituirea artei moderne, care atinge apogeul dezvoltarii in cea de-a doua
etapa.

Concomitent cu centrele artistice ruse si cele ucrainene, chiar la
Tnceputul secolului al XX-lea, un rol aparte in procesul artistic din Basarabia
l-au jucat marile capitale culturale ale Europei Occidentale — Paris,
Munchen, Amsterdam si Bruxelles, unde pe parcursul a catorva decenii si-au

continuat studiile pictorii basarabeni [5, p. 80].
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Avangarda a fost atractiva mai ales pentru tinerii plasticieni, care au
mers sa-si continue studiile in academiile de artd ce functionau in aceasta
perioada 1n centrele artistice occidentale si care ulterior au devenit
promotorii noilor tendinte in tarile lor de origine, gratie universalitatii
experimentelor in artele plastice.

Dar, indiscutabil, cel mai mare §i mai prestigios centru al artei
europene in perioada vizata era Parisul. Catre sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celui de-al XX-lea, el devine centrul vietii artistice
internationale, unde sosesc, pentru a-si demonstra maiestria si a-si dobandi
gloria, artisti din cele mai diverse spatii geografice — din America de Sud si
din cea de Nord, din Japonia, dar mai ales din arealul european, unde,
probabil, fiecare tara si-a avut reprezentantii sai in Franta.

Scoala de Belle Arte, la care si-au facut studille mai multi
impresionisti si viitorii simbolisti, fovisti, ba chiar si avangardisti, nu era
unica institutie de invatamant artistic din Paris. Aici functionau ateliere si
academii particulare care ofereau pregatire profesionald si cunostinte
necesare pentru sustinerea examenelor in institutiile de stat. Insa multi dintre
viitorii artisti care au studiat in Academiile Elvetiana, Julian, Grande
Chaumiere, Common sau in atelierele lui Gleyre sau Gerdme, de obicei, nu-
si mai continuau studiile, ramanand sa creeze in Paris sau intorcandu-se n
tarile lor.

Parisul, cu celebrele Montparnasse si Montmartre, cu Saloanele
Oficiale si independente, de toamna si de primavara, cu expozitii traditionale
de opozitie academista, a fost vazut si comentat diferit de catre pictorii
basarabeni. Printre acestia o putem mentiona pe Eugenia Malesevschi, iar
mai Tnainte de ea, pe Auguste Baillayre, Lidia Arionescu, Piotr Vaxman,
Numa si Alexandr Patlagean, Olesi Hrsanovschi, Gregoire Misonze, losiph
Bronstein, Moissey Kogan, care sunt doar reprezentantii primului val de

basarabeni ce au studiat sau au vizitat Parisul [6, p. 83].
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Un alt centru cultural important al timpului a fost Munchen. Mai
aproape de Basarabia, dar mai indepartat decat Franta, Belgia sau Olanda,
unde se mai vorbea franceza, cu care basarabenii erau familiarizati din
copilarie, capitala Bavariei a gazduit doar cativa basarabeni — pe fratii Sneer
si pe Moissey Kogan, care isi fac studiile la Academia de Arte de aici la
granita secolelor —, intre anii 1899 si 1903 [7, pp. 197-198]. Pentru Moissey
Kogan, perioada muncheneza, insa, dureaza pana in anul 1910.

Printre fenomenele deosebite care se manifesta la Munchen in aceste
timpuri, un loc aparte il ocupa Secessionul, faza initiala a caruia se incheie
pana la sosirea fratilor in Germania (1897), insa atmosfera de cosmopolitism
a orasului se datoreaza revistei Simplicissimus (1896) si aparitiei
Judentstilului, utilizat ca termen pentru intdia oara in 1899 de Rudolf A.
Schroder, Tntr-un text din revista Insel [8, pp. 389-405].

Cu aproape doua decenii mai tarziu isi face aparitia In Germania, dar
in alt oras, Dresda, un alt basarabean — Gheorghe Ceglocoff —, care in
perioada 1923-1926 studiazd la Academia de Arte, aproape in aceeasi
perioada cand aici activa in calitate de profesor Oscar Kokoschka (1919-
1924) si unde din 1919 au activat asemenea reprezentanti ai Secessionului,
ca Otto Dix, Constantin Felixmiiller si Otto Lange, iar coleg fiindu-i Hans
Grundig [9, pp. 72-89].

In vecinitatea Parisului se mai afld o capitald in care s-au atestat
prezente basarabene — Bruxelles, pe care l-au asaltat dupa 1920 elevii lui
Auguste Baillayre de la Scoala de Belle Arte din Chisinau. Moisei Gamburd,
Elisabeth Ivanovsky, Nina Jasicinski, Claudia Cobizev, Afanasie Modval au
absolvit Academia Regald de Arte in perioada 1928-1936, lucrarile lor
reprezentdnd, Tn mare parte, diverse variante ale artei franceze — de la
realismul lui Gustave Curbet pana la constructivismul lui Kasimir Malevici.

In acelasi timp, alti basarabeni studiaza la Scoala de Arte Decorative

de la Paris: Elena Barlo (1932-1934) si Natalia Bragalia — scenografia
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(1928-1931); Tanea Baillayre (1932) si Tatiana Senchevici — grafica (1929-
1932) [10, p. 83].

Ultimul centru artistic in care basarabenii nu numai au studiat si au
expus dupa 1920, dar si s-au stabilit cu traiul dupa 1945, a fost orasul
Bucuresti. Oricat ar parea de paradoxal, dar relatiile artistice dintre
Basarabia si Regatul Romaniei, dupa Unirea din 1918, au fost mult mai
putin benefice decat se putea astepta. Ce-1 drept, in 1921-1922 la Bucuresti
se inaugureaza expozifia pictorilor basarabeni, mulfi dintre care au fost
mentionati, dar expozitia de raspuns a bucurestenilor a fost organizata abia
in 1930. Oricum, basarabenii participa la Saloanele Oficiale de la Bucuresti,
studiaza la Academia de Arte, beneficiind de burse pentru a invita in Franta,
Belgia, Italia. Posibil, o asemenea situatie era consecinta directa a influentei
arteil rasaritene, destul de evidentd in lucrarile pictorilor din Basarabia. Dar
interesele comune caracteristice pentru ambele regiuni, noile tendinte si
noile orientari ii apropie pe plasticienil basarabeni de plasticienii din Rusia,
Franta sau Ucraina, fapt care se datoreaza sincronizdrii artelor nationale cu
arta occidentala.

Ultimul reper caruia arta basarabeana 1i datoreazd suflul noilor
tendinte in artd a fost Odessa, oras al unei culturi specifice, care la inceputul
secolului al XX-lea este un centru cultural mult mai mare decat Kievul.

Traditionalele expozitii ale Asociatiei Pictorilor din Sudul Rusiei,
organizate si la Chisindu catre sfarsitul secolului al XIX-lea, 1i tenteaza pe
mai multi basarabeni — Mihail Berezovschi, Pavel Piscariov, Pavel
Silingovschi si altii — sa participe la vernisajele odessitilor. Un alt rol I-a
jucat Odessa prin intermediul Scolii de Arte. Aici si-au facut studiile Sneer
Cogan, Nicolai Gumalic, Pavel Silingovschi, Pavel Piscariov, Georghe
Damira, Timotei Kolta si altii. Aici are loc, in anul 1909, renumitul ,,Salon”
al lui Vladimir Izdebsky, cu participarea avangarzii ruse si franceze, expus

mai apoi la Kiev si Sankt Petersburg.
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In Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea se urmiresc
Iinfluentele si altor societdti si curente artistice, atestate in Rusia si Europa
Occidentald. Un rol aparte 1-au avut Mir iskusstva, postimpresionismul i Art
Nouveau, principiile de abordare ale carora pot fi urmarite in creatia
plasticienilor basarabeni pana in 1940. Aceste momente sunt destul de
accentuate 1n creatiile lui Eugenia Malesevschi, Auguste Baillayre, Pavel
Silingovschi, Vladimir Doncev, Lidia Arionescu s.a. Este specifica si
tendinta mai multor basarabeni de a se manifesta in diverse domenii si
genuri de creatie. In afard de pictura, multi dintre ei profesau scenografia,
grafica de carte si1 de sevalet, sculptura, arta decorativa si critica de arta.

Unii plasticieni basarabeni, ca, de exemplu, Pavel Silingovschi si
Auguste Baillayre, au atins in creatia lor nivelul artei europene si ocupa un

loc important in procesul artistic din {inut.

intrebiri de problematizare

- Care sunt etapele de dezvoltare a acestei perioade?

- Care sunt tendintele principale ale perioadei moderne?
- Cum caracterizati aceastad perioada in gravura?

- Care sunt plasticienii ce au activat in aceastd perioada?

Teme pentru comunicari (lucrul individual)
1. Aparitia scolilor si societatilor de arte frumoase Tn Basarabia
2. Gravura basarabeana din perioada moderna si interferentele ei cu

arta europeana

Cerinte generale pentru elaborarea comunicarilor
Comunicarile vor fi elaborate in baza urmatoarelor cerinte:
Componente standard

Introducerea
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- anunta obiectivele si planul de ansamblu al lucrarii;

- explica sensul, importanta si delimitarea problemei ce va fi
examinata.

Cuprinsul contine demersul argumentativ (prezentarea succintd a
materialelor, a surselor, a textelor folosite in lucrare, precum si @ modului
in care au fost folosite observatiile personale etc.), precum si:

- caracteristica generald a subiectului abordat;

- caracteristici specifice/particularitati.

Concluzia

- rezuma rezultatele;

- evidentiaza particularitatile;

- prezintd un comentariu personal despre rezultatele cercetarii, in
raport cu obiectivele propuse si enuntate in introducere.

Bibliografie

Glosarul. Rostul unui glosar este de a-1 ajuta pe cititor sa insuseasca

sensul termenilor de specialitate folositi in cercetare.
Timpul disponibil pentru prezentarea comunicarii: 5-7 min.

Times New Roman, 12, interval 1,5.
Foaie de titlu: Bold-16
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Capitolul 2. Gravura basarabeana din perioada interbelica

Un criteriu important in aparifia unei scoli profesionale de arta 1l
constituie existenta stilurilor si a tendintelor artistice care marcheaza etapele
si evolutia artelor plastice.

In arta basarabeani acest moment a avut particularititile sale. Unii
artisti care s-au aflat inifial sub influenta directd a ideilor si artei
peredvijnicilor, ulterior, Incep sa caute noi procedee de expresie in albia
orientarilor stilistice, caracteristice pentru Mir iskusstva, Bubnovai valet sau
pentru impresionismul, postimpresionismul si modernismul european. n
acest sens, sunt elocvente operele lui Pavel Silingovschi, Eugeniei
Malesevschi, Pavel Piscariov s.a., la care fenomenele mentionate se observa
pe parcursul catorva decenii. Si unii plasticieni care impartaseau la inceput
ideile peredvijnicilor au simfit atractie pentru noile orientari. Acest lucru se
referd la Sneer Cogan si Grigori Fiirer, in opera carora se contureaza intr-un
mod specific impresionismul si, respectiv, Stilul 1900.

Printre primii graficieni din Basarabia care s-au manifestat in arta
gravurii figureaza si numele de referintd al lui Pavel Silingovschi. Pentru
creatia acestui pictor basarabean notoriu au servit drept punct de reper
criteriile estetice ale asociatiei Mir iskusstva si ale unor curente occidentale
[11]. Dupa absolvirea Academiei de Arte, in 1911, Pavel Silingovschi
ramane sa lucreze la Sankt Petersburg, dar pana in 1918 el viziteazd cu
regularitate Basarabia, realizand aici numeroase cicluri de studii, scene de
gen si peisaje grafice.

Majoritatea lucrarilor pictorului nu sunt datate, dar, avand in vedere
faptul ca, de cele mai multe ori, la baza acvafortelor (1910-1916) stateau
operele picturale ale maestrului, se poate presupune ca acest proces decurgea

sincronic. Vizitand Basarabia, Pavel Silingovschi doar o singurd data, in
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1906, expune la expozitia Societatii Amatorilor de Arte Frumoase tabloul
Nocturna, apreciat ca model de maiestrie picturala.

Profunzimea emotiilor si retrairilor in subiectele selectate, coloritul
impresionist, care formeaza dispozitia majora a panzelor, accentueaza doar
preferintele pictorului pentru calitdfile estetice si valorile spirituale ale
picturii contemporane. Aceste criterii primordiale se refera in egald masura
atat la pictura, cat si la grafica maestrului. Pasiunea pictorului pentru tehnica
litografica si cea acvaforte coincide in timp cu aparitia celor mai numeroase
tablouri dedicate Basarabiei. Tn 1912-1916, Pavel Silingovschi studiazi in
atelierul cunoscutului gravor rus Vasili Mate. Domeniile pe care le
exploateazd plasticianul in aceastd perioadd sunt peisaje, portrete, rareori
scene de gen. Motivele peisajelor grafice repeta subiectele create in pictura.
Pentru foile grafice, este caracteristica perseverenta autorului pentru a obtine
calitati picturale ce creeaza dispozitia ambiantei. Ca si in tablouri, dominanta
principald este maretia naturii, aflatd in diverse ipostaze (liniste, stihie),
aureolatd de spiritul baladelor vechi, autorul accentudnd momentele
panoramice §i epice ale actiunii. Cu rare exceptii, figurile de oameni se
intalnesc episodic in peisajele lui Pavel Silingovschi: ele sunt abia vizibile,
dizolvandu-se in spatii imense, dar prezenta lor invioreaza motivele [12, pp.
160-164].

Printre primele lucrari grafice ale ciclului basarabean este si stampa
Basarabia. Oi, anii 1910 (Figurile 2.1., A.1.1), ce reprezinta un model
exceptional de compozitie, in care figurile omenesti si cele ale animalelor
sunt amplasate in prim-planul lucrarii; acesta este un procedeu aplicat pentru
intdia oard de catre pictor in lucrarea sa de diploma.

Prin intermediul unor hasurari scurte si o prelucrare mai minufioasa a
formei, P. Silingovschi subliniaza contrastul spatial dintre planuri, asigurand
perspectiva aeriand a peisajului. Foaia mentionata este una dintre primele

create Tn tehnica acvaforte, de aceea se poate vorbi doar despre posedarea
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unor anumite procedee in acest domeniu. Deocamdata, volumul si forma se
constituie cu ajutorul hasurii si petei tonale, spatiul se reda inca amorf, prin

intermediul contrastelor de proportii.

Fig.2.1. Basarabia. Oi, 1912, acvaforte, Pavel Silingovschi.

Majoritatea lucrarilor din ciclul basarabean (Basarabia. Rdpa,
Basarabia. Furtuna, 1913) si numeroasele crochiuri in creion sunt executate
la nivel profesional. Cea mai reusita lucrare este consideratd Basarabia.
Furtund (Figura A.1.2). In acest motiv de peisaj traditional, desteptat de
stihie, se reflecta in mod stralucit maiestria pictorului. Complexitatea
spatiului compozitional, directia diversd a hasurii §i intersectarea ei,
contopirea formelor si a volumelor cu spatiul creeazd impresia dinamicii
vantului si a rafalelor biciuitoare de ploaie. Procedeul compozitional utilizat
pentru a accentua impresia acestei stihii 1l constituie figurile de oameni
grabifi spre casa.

Ca maiestrie, nu cedeaza nici foaia graficd Basarabia. Rdpa. Liniile

ondulate ale dealurilor, cu copacii rari, printre care serpuiesc povarnisuri,
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cerul noros, intunecat, ce atarna deasupra pamantului — totul este patruns de
o0 asteptare tensionata.

Apropiate ca structura de ciclul de acvaforte, prin selectarea riguroasa
a elementelor peisajului, viziunea epica s$i panoramica, contrastele
comparative ale plasticianului, sunt si crochiurile pictorului Nistru,
Basarabia. Peisaj cu dealuri; Basarabia. Dealuri pe mal (Figura A.1.3);
Basarabia. Valea Nistrului (toate din anii 1910) (Figurile A.1.4, A.1.5) etc.

Ciclul basarabean se incheie cu anul 1916 (Figura A.1.6). Tn acest
timp, Pavel Silingovschi creeaza primul sau Autoportret (Figura 2.2) in
acvaforte, 1n care se observa maturitatea maiestriei graficianului.
Particularitdtile acestei opere sunt conturate de varietatea si densitatea
hasurii, lipsa aproape deplind a desenului linear, simful spatiului si al

psihologismului chipului.

Fig.2.2. Autoportret, 1916, acvaforte, Pavel Silingovschi.
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O situatie specificd in ciclul basarabean o reprezintd stampa
Basarabia. Poduri (Figura A.1.7). In varianta pastratd a crochiului pentru
acvaforte (lucru de exceptie in creatia pictorului) se urmareste compozitia
intreaga, care, ulterior, aproape fard modificari, este transferatd pe foaia de
baza, fiind doar marita in dimensiuni.

Dupa 1916, Pavel Silingovschi lucreazd tot mai putin in tehnica
acvaforte. Pictorul revine la motivele basarabene tocmai 1n anii *30 si doar in
picturd, continuand elaborarea subiectelor dupa memorie.

Activitatea de grafician a lui Sneer Cogan s-a format in albia generala
a artei basarabene. Comparativ cu pictura monocroma si intunecata, foile
grafice reprezintd o altd tendintd in creatia pictorului. Realizate pe hartie
groasd sau pe carton, lucrarile Vila in apropierea Chisinaului, Tiganul-
cizmar, Dealul Inzov (toate din 1918), Balcic, Constantinopol. Curtea
Moscheii, 1923, (Figura A.1.8), Biserica Mazarache (Figura A.1.9),
Vanzatoarea de rasarita (1936) n-au nimic in comun cu operele
peredvijnicilor, fie ei rusi sau ucraineni. Radacinile unei astfel de tratari
specifice a motivelor se afla in afara mediului in care artistul s-a format ca
plastician. In acest sens, prezintd interes cautdrile sale, atat de caracteristice
timpului si destul de diverse in raport cu tendintele generale ce s-au format
in arta basarabeana. Pentru a elucida specificul creatiei artistului, vom trece
succint in revista studiile sale.

Dupa absolvirea Scolii de Arte Plastice din Odessa (In 1897), devine
student la Academia Regala de Arte din Bavaria, in momentul in care
Munchen ajunge a fi unul dintre centrele artistice ale Europei. Diversele
orientari aparute in acest oras, care le permiteau unora sa se delecteze cu
impresionismul francez, altora sa-1 nege si sd experimenteze in directia
opusa, nu l-au atras pe Sneer Cogan. Aflam anumite puncte de tangenta intre
plastician si arta germana doar in operele unor graficieni din mediul revistei

Simplicissimus, la care lucrau Hans Baluchek si Heinrich Zille. Primul era
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,,cantaretul vietii oamenilor muncii”, celalalt — ,,cantaretul cocioabelor” [13,
p. 11]. Nu se cunosc date concrete despre unele intalniri posibile dintre
Sneer Cogan si cei doi graficieni, dar se sesizeazd o anumitd influenta a
plasticienilor germani In tematica comuna si in limbajul de expresie plastica
al pictorului basarabean.

Cautarea procedeelor plastice adecvate continutului si-a gasit
reflectare n poetizarea arhitecturii de la periferiile Chisindului, vazuta si
redatd de catre Sneer Cogan destul de personificat. Curtea, Catedrala veche
(toate pana la 1918, nu S-au pastrat) prezinta lirismul ulicioarelor indepartate
ale orasului, de un pitoresc irepetabil, redand atmosfera patriarhala a
capitalei provinciale. Traditionalismul subiectelor si tratarea lor, care parca
fixeaza orientarea principald a creatiei, constituie esenta operelor lui Sneer
Cogan.

Casele vechi ale Chisinaului si arhitectura monumentala a Balcicului
devin dominanta principala in creatia graficianului din anii *30-’40. Linia de
contur, contopindu-se cu pata tonald a acvatintei, devine faramicioasa sau
tremuratoare in foile Balcic. Moschee, putin mai ondulata in Peisaj. Balcic si
Tmbinata in lucrarea Balcic (toate din 1923).

Dispozitia si starea peisajului sunt redate in functie de orele zilei —
seard sau dimineata —, prin contrapunerea luminii si umbrei. Si arhitectura, si
peisajul Tnconjurdtor formeaza un tablou integral. Formele arhitecturale sunt
accentuate de liniile dealurilor, de norii sau coroanele copacilor, care, in
ansamblu, formeaza o schemd compozifionald constantd a procedeelor
maestrului.

Ciclul de foi grafice consacrat Chisindului este mai numeros §i variat
ca tematica. Peisajul arhitectural cedeaza locul ,portretului” arhitectural,
prezentand ,,viata” unor case mici de la marginea orasului, cu ritmul lor

masurat §i constant al existentei. Acestea sunt: Casa in vechiul Chisinau
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(1932), Bucatarie taraneasca (1930-1935), in care lipsa figurilor este
completata cu elemente ale arhitecturii vazute in natura.

Din acest ciclu fac parte si portretele grafice ale pictorului, in care
procedeele compozitionale stabile (reprezentarea bustului, profilul sau fata
in trei patrimi din ,,en face”) se subliniaza prin dezvaluirea psihologica a
imaginilor. Oamenii din portretele sale sunt contemplatori, cu privirile
indreptate in interior, fiecare existand intr-un anumit spatiu, detasat si strain
de realitatea Tnconjuratoare. Asemenea momente pot fi observate in Icoana
(1925), Model (1926), Evreu batrdan (1935), Vanzatoarea de rasarita (1935-
1936), ultima purtand originalitatea tratarii compozitionale.

In anii *40, Sneer Cogan intreprinde o scurti calitorie in Turcia, unde
ramane frapat de maretia constructiilor din secolele trecute, de contopirea
neobisnuitd a culturii orientale cu cea occidentald. In operele ciclului din
Turcia — Constantinopol. Curtea moscheii, Corabii. Istanbul (ambele
din1934) — pictorul, repetand cunoscuta structurd compozitionala, cu unele
variatii, descoperd o atractie permanentd pentru linia plastica, armonioasa.
Din lucrari dispare senzatia dinamismului, specifica seriilor anterioare.
Posibil, pentru prima data, S. Cogan interpreteaza astfel frumusetea si
vesnicia lumii reale. Acvafortele lui S. Cogan se remarcd nu numai sub
aspectul stilistic unic al stampelor, dar si al unui caracter specific local al
peisajelor arhitecturale, cu nuante de motive lirice si poetice. Cele mai multe
opere ale pictorului din aceastd epoca, la fel ca si lucrarile lui Pavel
Silingovschi, poartd denumiri duble: in prima denumire se identifica
localitatea, iar in cea de-a doua — caracteristica locului.

In afara de artistii mentionati, la Chisindu, la hotarul secolelor, au
activat si alti plasticieni, preponderent pictori, creatia carora §i astdzi este
prea putin cunoscutd. Unul dintre cei mai importanti plasticieni basarabeni
care s-au afirmat Tn arta europeana din prima jumatate a secolului al XX-lea
a fost Moissey Kogan [14, pp. 117-123]. Nascut in Orhei, la 12 mai 1879,
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intr-o familie de evrei religiosi care s-a transferat cu traiul la Chisindu, unde
viitorul sculptor a absolvit gimnaziul, Tn 1897, pleaca la Odessa, pentru a
studia chimia. Nu se cunoaste daca a finalizat studiile la specialitatea
respectivd sau a frecventat Scoala de Arte din localitate, cert ramane insa
faptul ca, fiind influentat de Simon Holloszy si fratele sau mai mare, Sneer
Cogan, in 1903 pleacd la Munchen, fiind inscris la Academia Regala de Arte
din Bavaria. Numele sau il intdlnim printre numele studentilor profesorului
Wilhelm von Rumann [15, p. 197]. Despre studiile graficianului la
Academia Regala de Arte se mentioneaza in ,,Allghemeines Lexikon”,
concretizandu-se ca in anii 1903-1910 a fost autodidact in Munchen, student
temporar al profesorului Wilhelm von Rumann, inmatriculat la 13 mai 1903,
cu nr. 02613, unde in decurs de trei luni (un trimestru) s-a specializat in
artele minore ale sculpturii — geme, medalii si plachete.

Tn catalogul 200 Jahre Kunstakademie Munchen, editat pentru
expozitia jubiliara, care a avut loc 1n perioada 30 mai-31 iulie 2008, se mai
specificd un moment interesant: M. Kogan este mentionat printre elevii
Scolii de Vara a lui Simon Holloszy de la Baia Mare, in 1898 si 1899.
Ultimele informatii denota faptul ca Moissey Kogan nu a studiat sculptura in
Odessa, dupa cum se presupunea anterior, dar a studiat doi ani in Colonia de
Picturd de la Baia Mare, condusa de Simon Holloszy, si este absolvent al
Academiei de Arte din Munchen (1878-1882) [16].

Primele experimente reusite in domeniul graficii de carte sunt
considerate imaginile n xilogravurd si linogravura care au ilustrat volumul
Charlotte Bara de Alfred Richard Meyer, aparut in 1921 [17, pp. 100-114].
Santa Ballerina, cum a fost cunoscuta in Europa Charlotte Bara, una dintre
cele mai distinse reprezentante ale dansului modern, i-a influentat si i-a
inspirat pe multi dintre artistii germani, printre care figureaza Georg Kolbe,
Lotte Reiniger, Moissey Kogan s.a. Artistul a lucrat la acest ciclu pe

parcursul anilor 1919-1921, unele ilustratii fiind tiparite pe hartie manuala.
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Cu certitudine, aceste stampe de diferite dimensiuni si cu denumiri
intamplatoare, aflandu-se astazi in diverse colectii, ne permit sa cunoastem
mai profund originile graficii lui Moissey Kogan. Anume dupad aparitia
colectiei grafice opera graficianului se debaraseaza de linia colturoasa si
arhaizanta a formei, obtinand gratia si armonia volumului. Cinci dintre foile
grafice reproduse de Helen Schiner, cu unele precizari despre locatia lor,
cum ar fi Muzeul Wilhelm Lehmbruc din Duisburg, Casa Rusca din Locarno
sau galeriile de artd din Cologne sau Clemens-Sels-Museum, reflecta
calitatile performante de desenator ale plasticianului.

Dansul, cu ritmul sdu specific, este laitmotivul ilustratiilor si atesta
diverse situatii, pozitii, care sunt irepetabile in compozitii. Dansatoarea de
pe coperta cartii este redata intr-o miscare lenta, urmata de Doud dansatoare
(Figura 2.3.), compozitie bazatd pe ritmuri contrapuse miscarilor;
dinamismul dansului se axeaza pe varietatea formei, compozitiei, pozei.
Aceste compozitii sunt concepute ca ,,portrete” ale libertatii miscarilor,
gratiei si finetei cu care graficianul realizeaza stampele. Caracteristicile
mentionate poartd amprenta neordinarului in xilogravura Charlotte Bara,
linogravura Asteptare din Casa Rusca si in ilustratia Dansul din Galeria
Lenbachaus, in care sunt imbinate ambele tehnici ale graficii.

Fiind un excelent desenator, graficianul realizeaza 12 linogravuri
pentru poemul lui Karl With Jizo, editat de galeristul din Berlin Alfred
Flechtheim intr-un numar limitat de exemplare [18]. Compozitiile grafice
dreptunghiulare sau patrate succeda textul, fiind amplasate pe orizontala sau
pe verticala, si reprezintd tematica preferata a sculptorului — corpul nud
feminin. Aparute in cadrul licitatiilor internationale din ultimele deceni,
stampele nu au titluri, fiind indicate doar dimensiunile, care sunt diferite.
Deoarece lucrarile difera ca format si tehnologie de realizare — contur alb pe
fundal negru, forme negre pe fundal deschis —, este complicat sa le atribui

unei anumite lucrari literare. In cazul nostru, se mentioneazi doar operele
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care coincid ca format si continut cu poemul lui Karl With. Astfel, prima
ilustratic care decoreaza cartea Trei nuduri are o compozitie bazata pe
imaginea conturului linear deschis pe fond intunecat, suprafata careia este
ornamentata cu elemente deschise, ce diversificd structura stampei si 1i
conferd armonia cromaticd respectivd. Asemanatoare ca procedeu artistic
sunt Doua nuduri sezand (Figura A.1.10), Domnisoara cu crizantemad,
Nuduri in dans. Tn alt caz, Nud cu cdprioard, fondul deschis scoate in
evidenta forma si volumul intunecat, schitandu-se, prin conturul deschis,
ritmica gesturilor. Particularitati similare se identifica in Nud dansdnd, Doua
dansatoare, Domnisoare printre copaci si Meditagia — unica imagine cu

vestimentatie pe corp.

Fig. 2.3. Doua dansatoare, Munchen, 1922, linogravura, Moissey

Kogan
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Judecand dupa aceste stampe, autorul aplicd In gravurd aceleasi
procedee plastice ca si in sculptura — crearea formei ,negative” -,
compozitiile fiind dominate de decorativism. Indiferent insd de mijloacele
plastice utilizate, Moissey Kogan diversifica compozitiile, imprimandu-le
structura staticd ori incluzand dinamismul miscarilor. In aceste lucrari este
sesizatd in mod evident influenta ritmicii dansului modern, care constituie
originalitatea operelor sale.

Creatia pictorului, interesele caruia s-au reflectat in grafica de la
inceputul secolului XX, se evidentiaza printr-o maniera personala.

Tn paralel cu Moissey Kogan, in Basarabia a activat si un alt artist
plastic, Grigori Fiirer, operele cdruia, putine la numdr, au avut o soartd
aparte. Din toatd mostenirea sa, sunt cunoscute doar céiteva lucrari de
picturd si grafica, dar nici acestea nu au beneficiat de vreo analiza in editiile
de specialitate. Din perioada interbelica s-a pdstrat doar o stampd in
acvaforte — Biserica Greaca —, ce demonstreaza calitatile neordinare ale
pictorului. Estompata compozitional in cadrul peisagistic al urbei, biserica se
inalta, monumental, pe fundalul cerului, gravorul operand cu petele tonale,
fara a utiliza linia.

O realizare importanta a culturii artistice basarabene din aceasta epoca
o constituie aparitia unei pleiade de tineri talentati, absolventi ai Scolii de
Arte din Chisinau. Printre ei un loc aparte il ocupa Theodor Kiriacoff.
Creatia si evolutia sa devine un fenomen -caracteristic pentru cultura
basarabeand. Student al lui Auguste Baillayre si Gheorghe Pojedaev, pictorul
se bazeaza in egald masurd pe criteriile estetice ale ambilor profesori,
evidentiindu-se prin originalitate si interese variate, manifestate 1n
scenografie, picturd, grafica de carte si de sevalet, sculptura.

Cel mai tanar profesor al Scolii de Arte, prin 1925, si unul dintre
coautorii lui Auguste Baillayre in montarea scenografica de la Teatrul

National, Theodor Kiriacoff, intr-un timp scurt, devine pictorul principal al
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Teatrului din lasi, apoi al Teatrului de Operd si Balet din Bucuresti.
Lucrarile sale erau mentionate ca o performanta reusita a scolii basarabene,
criticii afirmand ca asemenea pictori ca Theodor Kiriacoff ar face cinste
oricarui teatru din tara [19].

In perioada aflarii sale la Chisindu, in perioada 1922-1927, pictorul
realizeazd o serie de xilogravuri inedite pentru acea vreme — ciclul
Bestialites (1927), constituit din 13 stampe incluse intr-o mapa special
confectionata. In arta europeani, aceastd serie apare ca un moment singular
prin faptul cd in lucrari se abordeaza nuditatea, la propriu si la figurat, a
prostituatelor de vérsta a treia. Nud imbracandu-se, Nud cu oald, Doud
nuduri pe canapea, Nud la spalat etc. sunt lucrari in care simtul estetic al
frumosului este dus pana la limita. Compozitiile cu una sau doud figuri,
executate intr-o tehnica grafica expresionista, sunt redate in ipostaze care, la
sigur, ar displacea cunoscatorului traditional de arta.

Concomitent, in aceeasi perioadd, artistul mai executd douad
xilogravuri, interpretate intr-o modalitate mai poetica, lirica. La portita,
Carul cu bivoli, 1927, (Figura 2.4.) sunt foarte apropiate de ilustratiile pe
care Theodor Kiriacoff le realizeaza pentru versurile lui Dumitru Iov Covor
basarabean (Figura 2.5), aparute la Bucuresti mult mai tarziu. Laconismul si
expresivitatea liniei, a compozitiei scot in evidentd maiestria graficianului
ntr-o tehnica pe care el a studiat-o de sine statator.

Aflandu-se de-acum la Iasi, pictorul taie in linoleum o serie de
miniaturi, avant drept subiect scenografia spectacolelor pentru teatrul iesean.
Scenele realizate in tehnica alb pe negru Tn anii 1930-1931 creeaza impresia
ca au fost realizate fard schite premergatoare, avand drept suport doar
decorul scenei pentru aceste 20 de spectacole [20, p. 13, 25].

Interesele artistice ale pictorului sunt ample si multilaterale.
Scenograf, sculptor si grafician, posedand la perfectie desenul si acuarela,

Theodor Kiriacoff a realizat si cele mai originale xilogravuri ale timpului.
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Sunt cunoscute originalele ale trei titluri de carte, pe care ilustratorul le-a
realizat Tn tehnica gravurii — Covor basarabean de Dimitrii Iov (xilogravura
color, 1943), Amiralul oceanelor de Felix Aderca (xilogravura, 1957) si

ilustratiile la romanul Taras Bulba de Nicolai Gogol (xilogravura, anii ’50).

Fig.2.5. Covor basarabean, 1943, xilogravura, Theodor Kiriacof
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Culegerea de versuri Covor basarabean de Dumitru lov, tiparita la
lIasi in 1943, insereaza intre cele 247 de pagini circa 50 de xilogravuri color
originale, ce constituie o experienta unica pentru acea vreme.

Poeziile au fost scrise de Dumitru lov in diverse locuri (Soroca,
Bucuresti, Busteni) si in diferiti ani, cuprinzand perioada de la 1935 pana in
1941. Culegerea este structuratd in cinci compartimente: Lacrimi pentru
Basarabia, Icoane, Drum spre dreptate, Urme vechi si Liniste in zbucium.

Pentru fiecare ilustratie inclusa in carte, Theodor Kiriacoff taie in
lemn contururi diverse, pregatite pentru fiecare culoare aparte — cafeniu,
ocru —, suprapunandu-le la tipar si obtinand efectele necesare.

Cele mai reusite xilogravuri insotesc versurile care au nuante lirice
sau romantice, cum sunt Paste trist, Mori de vant basarabene (Figura
A.1.11), Au inflorit castanii la Soroca, Voroava etc.; mai putin diverse sunt
cele de o tonalitate patrioticd §i pateticd. Din punct de vedere artistic,
ilustratiile pentru Covor basarabean sunt interpretate intr-o cheie mai sobra,
lipsita de detaliile suplimentare, care, de obicei, sunt caracteristice pentru
alte opere ale lui Theodor Kiriacoff.

Din alt punct de vedere, pictorul ne demonstreaza intr-un mod
elocvent cat de diverse si variate sunt tehnicile si modalitatile de realizare a
subiectelor, in fiecare lucrare propunandu-si sa abordeze in mod diferit
mesajul, reusind plenar acest lucru in ilustratiile pentru poemul lui Felix
Aderca Amiralul oceanelor. Originalitatea tratarii si cautdrilor plastice in
grafica de carte se bazeaza pe studierea gravurii medievale moldovenesti.
Asa sunt concepute ilustratiile pentru poemul respectiv, realizate in anii ’40.
De reguld, toate scenele din carte sunt narative: din ele a disparut
semnificatia simbolului, care, in mare masurd, era specific montajelor
teatrale si costumelor. Fiecare ilustratie are denumirea sa, inclusd in

compozitia foii de carte. In operele Au trimis un crainic la Columb, Din

29



departari pluteau corabii mari, Columb alege marinarii etc., pictorul
utilizeaza traditiile gravurii pe lemn.

Chipurile realizate de Theodor Kiriacoff reflectd veridic costumele de
epoca, detalii specifice ale mobilierului sau ale arhitecturii spaniole din
aceste timpuri. Titlurile, care se incadreaza organic in compozitia stampelor,
sunt si ele o inventie a pictorului, apropiind aceste ilustratii de arta decorului
teatral, procedeu pe care, anterior, pictorul se straduia sa-l evite. Porni spre
curtea din Madrid, In fata tronului maret, Columb lud inscris regal si alte
opere care infrumuseteaza cartea nu sunt lipsite de expresivitate plastica,
chiar daca procedeele tehnologice folosite {in de domeniul ilustratiei de carte
religioasd a Evului Mediu.

Aceste lucrari sunt tiparite in traditionalul negru pe alb al xilogravurii,
unde conturul si forma volumetrica a personajelor sau a ambiantelor se
datoreazd suprafetelor neprelucrate ale placilor de lemn, in timp ce culoarea
alba a stampelor se obtine prin extragerea sau scoaterea fibrelor lemnoase,
lasand 1n lemn o anumitd adancitura.

Chiar si fara a cunoaste versurile lui Felix Aderca, doar datorita celor
cateva cuvinte Insirate in cadrul compozitional din partea superioara a foii,
poti organiza lesne succesiunea si ordinea internd a imaginilor. Insusi
formatul orizontal al punerii Tn pagind, care se repetd cu strictete,
accentueaza ritmul ilustratiilor in text, marcand evenimentele descrise si
constituind laitmotivul principal al poemului. Fiecare scend preluata din
continutul versurilor are o compozitie unitard si se prezintd ca un element
esential, cu o singura denumire.

Cu toate ca pentru Theodor Kiriacoff, practic, nu au existat limite in
cunoasterea altor tehnici grafice, preferintele sale pentru xilogravura raman
constante si in cazul ilustratiilor pentru povestirea lui Nicolai Gogol Taras
Bulba (anii ’50). Prin intermediul celor sase imagini din Cabinetul de

Stampe al Academiei Romane — Petrecerea, luresul, Provocarea fiilor,
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Lupta, In sat si Judecata fiului —, intelegem cat de imprevizibile pot fi
maiestria si talentul artistului. Finete, expresivitate, laconism, contraste
tonale de linie si forma — toate s-au contopit in compozitia foii, in armonia
paginilor. Prin intermediul lor cunosti un alt Theodor Kiriacoff, nebanuit,
extinzand talentul sau inovator intr-un domeniu care parea explorat n cele
mai mici detalii.

O alta ,,descoperire” a lui Auguste Baillayre in Scoala de Arte devine
Elisabeth Ivanovsky (1910-2006), care practica decorul teatral si costumul,
crochiul de pictura murala si vitraliul, grafica de carte si de sevalet, placarda
s.a.

Spre deosebire de Theodor Kiriacoff, Elisabeth Ivanovsky isi continua
studiile la Bruxelles, la Scoala Superioard de Arte Decorative, expunand in
permanenta la Saloanele din Chisinau.

Despre Elisabeth lvanovsky s-a scris si s-a publicat la Paris si la
Bruxelles incomparabil mai mult decat la Chisindu. Operele sale, chiar daca
se aflau mai bine de 45 de ani 1n colectiile muzeului de la Chisinau, au fost
expuse pentru prima data abia In 1989, in cadrul unei expozitii consacrate
artei basarabene.

Cea mai importanta etapa din biografia artistei o constituie studiile la
Scoala Superioara de Arhitectura si Arte Decorative din Bruxelles (La
Cambre), fondatorul careia a fost Henri Van de Velde (1926), avand drept
suport didactic modelul Bauhausului german. E. Ivanovsky a avut marea
sansa sa studieze aici anume in perioada directoratului renumitului arhitect si
designer, care in 1936 abandoneaza functia, preluatd de Herman Teirlinck si
exercitatd de acesta pana in 1950 [21].

De la inceputul studiilor in La Cambre, Elisabeth lvanovsky se
integreazd in mediul scriitorilor belgieni, printre care figureaza si Franz
Hellens, care a jucat un rol aparte in soarta tinerei. Acesta a participat la

jurizarea finala a cursurilor de grafica, ficandu-i mai apoi cunostintd cu
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responsabilii de la editura Desclee de Brouver, pentru care ilustreaza cartile
scriitorului Modigliani le voyant si Nocturnal, urmate de romanul adaptat
pentru copii Bass Bassina Boulou (1936). Anterior, la aceeasi editura apar si
primele doud volume de ilustratii pentru copii ce determina prioritatile in
creatia pictoritei pentru mai multe decenii — Deux contes russes si Grands et
petites (1934) [22, pp. 21-25].

Elisabeth Ivanovsky colaboreaza permanent cu aceasta editura, pana
la Tnceputul celui de-al Doilea Razboi Mondial, ilustrand, preferential, carti
pentru copii i adolescenti, scrise de Marcel Lecomte, Henry Kubnik,
Marcelle Verite s.a., autori ce apartineau unor doud culturi, flamanda si
francofona, promotori ai unor tendinte si mentalitati diverse, demonstrand
recunoastere si apreciere imediata.

Tn 1937, prin intermediul prozatoarei Zinaida Schakhowsky, artista
face cunostinta cu viitorul sdu sot — Rene Meurant, autor de texte —, pentru
care va realiza mai multe cicluri de ilustratii [23]. Citat de presa de
specialitate drept unul dintre marii cercetatori europeni ai folclorului literar
contemporan, Rene Meurant, Impreund cu Elisabeth Ivanovsky, alcatuieste
si editeaza in anii 1941-1946, in premierd, o serie de minicarti destinate celor
mici. Douazeci si patru de titluri de carte cu format miniatural din colectia
Pomme d’Api, tiparite la Edition des Artistes, sunt urmate de alte trei cicluri
ale Histoires naturelles, 1944-1947, de Marcelle Verite.

Importanta creatiei lui Elisabeth Ivanovsky pentru grafica de carte,
consacratd copiilor de varsta mica, este una decisivd, cunoscandu-se putine
exemple §i putini autori europeni care ar fi abordat o tematicd specifica,
atunci cand genul respectiv abia lua nastere in Europa.

Michel Defourny, profesor la Universitatea din Liege, noteaza, in
contextul ilustratiei de carte pentru copii, Tn mediul european, doar cateva
nume separate de ilustratori, aparute in anii 1920, printre care figureaza

Edgard Tytgat (La princesse sur un pois de H.-H. Andersen, Le petit
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Chaperon rouge de Charles Perrault), Piere Loti si Rene Helle, Rene si
Collete Meheu, cu ilustratiile pentru La Maison des aieules (1927) si
Regarde! (1929) [24, p. 76].

Concomitent cu maiestria ilustratiei de carte pentru copii, artista
poseda, in egald masura, si talent in tehnica gravurii, chiar daca aceasta nu a
ocupat in creatia sa un rol dominant. Cele mai multe ilustratii erau realizate
in tehnica acuarelei sau a litografiei, pe care le poseda la perfectie, dar unele,
de exceptie, au fost executate in acvaforte sau linogravura color.

Probabil, Elisabeth Ivanovschy realizeaza cea mai timpurie lucrare in
xilogravura, care este cunoscuta in perioada aflarii sale la Chisinau, pana la
plecarea la studii in Belgia. Evanghelistul Luca sau Sf. leronim in chilie
(Figura 2.6), are o expresivitate aparte a compozitiei. Incadrat intr-un spatiu
limitat, aplecat asupra scrisului, Luca, pe masa caruia se afla un craniu
(simbolul mortii) si palpaie o luméanare aprinsa (simbolul vietii), pare apasat
de spatiul stramt al chiliei.

Ulterior, in 1936, la scurt timp dupa absolvirea La Cambre, graficiana
realizeaza cu o finete deosebita, in acvaforte, Caii (Figura 2.7). Amplasata
compozitional in racursiuri diverse, modelatd in linii unduite, aceasta stampa
demonstreaza calitatile profesionale ale artistei, nivelul de performanta intr-0
tehnica pe care abia terminase s-0 studieze.

Mult mai tarziu, in 1964, Elisabeth Ivanovsky ilustreaza Povesti
mexicane in tehnica linogravurii color, care prin modalitatea de tratare
aminteste de lucrarile monumentalistilor mexicani David Sikeiros si Diego
Riviera. Create intr-un stil plastic apropiat de arta populara, ilustratiile
acestei carti corespund fidel textului.

Lucririle din aceastd perioadd demonstreazi influente si cautari. In
functie de abordarea propusd, pictorita recurge deseori la expresivitatea
eleganta a , modernului”, caracteristic pentru asemenea lucrari ca Scoicli,

Fluture, in crochiul pentru program (toate dinl927) si a schitei pentru
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cortind teatrald (1926), unde elementul de stilizare a motivului naturii capata

nuante simbolice.

Fig. 2.7. Cai, 1936, acvaforte, Elisabeth Ivanovsky
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In aceeasi masurd, Elisabeth Ivanovsky este atrasi si de
constructivism (Figura A.1.12), intruchipat deosebit de stralucit in lucrarile
sale de la sfarsitul anilor *30 (Schita pentru coperta, Felicitare de Anul Nou,
1934; in cele doua schite pentru vitraliu, 1929).

In acelasi limbaj plastic, dar mai traditional ca abordare, sunt realizate
Schita pentru covor (1926) si Studiu pentru tesaturi (anii 1920), in
compozitia carora sunt incluse nuduri feminine si figuri de copii — subiecte
nu prea specifice pentru tirajare in acele timpuri.

Traditionalul si modernitatea sunt sintetizate In numeroase decoratii si
costume teatrale, In care tratarea si conceperea artistica evolueaza in functie
de canavaua subiectului.

Nu mai putin importanta si originala este creatia unui alt discipol al lui
Auguste Baillayre — Gheorghe Ceglocoff, care absolva in 1926 Academia de
Arta din Dresda. Diversitatea tehnicilor practicate (litografia, linogravura,
acvaforte, xilogravura), expresivitatea deosebita a operelor sale, tema
specifica — toate acestea il evidentiaza pe Gh. Ceglocoff printre alti artisti
plastici basarabeni.

Portretul compozitional si peisajul, motive din viata minerilor si
muncitorilor se transforma, sub dalta sa, in opere lirice, poetice: Poarta.
Arcul noaptea; Peisajul arhitectural (ambele din 1937); Peisaj (1938);
Batrana, Taranca, Autoportret (toate din anii 1930).

Printre pictorii basarabeni si bucuresteni, Gheorghe Ceglocoff ramane
unicul care exploateaza constant si plenar tema muncii, aceasta fiind
dominantd in creatia sa. Cel mai amplu ciclu de opere este consacrat
minerilor si muncitorilor. Realizate in anii ’40, aceste lucrari denotd o
miiestrie tehnicd deosebitd si sunt departe de a idealiza realitatea. /n mind,
Minerii, La uzina, Sectia de tabacarie, Fabrica de incaltaminte etc. produc o

impresie dubla: frumusetea si puterea corpului omenesc, ritmul miscarilor si
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incordarea fizica, accentuate de contrastele de umbra si lumina, lasa senzatia
unor sentimente dramatice apasatoare.

Concomitent cu Victor Rusu-Ciobanu, Anatol Cudinoff, Victor
Ivanov, Tanea Baillayre s.a., Gheorghe Ceglocoff reprezintd in Bucurestiul
anilor 40 colonia de artisti plastici basarabeni care au practicat, majoritatea,
grafica in multiplele sale forme si tehnici — de la stampa si afis pana la
grafica de carte, de la litografie la linogravura etc.

La Chisindu, artistul este prezent cu opere de grafica la expozitiile
Societatii de Belle Arte din Basarabia Tn anii 1933-1934, iar Tn anii 1936-
1943 participa la Saloanele Oficiale de la Bucuresti, cu o tematica
preponderent muncitoreascd, fiind printre putinii ce abordau asemenea
subiecte Tn acele timpuri [25, pp. 72-73].

Referitor la activitdtile expozitionale, Gheorghe Ceglocoff indica in
biografiile sale, cu unele completari, manifestarile artistice la care a aluat
parte incepand cu anul 1926. Dupa memoriile artistului, prima expozitie la
care a participat a avut loc in anul Tn care a fost acceptat la studii Tn
Academia de Picturd din Dresda, dupa care urmeaza expozitiile personale la
Anina, unde s-a angajat in calitate de muncitor, si la Oravita (1926-1927).
Gheorghe Ceglocoff organizeaza alte doua vernisaje in anii 1928-1929 la
Petrosani si la Timisoara (1930), ultima expozitie personald avand loc la
Cetatea Alba (1934), dupa reintoarcerea sa la Chisindu, in 1930 [26, p. 73].

Principalele lucrari expuse la aceste manifestari artistice au drept
subiect o tematicad unica si specifica pentru mediile artistice din Chisinau si
Bucuresti: Miner din Anina (1937), Miner cu roaba (1938), Miner la gaurit
(1939), urmate de unele gravuri mai traditionale ca tematica — Poartd.
Sambata de Sus (1937), Cismigiu (1938), Pescar din Vilcov, Sambata de
Sus (1939).

Catre sfarsitul anului 1938 si inceputul lui 1939 a fost intemeiata

societatea Grupul grafic. Printre membrii fondatori ai acesteia, in afara de D.
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Dimitriu Nicolaide, Alexandru Bassarab, Vasile Dobrian, Aurel Marculescu,
Gheorghe Naum si Marcel Olinescu, figura si Tanea Baillayre, tdndra sotie a
lui Gheorghe Ceglocoff, care expunea cu regularitate la expozitiile Grupului
grafic [27, pp. 12-20].

Cei doi basarabeni se orientau spre diverse medii: T. Baillayre prefera
peisajul si natura statica, iar Ceglocoff opta pentru scene cu minerii din
Anina si portrete realizate la nivel de arta graficd purd, desavarsitd prin
analiza realitatii si exploatarea datelor mediului.

Grupul grafic a existat Tn anii 1939-1947, fiind mai apoi desfiintat, iar
artistii au fost reuniti, dupa modelul sovietic, in Uniunea Artistilor Plastici
din Republica Socialistd Roméand. Dupa cum observam, toti membrii
Grupului grafic au fost, initial, adepti ai temelor si subiectelor consacrate
muncitorimii si taranimii, chiar dacd unele lucrari aveau, indirect, alta
tematica, cum ar fi cea religioasa. $i mai important este faptul ca ,[...] in
pofida tehnicii dificile, dar cu o bogata traditie [...], gravorii in relief au facut
ca de la un an la altul gravura sd se impuna tot mai pregnant la Saloanele
Oficiale” [28, p. 4]. Acesti entuziasti s-au confruntat mereu cu neintelegerea
publicului, dar si a editorilor, probleme vehiculate permanent de presa
periodica. Din caracteristica laconica a Grupului grafic, observam ca opera
lui Gheorghe Ceglocoff se inscrie perfect in aria intereselor tematice ale
acestei grupari, evidentiindu-se prin maniera stilisticd individuald si o
tehnica impecabila a realizarii.

In linii generale, creatia artistului poate fi delimitata in doui perioade.
Prima cuprinde anii 1926-1947, timpul in care se constituie si se maturizeaza
arta grafici a lui Gheorghe Ceglocoff. Anume atunci se formeaza
predilectiile artistului pentru tehnica linogravurii si a litografiei,
constituindu-se o maniera stilistica proprie, se profileaza si aria tematica —

minerii din Anina, portretele si peisajele. Criticul Ion Frunzetti remarca la
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sotii Ceglocoff o nuanta de naturad occidentald, prin tehnica bine stapanita si
interesul marcat al graficianului pentru clarobscur [29, p. 5].

In acesti ani, cele mai importante expozitii la care a participat, dupa
cum reiese din informatiile biografice ale pictorului, sunt cea din 1945 si
ultimul vernisaj al Grupului grafic, care a avut loc in anul 1947 [30, p. 4]. La
prima, organizatd in comun cu Adrian Marculescu, Gheorghe Ceglocoff
expune grafica pe tema Lagarul din Targu Jiu, iar la cea de-a doua este doar
Mentionat printre participanti, ceea ce ne face sa presupunem ca a prezentat
lucrari mai vechi, din anii precedenti.

Cea de-a doua perioada cuprinde expozitiile care au avut loc in anii
1954-1961, atunci cand in periodicele de specialitate, cum ar fi Arta, erau
publicate numeroase articole consacrate peredvijnicilor rusi si creatiei
pictorilor sovietici, cum ar fi Gherasimov, Plastov s.a., atestindu-se 0
apropiere treptatd de ,realismul socialist”. Astfel, Saloanele Oficiale se
transforma in expozitii anuale de stat. De asemenea, sunt organizate Tn mod
centralizat expozitii colective in tarile lagarului socialist, cum ar fi cea din
China (Pekin, 1954) sau cea din URSS (Moscova, 1961). Concomitent, se
modifica vadit si tematica expozitionala, devenind o traditie organizarea la
Bucuresti a expozitiilor pictorilor sovietici rusi, dar si ale celor locali, ca, de
exemplu, Intrarea trupelor sovietice in Colentina (1959) sau 50 de ani de la
Revolutia din 1907 (1957) si Expozitia retrospectiva de grafica militanta
(1960), la care a participat si Gh. Ceglocoff [31]. Intervin schimbari si in
creatia artistului, care in 1954 expune stampa Cum se lucreaza in prezent,
cum s-a lucrat in trecut; iarasi apar opere realizate mai devreme sau mai noi,
ca Minerii, Laminoare, Salina, Ocna Dej, Orasul Dej (1956-1957) sau
Lagarul din Tdrgu Jiu, adunate intr-un ciclu de noua lucrari si expuse la
vernisajul din 1961. Aceste schimbari confirma ca artistul s-a conformat
cerintelor noului regim, lucru deloc anevoios, tinand cont de tematica

lucrarilor sale din perioada anterioara.
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Printre primii care semnaleaza despre creatia graficianului din anii
razboiului este Petre Mircea, cu un interviu in Seara [32], intitulat Sofii
Ceglocoff ne vorbesc despre arta lor, iar Victor Dobrian scrie despre
desenele d-rei Mitzura Arghezi. Cu tot interesul pe care il provoaca
expozitiile Grupului grafic din anii 1939-1947, unde figureaza lucrarile
sotilor Ceglocoff, cea mai importanta trecere in revistd ii apartine lui George
Oprescu, care il compara pe artist cu Wladislav Skoezylas, care a
impulsionat revigorarea vechii traditii a xilogravurii in Polonia [33]. In
analiza succintd a expozitiei ce a avut loc in 1943, Petru Comarnescu fi
mentioneaza in Viata Romdneascd, printre cei noua participanti, si pe sotil
Ceglocoft [34]. Fireste, n activitatea artistilor plastici din deceniul patru al
secolului XX creatiei Iui Gheorghe Ceglocoff Ti revine un loc aparte, dat
fiind tematica neordinara a operelor si maiestria tehnica a gravorului.

Un material factologic bogat si divers in privinta artei grafice este
cuprins in catalogul Gravura in relief. 1900-1950, aparut la Bucuresti sub
egida Muzeului National de Arta al Romaniei. Articolele despre evolutia
gravurii sunt semnate de Elena Ene si Mariana Vida [35, p. 13]. Drept suport
pentru aceste lucrari a servit catalogul general de grafica Repertoriul graficii
romanesti din secolul al XX-lea, care si-a facut aparitia sub egida aceleiasi
institutii, cu referintd la Colectia de grafica a Muzeului National de Arta din
Bucuresti [36].

Tn volumul intdi, editat in 1978 (literele A-C) [37], figureaza si
numele lui Gheorghe Ceglocoff, care detine 44 de stampe, realizate in
linogravura si tehnica litografiei. Contindnd un material documentar pretios
referitor la creatia artistului, cu denumirile complete ale operelor, informatii
despre circulatia lor, dar si anii Tn care au fost create, acestea au permis
datarea unor opere similare, care s-au aflat in colectia lui Auguste Baillayre,

iar dupa 1962 — in cea a Muzeului de Artd din Chisinau.
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Schimbarile in mediul artistic bucurestean se fac simtite imediat dupa
anul 1945. Chiar in anul de referinta Gheorghe Ceglocoff organizeaza
expozitia Lagdrul din Targu Jiu. In acelasi an, o altd expozitie, dedicata
minerilor, 7l are Tn calitate de autor pe avangardistul Maxy, cu Chipuri §i
privelisti din Valea Jiului, urmata de simpozionul Realismul in arta plastica.
Dupa comentariile istoricilor de artd, de facto, acest curent a capatat putere
sub ocupatia sovietica, astfel incat expozitia grupului Flacara din 1947,
organizatda de Maxy si Jules Perahim, a pus inceputul unui atasament
colectiv al tuturor artistilor plastici — traditionalisti, avangardisti sau
modernisti la un loc — fatd de realismul socialist si arta de propaganda
comunista.

Din acest moment, sunt inchise si lichidate toate grupdrile si
asociatiile de artisti, ele fiind sistematizate, dupa modelul sovietic, intr-0
noua structura obsteasca — Uniunea Artistilor Plastici din Romania.

Nici astazi, dupd o jumatate de secol de la trecerea in nefiintd a
artistului, nu se cunosc toate colectiile Tn care s-ar pdstra majoritatea
operelor lui Gheorghe Ceglocoff. Una dintre ele — Dresda — figureaza in
fondurile Muzeului Municipal din Bucuresti si, probabil, are legatura cu
studiile artistului in acest oras in anii 1923-1926. Alta locatie cunoscuta,
unde se pastreaza un numar considerabil de piese, este Muzeul de Arta din
Chisinau. Aici au fost identificate 27 de stampe, donatie a lui Auguste
Baillayre, iar pe primul loc se situeazd Muzeul National de Artd al
Romaniei, care detine 44 de lucrari realizate de artist.

In fondurile Muzeului de la Chisinau, unele si aceleasi imagini difera
ca tehnica de executare, ca dimensiune, iar titlurile sunt indicate cu
aproximatie. Doar cateva opere au fost sistematizate, datate si indicate corect
denumirile lor. Pentru a evita echivocul in identificarea creatiilor
necunoscute, pe care insusi autorul le-a notat aproximativ, vom apela la

Repertoriul graficii romdnesti din secolul al XX-lea, vol. |. Este necesar sa
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mentiondm insd ca stampele depozitate in fondurile din Chisinau nu au
replici la Cabinetul de Stampe al Academiei Romane. Astfel, la Chisindu se
afla intr-un singur exemplar stampa Troica, executata in linogravura, fara
indicarea anului Tn care a fost creatia. Aceeasi situatie se atesta si in cazul
Peisajului arhitectural de la Chisinau, realizat in linogravura in anul 1937. O
alta linogravura de la Chisinau — Portret de barbat — este catalogatda in edifia
din Bucuresti ca Autoportret, realizat in anul 1940, diferenta dimensiunilor
constituind circa 10 mm. n ciclul De la Anina la Chisindu se gisesc doud
foi grafice, Mineri in mind si In mind, similare celor de la Bucuresti. Intr-un
caz (la Chisindu) ele nu sunt datate, iar in variantele de la Bucuresti
figureaza anul creatiei — 1938.

Portretul de batrdna poate fi identificat cu lucrarea bucuresteana Cap
de batrana din Sambdta de Sus, linogravurd color, executatd in anul 1939,
sau cu varianta de la Muzeul National de Artad al Romaniei din Bucuresti
Taranca din Fagaras (1940), ultima fiind expusa la vernisajul Grupului
grafic din acea perioada. Linogravura Poarta din Chisindu, executatd in
1937, are dublurile sale la Cabinetul de Stampe (Poarta din Sdmbata de Sus)
si la Muzeul National de Arta al Romaniei din Bucuresti, cu titlul Poarta.
Castelul Brancovenesc de la Sambata de Sus (Figura 2.8.).

Varianta linogravurii Peisaj (1938) este identica cu stampa de la
Bucuresti Cigmigiu, diferenta constituind-o0 doar dimensiunile.

Inca doud lucrari figureazi in colectiile ambelor muzee — litografiile
Sectia de tabacire si Fabrica de incaltaminte —, denumirile lor corecte fiind
Fabrica de piele din Cluj (1949) si Cluj. Fabrica de piele (1950).

Alte lucrari, cum ar fi Biserica din Anina, Biserica din Steierdorf,
Peisaj cu biserica (toate din 1927), se pastreazd in variante unice la
Cabinetul de Stampe din Bucuresti, iar doud dintre lucrarile lui Gheorghe
Ceglocoff din seria Lagarul din Tdargu Jiu, prezentate la expozitia din 1945

la Bucuresti, se afla doar in fondurile din Chisinau.
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Fig.2.8. Poarta. Castelul Brancovenesc din Sambata de Sus, 1937,
Gheorghe Ceglokoff

In ceea ce priveste ultimele doud linogravuri cunoscute, La addpat si
La arat (ambele din 1944), nu se cunoaste in ce colectie s-ar pastra astazi,
ele ramanand doar ca imagini tiparite in editiile postbelice. Printre lucrarile
reproduse mai figureaza si linogravura Pescar din Valcov, expusa la Salonul
Oficial de Toamna din 1939, care, posibil, poate fi varianta de la Bucuresti a
stampei Pescar batran (1938). Denumirile lucrarilor expuse anterior la
Saloanele Oficiale diferd de cele ale creatiilor pastrate in Chisindu si
Bucuresti, oferind o informatie mai detaliatd, cum ar fi Anina. Minele de
carbuni (SO, 1936), Miner. Anina (1937) si Miner cu roaba, expus la
Salonul Oficial din 1938.

Decalajul dintre dimensiunile indicate in institutiile de la Chisinau si
cele de la Bucuresti, chiar daca este vorba despre una si aceeasi lucrare, este
motivat de criteriile diferite aplicate la descrierea operelor de grafica.

Traditional, la Chisindu se indicd dimensiunile imaginii sau marginea
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adancita lasatd de conturul materialului, pe cand la Bucuresti se ia in
consideratie foaia pe care este imprimata gravura.

La Expozitia de stat de grafica din anul 1956 Gheorghe Ceglocoff
expune patru lucrari: doud linogravuri, o gravurd pe carton si o litografie.
Una dintre ele, Troica, apare fara anul crearii in fondurile Muzeului de Arta
de la Chisinau, fiind specificata doar tehnica linogravurii si dimensiunile.
Presupunem ca aceastd lucrare este mult mai timpurie decat anul
desfasurarii expozitiei, cu toate ca ea nu a fost amintita Tn nici o biografie a
artistului.

Tn cataloagele timpului Tntdlnim mai multe nume de graficieni
basarabeni, care au activat, concomitent cu Gheorghe Ceglocoff, in
Roménia. Anatol Cudinoff, Gheorghe Ivancenco, Victor Rusu-Ciobanu,
Anatol Vulpe si-au desfasurat activitatea in Bucuresti, Mihail Gavrilov — la
Braila, insa majoritatea dintre ei mai profesau si pictura. Gheorghe
Ceglocoff a fost insa un pasionat al gravurii, pe care, putem presupune, a
studiat-o la Dresda, in mod autodidact, dar pe care a manuit-o cu iscusinta in
portrete, peisaje sau compozitii tematice.

Tehnica linogravurii, aparuta la inceputul secolului al XX-lea, gravura
pe carton si litografia au fost preferatele artistului, pe care le poseda in cele
mai mici nuante — prin intermediul liniei si clarobscurului, cu hasura
intersectatd si punctul, conferind stampelor sale o expresivitate deosebita,
evidentiindu-se printre colegii sdi bucuresteni si basarabeni. Omul si munca
lui la uzine sau in mine, incordarea fizica si ritmul succesiv al miscarilor
devin o prioritate a creatiei, rar intalnitd in acea perioada in Romania.

Ciclul de lucrari de la minele de carbuni din Anina face parte din
creatiile timpurii ale artistului, fiind realizate in anii 1926-1956. Unicele
opere datate si cunoscute au fost expuse in 1938 si 1940. Este posibil ca cele
realizate in perioada Tn care era angajat in calitate de vagonetar in mina sa nu

se mai fi pastrat. Cinci stampe din aceasta serie fac parte din fondurile
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Muzeului de Arta de la Chisindu si au fost executate in diverse tehnici —
linogravura, gravurd pe carton si litografie, fara vreo diferenta evidenta sub
aspect tehnologic in utilizarea procedeelor si mijloacelor plastice.

Ciclul realizat in tehnica litografiei poarta denumiri asemandtoare,
moment caracteristic pentru creatia artistului, imaginatia caruia, in ceea ce
priveste titlurile, il depasea. Stampele /n mind si Miner denota artistismul
pictorului, care propune varianta unor compozitii dinamice, expresive,
bazandu-se pe racursiurile corpurilor si pe contrastul petelor de lumina si
umbra. Puterea fizica, forta si munca istovitoare sunt laitmotivul acestei
serii. Un miner fixeaza tavanul minei, Tmbratisdnd cu o mana parul de lemn,
iar cu cealaltd fortind manerul ciocanului, pentru a intiri bara. Intr-o alta
stampd, doi mineri — un vagonetar impingand vagonetul si un miner aplecat
cu tarndcopul — sunt redati cu aceeasi fortd expresiva, care nu pare deloc
lirica si poetica, autorul surprinzdnd momentul unor maxime eforturi fizice
depuse in munca. Este tehnica litografiei cu contraste tonale, in care figurile
sunt abia luminate de un felinar, ce se regaseste n toate stampele acestui
ciclu, devenind un element esential al compozitiilor.

Gravurile pe linoleum Mineri cu roaba si Miner, apropiate ca forma
compozitionald, sunt modelate de dalta lui Ceglocoff, prin linii intersectate
sau frante, aschieri sau ruperi de carton, care scot in evidenta desenul variat
ca ton si semitonuri sau contraste puternice.

Ultima lucrare din ciclul de la Anina /n mind este realizati in tehnica
linogravurii si este mult mai luminoasda ca imagine, fapt ce se datoreaza
mai vaste in utilizarea instrumentelor.

Aceste stampe, care denotd o madiestrie tehnicd deosebitd, sunt
departe de a idealiza realitatea, producand o impresie dubla: frumusetea si
puterea fizica a corpului scund, ritmul si dinamismul miscarilor, evidentiate

de contrastele tonale, care creeazd o ambiantd apasdtoare. Maiestria
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gravorului este elocventa si atunci cand, cu ajutorul daltitei de gravat, artistul
abordeaza motivele portretului sau ale peisajului.

Astazi nu se cunoaste unde se afla o buna parte din lucrarile acestei
serii. Se stie doar ca cele mai timpurii din ele — Biserica din Anina, Biserica
din Steierdorf (ambele din 1927) sau Primaria veche din Chisinau (1942) —
se pastreaza la Bucuresti, iar o parte — Tn Muzeul de Arta din Chisinau.
Printre motivele de peisaj arhitectural, una dintre cele mai frumoase si
originale este Poarta. Castelul Brdancovenesc de la Sambata de Sus (1937).
Exemplare ale acestei opere se afld in colectiile ambelor orage. Lucrarea se
deosebeste prin simplitatea si laconismul linear, cu sclipirile pietrei sculptate
in bataia lunii, care abia-abia scoate in evidenta forma reliefata a portii pe
fundalul noptii.

Tn gravura lui Gheorghe Ceglocoff ai impresia ci foaia este pictata,
atat de aproape opereaza artistul cu imaginile in alb-negru. Laconismul,
expresivitatea, ritmul compozitional — acestea sunt valorile artistice
innascute ale artistului.

Incepand cu 1937, graficianul practica linogravura color, realizind un
Peisaj arhitectural cu un parc si copaci desfrunziti, in mijlocul unei ierni
fard zapadd, unde nuantele griului redau raceala unui timp mohorat, iar
petele de ton Tintunecat, repetandu-se, accentueazd monumentalismul
compozitiei. In planul doi, pe linia orizontului abia se intrezaresc arcele unor
porti de piatra, evidentiind intrarea din cadrul compozitional al stampei.

Diversitatea tehnicii si a procedeelor plastice de expresie 1i permit lui
Ceglocoff si produca imagini irepetabile si inconfundabile. In Parcul din
Cigmigiu (1938) artistul taie in linogravurd imaginea unui copac batran,
aplicand taieturi orizontale, intercalate cu linii verticale, intersectate Ssau
paralele, ,,pictand” cu ajutorul tonurilor si semitonurilor planurile, redand

tridimensionalitatea graficii.
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Cel mai preferat anotimp, in grafica lui Ceglocoft, este iarna, asa cum
o interpreteaza artistul in Peisaj (1940), cu arhitectura unor cocioabe de
lemn cu garduri si porti Insirate de-a lungul drumului, strajuit de un copac
singuratic.

Posibil ca contrastul tonal de alb-intunecat, utilizat de Ceglocoff cel
mai des, 11 permite sa fie cat mai aproape de impresiile dorite, folosind
pentru fiecare stampa procedee plastice diferite, evitand repetarea lor in alte
lucrari.

Dupa 1940, tematica si motivele abordate de Ceglocoff devin mai
variate, un loc aparte revenindu-i portretului, care demonstreaza o datd in
plus maiestria artistului. Pescar batrdn este cel mai timpuriu portret executat
in 1938 in tehnica gravurii pe linoleum si depozitat in Cabinetul de Stampe
al Academiei Romane. Urmatorul portret, Jaran din Sibiu, din aceeasi
colectie, apare in 1939, autorul revenind la aceasta tematica in 1941, cand
realizeaza o stampa cu acelasi titlu.

Doua portrete ne atrag atentia: Autoportretul si Jaranca din Fagaras,
realizate in 1940 in linogravura alb-negru si in color in doua tonuri.

Autoportretul (Figura 2.9), credem, este unul dintre cele mai inspirate
chipuri aparute in arta romaneasca din prima jumatate a secolului XX.
Varietatea liniilor incizate in linoleum, cu semicontururi in relatiile dintre
formele contrastante, se completeaza cu finetea redarii formei si a
volumului, obtinandu-se 0 calitate expresionista de exceptie. Portretul-bust
este desprins de fundal prin tdieturile de poanson de o grosime considerabila,
constituind un cadru deschis, pe fundalul cdruia apare in volum imaginea
pictorului. Linoleumul este prelucrat in asa mod, incat creeaza impresia unui

desen cu creionul.
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Fig. 2.9. Autoportret, 1943, linogravura, Gheorghe Ceglocoff

Portretul 7aranca din Fagaras (Figura A.1.13) vine sa ne convinga de
faptul ca fiecare lucrare creata de Gheorghe Ceglocoff este originala si
difera de altele. Lucrarea este executata in doud placi, desenul in alb-negru
se completeaza cu o nuantd de culoare verzuie-ocru. Pictorul reda cu ajutorul
liniei si al petei coloristice diferenta dintre material: broboada de lana, fata
cu riduri, ornamentul ce decoreaza camasa scot in evidentd portretul pe
fundalul unei margini de sat cu cdteva case si turnul unei biserici. In
departare, se contureaza pe cer nori zdrentuiti de toamna, colorand imaginea
cu nuante nostalgice.

Cu aceeasi virtuozitate este executat si Portretul unui batrdan din
colectia chisinduiand, care reprezinta chipul ciobanului, imbracat in suman
cu gluga de lana, cu fata intunecata si par carliontat, acoperit cu o palarie
bucovineand, toate acestea scotdnd 1in evidenta caracterul darz al
personajului.

Caracteristica si particularitatile individuale ale galeriei de portrete

realizate de Gheorghe Ceglocoff sunt cele mai relevante si reusite momente
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in creatia pictorului. Pentru fiecare dintre ele, artistul intuieste procedeul
plastic individual, manuind poansonul cu aceeasi usurinta si fara obstacole,
cum ar manui pensula sau creionul. Acest lucru este mentionat si de Marina
Vida, care scrie, cu referire la foaia Castelul Brancovenesc de la Sambata de
Sus: ,,[...] lucrata cu taieturi albe, subtiri, precise, pe fundal negru, atingand
partial intensitatea din imaginile cu minerii-vagonetari, indicd clar ca si
Taranca din Fagaras [...], un pasionat gravor [...], unde portretul se
decupeaza aproape sculptural din fundal, prilejuind ocazia unei desfasurari
de virtuozitate si experimentarea efectelor de camaieu” [38, p. 12].

Anume efectele sculpturale si virtuozitatea tehnica a gravurilor,
originalitatea si varietatea compozitionald il situeaza pe artist printre cei mai
de seama gravori romani din prima jumatate a secolului XX.

Desi dupa 1936 Gheorghe Ceglocoff locuieste si activeaza la
Bucuresti, in unele lucrari create dupa 1940 revine la motive si subiecte
basarabene. Una din aceste lucrari, Primaria veche din Chisinau (1942,
Muzeul National de Arta al Romaniei), a fost expusa la vernisajul Grupului
grafic din acelasi an. Criticul Ion Frunzetti remarca, in stampe, interesul
pentru clarobscur, iar pe anumite portiuni — interesul pentru tehnica veche a
orfevrilor (,,crible” sau ,,opus punctile™) [39, p. 5].

In conformitate cu cele expuse mai sus, putem afirma cd operele lui
Gheorghe Ceglocoff fac parte din categoria creatiilor cu o viziune sociala
asupra realitatii timpului. Doua dintre stampele care se referd direct la acest
moment, dar si la perioada petrecuta in Basarabia, sunt realizate de artist in
ultimul an de rdzboi —1945. La adapat si La arat, lucrari cu titluri laconice,
specifice pentru toate denumirile artistului, sunt linogravuri care
caracterizeaza intreaga creatie a artistului. Nu se cunoaste dacd aceste
lucrari au figurat la expozitiile Grupului grafic, dar cu certitudine putem
afirma ca ele nu se afla acum nici la Bucuresti si nici la Chisinau, ramanand

ca variante editate in perioada postbelica.
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Tn prima lucrare, La addpat (Figura 2.10), pictorul aplicd procedeul
compozitional specific pentru portret, amplasand in prim-plan figura unui
tanar pe malul rdului, care asteapti obosit iesirea vitelor din api. In
departare, pe un fundal de peisaj, o cireadda de vaci trece prin vad.
Momentul-cheie al stampei este absenta dinamismului compozitional, care
nu a lipsit la Ceglocoff nici in portrete, lucrarea devenind una dintre cele mai
statice s1 meditative.

In cealaltd lucrare, La arat, atestim un procedeu invers: prin
racursiurile contrapuse ale femeii si barbatului, care dirijeaza plugurile trase
de boi in directii opuse pe panta dealului, planul compozitional cu linia
orizontului ridicata forteaza spectatorul sa priveasca actiunea din Tnaltimi, si
nu de la nivelul traditional. Liniile brazdate ale araturii, cum le-a definit lon
Sava, si siluetele incordate ale figurilor miniaturale, in raport cu peisajul
inconjurator, confera acestei foi grafice caracterul unei Stampe cu vedere

panoramica si plind de dramatism.

Fig.2.10. La adapat, 1944, linogravura, Gheorghe Ceglocoff
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Asemenea calitdti nu mai intdlnim nici in lucrarile realizate de
Ceglocoff in lagarul de detinuti de la Targu Jiu, unde a fost internat pentru
cateva luni n 1941.

Ciclul de linogravuri creat in timpul detentiei a fost expus In
octombrie 1945, in cadrul expozitiei Lagarul, desfasurate in salile
Ministerului Propagandei, impreuna cu lucrdrile unui alt internat la
Vapnearka (Ucraina — n.n.), Aurel Marculescu, fost coleg din Grupul grafic
[40, p. 2].

Oricum, este evident ca formatul de foi grafice, dar poate si tema, nu
I-au permis lui Ceglocoff sa-si manifeste in deplind masura imaginatia,
nelipsitd 1n celelalte opere cunoscute ale artistului. Unele lucrari din ciclul
Lagarul din Targu Jiu sunt prezente in anul 1961 la Expozitia retrospectiva
de grafica militanta, fiind si penultima la care a mai participat autorul [4, p.
4].

In perioada postbelicd, activind in Republica Socialisti Romana,
Gheorghe Ceglocoff realizeaza un ciclu de acvaforte, avand drept subiecte
reprezentanti ai clasei muncitoare de la uzine si mine. Nu se stie daca artistul
a dus la bun sfarsit aceste lucrari de comanda, conform traditiei pastrate de la
sovietici, sau a preluat tematica ce a constituit, la inceputuri, in mod constant
interesele sale profesionale. Doud lucrari din ciclul respectiv au ca tema
fabrica de piele din Cluj si sunt realizate in anii 1949 si 1950 in tehnica
litografiei. Ele vadesc stilul inconfundabil al acelui artist virtuos din
perioada interbelica, autor al unor compozitii dinamice, organizate si
modelate prin ritm coordonat.

Prima stampa, Fabrica de piele din Cluj. Sectia de tabdacire (1949),
este 0o mostra de compozitie complexa, Tn care miscarea pensulei imita
hasura creionului, aranjand pe diagonalda grupurile de femei care intind

panza de piele, extragand-o de sub presa metalica. Ritmul figurilor poarta si
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pecetea eforturilor fizice depuse, dar si frumusetea miscarilor coordonate,
comune ale lucratoarelor.

Urmatoarea compozitie, Cluj. Fabrica de piele (1950), repeta
compozitia anterioard, care este aici amplasatd in planul doi. In prim-plan
sunt prezentate figuri de barbati, in pozele incordate ale unui proces ritmic
de munca. Ambele stampe produc impresii asemanatoare, abordand subiecte
pe care artistul le simte si le admird, fiind indragostit de ritmul incontinuu al
miscarii, si care nu pot fi comparate cu seria scenelor de la minele din Anina,
create in anii ’40. Ce a urmat in continuare, dupa 1950, cunoastem
fragmentar din autobiografiile artistului, in care sunt amintite opere si
expozitii la care a participat.

Soarta §i activitatea acestui maestru din perioada interbelica raméne
incd destul de putin cunoscuta si incerta din cauza circumstantelor istorice,
nefiind apreciat nici In timpul vietii si nici dupa trecerea sa in nefiintd. Si nu
este vorba doar de creatia sa, dar si de particularitatile comportamentului sdu
n societate, de preferintele sale, care i-au marcat destinul. O trecere succinta
in revistd a dramei acestui artist ne convinge de faptul ca a fost nedreptatit
enorm de mult in timpul vietii.

Pe langa opera personald pe care a lasat-o drept mostenire artistul, un
lucru nu mai pufin important a fost influenfa maiestriei de gravor, pe care a
exercitat-o asupra altor artisti plastici basarabeni. Sunt cunoscute, de
exemplu, stampele Tanei Baillayre pana la intélnirea cu Gheorghe Ceglocoff
si dupa, care diferda ca nivel tehnic de executare. Printre cei care au preluat
maiestria tehnica a gravurii de la artist pot fi mentionati Victor Rusu-
Ciobanu, Anatol Cudinoff, Gheorghe Ivancenco si Mihail Gavrilov, care au
activat in Romania, iar printre cei rdmasi in Basarabia poate fi numit, de
exemplu, Pavel Bespoiasnai.

Gheorghe Ceglocoff raméane in istoria artelor basarabene ca unul

dintre cei mai remarcabili gravori din perioada interbelica, in pofida mai
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multor semne de intrebare care au figurat in viata personala a artistului. Cu
toate ciudateniile si suspiciunile care i-au marcat existenta, este greu sa
identificdim 1n ambianta artistica a Chisinaului si a Bucurestiului din acele
timpuri un pasionat mai inflacarat de arta gravurii. Si-a ales o tematica mai
putin agreabild pentru timpurile interbelice, dar a continuat-o fara a sovai si
fara a se intreba daca se inscrie sau nu in prioritatile realismului socialist de
factura bucuresteana. A realizat ceea ce cunostea mai bine si ceea ce il
apropia sufleteste de existenta cotidiand a oamenilor, din care a creat un
ideal, cu toate deficientele si plusurile lor.

Casatoria lui Gheorghe Ceglocoff cu Tanea Baillayre (1916-1991)
este importantd pentru a Intelege cum a evoluat creatia artistei, care a studiat
grafica in Basarabia, la Sneer Cogan, si in cadrul lectiilor particulare luate la
Paris de la Gress, Tn anii 1930-1932 [42, p. 144].

Cele mai timpurii lucrari de grafica ale Tanei Baillayre sunt realizate
dupa anul 1933 si reprezintd linogravuri in care predomind linia incizata
deschisd a conturului, ce scoate in evidentd imaginile compozitiei. Acest
procedeu este aplicat Tn trei stampe: Natura statica (1933), Portret de
domnisoard (1937) si Acoperisuri din Ldculete, datate cu 1939. Tn toate
aceste foi grafice linia grafica domind suprafata hartiei, creand imaginea
unui desen efectuat cu creion alb pe fundal negru.

In urmitoarea lucrare — Autoportret cu pdpusd japoneza (Figura 2.11)
—, creata in 1939, linia de contur aproape dispare, stampa devenind mai
luminoasd, iar varietatea procedeelor plastice — mult mai diversd. S-a
schimbat esential si structura compozitionald, devenind mai dinamica,
amplasata pe diagonala, modificand si desenul, care este mai expresiv si
pictural, in egald masurd. Este evident ca schimbarile aparute in ultima
stampa se datoreazd in exclusivitate influentei graficii lui Gheorghe
Ceglocoff (Figurile A.1.14, A.1.15). Aceste schimbari au fost remarcate si

de recenzentii expozitiilor Grupului grafic, la care Tanea participa in tandem
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cu sotul. Ambii au fost mentionati cu Premiul Anastasiei Simu: Ceglocoff in
1939, pentru gravura Minerul, iar Tanea in 1940, la Salonul Oficial de
Toamna.

La expozitia Grupului grafic din 1942, artista a prezentat linogravura
Catedrala veche din Chisinau, care demonstreaza o tratare atentd a
planurilor si volumelor izolate, obtinute prin efectele diversificarii taieturii.
Lucrarea a fost achizitionata pentru fondul artistic de stat si se afld in
Cabinetul de Stampe al Academiei Romane.

Mentionand particularitatile distincte ale Grupului, George Oprescu
subliniaza interesul artistei pentru peisaj (Sambata de Sus), papusi (Grupul
grafic, 1940) si gravura reprezentativa, ce creeaza un echilibru intre grafica
si plastica. Cunoscutul istoric de artd atribuie aprecierile sale ambilor artisti,

accentuand laturile comune ale creatiei lor [42].

Fig.2.11. Autoportret cu papusa japoneza, 1939, linogravura, Tatiana

Baillayre
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Printre ultimele lucrari in linogravura (Figurile A.1.16, A.1.17), se
afla Ceglocoff cu chitara, 1947 (Figura A.1.18), care posibil sa fi fost expusa
in cadrul ultimei expozitii a Grupului grafic. Dupa acest an, nu mai intalnim
lucrari in tehnica gravurii pe linoleum. Ulterior, Tanea {isi schimba
preferintele, lucrand in acuareld, litografie sau pictura.

Sub influenta nemijlocitda a maiestriei lui Gheorghe Ceglocoff se
constituie creatia Iui Victor Rusu-Ciobanu (1911-1981). Lucrarile Portretul
lui A. Baillayre (Figura A.1.19)si Ciobanasul (ambele din anii *30) sunt
tratate incd putin stangaci, uniform, dar deja se simte tendinta de a depasi
granitele nevazute dintre pictor si naturd. Creatia basarabeanului continud
dupa 1940 la Bucuresti (Figura A.1.20), unde devine un gravor cunoscut in
ambianta artisticA romaneasca din perioada postbelica, cu linogravurile
Modelul si Autoportretul, ambele fiind datate cu anul 1945.

Printre basarabenii care s-au manifestat in arta gravurii, un loc aparte
Ti revine lui Gheorghe Ivancenco, care timp de 30 de ani a fost profesor
universitar la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”, atelierul de
gravurda. Absolvent al Facultatii de Pictura avand ca profesor pe Francisc
Sirato si la gravura pe Constantin Lecca in anii 1946-1949, la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti, graficianul a practicat in egala masurad
ilustratia de carte si acuarela, gravura in alb §i negru sau colorata, care
constituie, de facto, vocatia sa (Figura A.1.21, A.1.22).

Dupa cum mentioneaza Octavian Barbosa, artistul ,,[...] si-a ales
totdeauna subiectele din realitatea imediata, cu deosebire ca daca, in trecut,
peisajele compozitionale, cum sunt acelea care aveau drept motiv aspecte ale
orasului Bucuresti, se mentineau in limitele descrierii naturii, in fazele sale
ulterioare prezenta umand constituie un punct central, in jurul caruia
graviteaza celelalte elemente, {indnd de forma sau continut. A fost deschis la
innoirile de limbaj ale epocii, atestate atat in peisaje si compozitii cu

tematica sociala, cat si in portrete de mineri si tarani, a demonstrat o
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stdpanire a mestesugului §i o rigoare rationald in elaborarea formald a
imaginii. Descrierea sa aliazd in mod fericit minutia de savant cu
spontaneitatea evocarii” [44, pp. 260-261].

Cele mentionate de critic se refera in mod direct la linogravurile
Pacea (Figura A.1.23), Podet (Figura A.1.24), Peisaj cu mori de vant
(Figura A.1.25), Masca din Maramures (Figura A.1.26) si litografiile Peisaj
din orasul Stalin, Biserica Neagra din or. Stalin (Brasov, anii ’50).

Un alt talentat grafician basarabean, creatia caruia s-a manifestat in
ambianta Chisinaului interbelic s1 a Bucurestiului postbelic, a fost Anatolie
Cudinoff (1910-1964). Elev al lui Sneer Cogan, in atelierul caruia, la Scoala
de Arte, a studiat in anii 1927-1931, Cudinoff isi continua studiile in pictura
la Bucuresti, in atelierul lui Camil Resu (1932). Oricum insa, dragostea
pentru graficd intotdeauna a fost una dintre prioritatile plasticianului. Fiind
unul dintre pufinii care, la fel ca si Victor Rusu-Ciobanu, a reusit sa evite
intoarcerea fortatd in Basarabia, Anatolie Cudinoff se integreaza fara
probleme 1n ambianta artisticd a Bucurestiului (Figura A.1.27, A.1.28,
A.1.29, A.1.30).

Aceeasi cale de creatie o parcurge si basarabeanul Mihail Gavrilov
(1889-1968) [45]. Fiind un remarcabil peisagist, prin lucrarile create la
Dunare, in Vrancea sau la Curtea de Arges, se impune ca un observator
foarte fin al compozitiilor. In anul 1935, debuteaza la Salonul Oficial din
Bucuresti. La Salonul Oficial din anul 1936 este distins cu Premiul
Anastasie Simu pentru picturd. Participa la toate expozitiile, pana in anul
1940, cand paraseste Valcovul si se transferda cu traiul la Bucuresti. Dupa
1941, se stabileste la Brdila (1942-1950), unde lucreaza ca scenograf la
diferite institutii, ultima fiind Teatrul de Stat Maria Filotti.

Linogravurile lui Mihail Gavrilov releva pasiune pentru natura
luxurianta a Deltei Dunarii, cu precadere a Valcovului (La Vélcov, 1941,

Figura A.1.31). Atras de pitorescul si farmecul reflexelor si al transparentei
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miscarilor necontenite ale apelor, pictorul studiaza natura dundreana, care il
apropie de scoala peisagistica olandeza sau engleza si prin tematica, si prin
factura dezinvolta, plina de fluiditate [46, pp. 61-62].

Un maestru al gravurii din perioada interbelica poate fi considerat si
Victor lvanov (1910-2007). A studiat la Scoala de Arte Frumoase din
Chisindu, in atelierul lui A. Baillayre, in anii 1925-1929, fiind si membru
activ al Societatii de Arte Frumoase din Basarabia (1928-1939). Este
cunoscut ca autor al unor vestite opere de pictura monumentald in stil
neobizantin (frescd si mozaicuri) din perioada interbelica (catedrala
Constantin si Elena din Constanta (1936-1938), biserica Sfantul llie
Tesviteanul din Sinaia (1938-1939)). Participa cu lucrari de pictura si grafica
la Saloanele Societatii de Arta din Chisinau (1928, 1933, 1934, 1939) si la
Saloanele Oficiale din Bucuresti (1936, 1939). Din acea epoca sunt
cunoscute putine lucrari realizate in tehnica gravurii (Autoportret, 1928;
Abrud, 1933; Sebesul sasesc, 1936; Ardeal, 1936; Portretul fetitei
tataroaice, 1938); n ele, simplitatea si laconismul xilogravurii sunt redate
prin selectia minutioasa si stilizarea formei, parca presimtind apusul unei
epoci la care nu va mai gasi intoarcere.

Un alt grafician din perioada interbelicd este Turcan Petru (1907 -
1997). A studiat la Scoala de Arte Frumoase, in atelierul lui A. Baillayre, iar
mai apoi la Academia de Arte din Bucuresti (1938-1939). Creeaza cu
preferintd stampe Tn tehnica graficii mixte, abordand peisajul, portretul si
alte genuri (Figura A.1.32, A.1.33).

Diversitatea subiectelor abordate de pictorii basarabeni, diapazonul
amplu al manierelor stilistice de creatie sunt confirmate si de operele expuse
la expozitiile Societatii de Arte de la sfarsitul anilor *40. Coborarea de pe
cruce de Irina Filatov, Ciobanasul de Alexandru Mihailov, Sebesul sasesc
de Victor Ivanov, operele de grafica ale talentatului Anatolie Cudinoff

reflectd doar partial cercul intereselor de creatie ale plasticienilor.
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intrebiri si subiecte de problematizare

- Ce etape de dezvoltare a cunoscut arta gravurii in epoca
moderna din Basarabia?

- In ce consta perioada moderni a artei gravurii in Moldova?

- Cum caracterizati aceastad perioada in gravura?

- Care sunt subiectele prioritare in arta gravurii din aceasta
perioada?

- Care sunt subiectele abordate de pictorii basarabeni?

Teme pentru comunicari (lucrul individual)

1. Creatia pictorului Pavel Silingovschi

2. Creatia graficianului Victor Ivanov

3. Creatia lui Sneer Cogan

4. Creatia pictorului Theodor Kiriacoff

5. Creatia lui Gheorghe Ceglocoff

6. Creatia lui Moissey Kogan

Cerinte generale pentru elaborarea comunicarilor

Comunicarile vor fi elaborate in baza urmatoarelor cerinte:

Componente standard

Introducerea

- anuntd obiectivele si planul de ansamblu al lucrarii;

- explica sensul, importanta si delimitarea problemei ce va fi
examinata.

Cuprinsul contine demersul argumentativ (prezentarea succintd a
materialelor, a surselor, a textelor folosite in lucrare, precum si modul in
care au fost folosite observatiile personale etc.), precum si:

- caracteristica generala a subiectului abordat;

- caracteristici specifice/particularitati.

Concluzia

- rezuma rezultatele;
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- evidentiaza particularitatile;

- oferd un comentariu personal despre rezultatele cercetarii, in
raport cu obiectivele propuse si enuntate in introducere.

Bibliografie

Glosarul. Rostul unui glosar este de a-1 ajuta pe cititor sa invete sensul
termenilor de specialitate folositi in cercetare.

Timpul disponibil pentru prezentarea comunicarii: 5-7 min.

Times New Roman, 12, interval 1,5.

Foaie de titlu: Bold-16
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Concluzii

Arta plastica din perioada moderna reprezinta puntea de trecere de la
arta religioasa la cea laica si constituirea scolii nationale de gravura. Aparitia
artei profesioniste, inclusiv a gravurii, in mediul ortodox, se datoreaza
fondarii unor institutii de invatamant artistic, fapt care a stimulat si aparitia
genurilor de arta, dar si a domeniilor respective care o reprezentau. Acest
proces s-a desfasurat in mod diferit in diverse regiuni, uneori la intervale
mari de timp.

In Basarabia, dupa cum se stie, aparitia unor forme initiale de instruire
in domeniul artei plastice dateazd din 1887, cu mult mai tarziu decat crearea
institutiilor respective in tarile vecine. Anume aceste momente complexe,
precum si identificarea unor orientdri stilistice pronuntate, care se manifesta
abia catre primul deceniu al secolului al XX-lea, au conditionat aparifia
tarzie a artei moderne si a gravurii in Basarabia.

Gravura din perioada moderna, din anii 1812-1940, avand izvoare
generale comune cu vechea si valoroasa cultura a Principatelor Romanesti,
capata treptat unele particularitati, care s-au manifestat si in arta plastica.

Arta plastica moderna din Basarabia s-a format si s-a maturizat pe
parcursul a doud etape principale, limitele temporale ale carora coincid
partial si cu dezvoltarea istorica a tinutului.

o Etapa anilor 1812-1918 coincide in timp cu sfarsitul secolului
al X1X-lea si a fost determinata de caracterul relatiilor dintre Basarabia si
Imperiul Rus, in componenta caruia s-a aflat.

In limitele acestui interval de timp sunt inregistrate expozitiile
ambulante ale peredvijnicilor rusi si ucraineni la Chisinau, fenomen cultural
care stimuleazad procesul de constituire a vietii artistice in tinut. Viitorii

pictori basarabeni isi fac studiile de specialitate in principalele centre
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artistice ale Rusiei si Ucrainei (Sankt Petersburg, Moscova, Kiev si Odessa),
lar de la inceputul secolului al XX-lea — in Europa (Munchen, Roma, Paris,
Amsterdam etc.). Se constituie un nucleu de pictori basarabeni, care
fondeaza, in 1903, Societatea Amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia si
organizeaza la Chisinau expozitii comune cu pictorii rusi §i ucraineni.

Plasticienii basarabeni, in etapa initiald, se ataseaza de traditiile
realismului democratic in formele caracteristice pentru peredvijnici si pentru
Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei. Desi a fost disponibil un numar
limitat de opere pentru efectuarea unor concluzionari profunde, materialele
arhivelor, marturiile presei etc. permit sd conchidem ca acest proces a avut o
semnificatie dubla — pozitiva si negativa. Pe de o parte, a crescut nivelul
profesional al plasticienilor, dar, pe de alta parte, a fost pierdutd legatura cu
arta lui Nicolae Grigorescu si cu traditiile nationale ale scolii romanesti de
arta.

o Etapa 1918-1940 a fost semnificativd prin varietatea
manifestarilor artistice.

Tendintele principale in dezvoltarea artei plastice continud sa fie
aprofundate, bazandu-se pe sursele etapei anterioare. Se produce un salt
calitativ in evolutia gravurii, care marcheaza aparifia unor noi teme si
subiecte, a unor noi modalitdfi de tratare plasticd, aplicate in creatiile
plasticienilor basarabeni. In operele pictorilor se contureaza distinct cautarile
unor noi mijloace artistice de expresie, caracteristice pentru
postimpresionism, Art Nouveau, expresionism etc., care au existat paralel cu
tendintele ,,realismului democratic”. Societatea de Arte Frumoase serveste
drept centru al vietii artistice din Basarabia, jucand un rol important in
cultura basarabeana.

Apogeul dezvoltarii artei plastice basarabene se profileaza atat in
operele de pictura, sculptura, in scenografie, arta decorativa, cat si in grafica

de carte si de sevalet. Creatiile lui Pavel Silingovschi, Gheorghe Ceglocoff,
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Grigori Fiirer, Sneer Cogan, Tanea Baillayre, dar mai ales ale lui Moissey
Kogan si Elisabeth Ivanovsky, au marcat tendintele principale ale dezvoltarii
artei plastice basarabene pana la sfarsitul anilor 40, reflectand elocvent
evolutia procesului artistic din tinut.

Consideram cd suportul de curs va oferi noi deschideri spre eventuale
perspective de analizd si cercetare asupra problemelor gravurii, ce au

constituit preocuparea mesterilor gravori din perioada secolelor X VII-XX.
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Fig.A.1.2 Basarabia. Furtuna, 1913, acvaforte, Pavel Silingovschi
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Fig.A.1.4 Basarabia. Ripa in furtuna, 1913, acvaforte, Pavel Silingovschi
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Fig.A.1.6. Basarabia. Cai, 1916, linogravura color, Pavel Silingovschi.
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Fig.A.1.8 Curtea moscheei. Constantinopol, 1934, acvatintd, Sneer Cogan
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Fig.A.1.9 Biserica Mazarachie, 1936, acvatinta, Sneer Cogan

Fig.A.1.10. Doua nuduri., 1929/30, linogravura, Moissey Kogan
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Fig.A.1.12. Compozitie cu simboluri, Anii 1930, linogravura color, Elisabeth

Ivanovsky
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Fig.A.1.14. Anina Mineri, detaliu, linogravura, Tania Baillayre Ceglokoff
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Fig.A.1.16. Taranca torcand, 1946, linogravura, Tania Baillayre Ceglokoff
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Fig.A.1.18. Ceglocoff cu chitara, 1947, linogravura, Tania Baillayre Ceglokoff
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Figura A.1.20. Electricitate, linogravura, 1961, Victor Rusu-Ciobanu
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Fig.A.1.22. Peisaj din Ardeal, 1960, linogravura, Gheorghe Ivancenco
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G lvancenco, Rumunske

Fig.A.1.23. Pace, anii 1940, linogravura, Gheorghe Ivancenco

Fig.A.1.24. Podet, anii 1940, linogravura, Gheorghe Ivancenco
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Fig.A.1.26. Masca din Maramures, anii 1940, linogravura, Gheorghe Ivancenco
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Fig.A.1.28. Cersetorul Ilie, 1945, linogravura, Anatolie Cudicoff
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Fig.A.1.30. La pescuit pe Arges, gravura color, Anatolie Cudicoff
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Fig.A.1.31. La Valcov, 1941, linogravura, Mihail Gavrilov

Fig.A.1.32. La treierat, 1961, acvatinta, lac moale, Petru Turcan
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Fig.A.1.33. Cariera de piatra, acvaforte, Petru Turcan
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