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In lucrarea dati se propune o analizd tehnico-interpretativi a ,, Concertului Nr. 1 pentru
trombon si pian” de Oleg Negruta, compus in anul 1987. In centrul studiului se afli investigarea
structurii formei muzicale, identificarea influentelor stilistice, in Special, a elementelor de jazz,
precum si evidentierea dificultatilor tehnice si expresive specifice interpretarii trombonului.
Concertul, desi este conceput intr-o formda monopartitd, integreazd elemente ale formei de sonata i
un episod lent, sugerdnd o arhitectura tripartitd de tip traditional. Analiza pune accent pe aspecte
precum ambusura, tehnica legato, controlul culisei, dar si pe rolul respiratiei interpretative, toate
acestea fiind esentiale pentru o redare fidela si expresiva a lucrarii. Studiul contribuie la intelegerea
complexitatii creatiei lui Oleg Negruta si ofera recomandari utile interpretilor care abordeaza
repertoriul contemporan pentru trombon.
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This paper presents a technical and interpretative analysis of Concerto No. 1 for Trombone
and Piano by Oleg Negruta, composed in 1987. The study focuses on the formal structure of the work,
the stylistic influences, especially, jazz lements, and the specific technical and expressive challenges
involved in trombone performance. Although conceived as a single-movement composition, the
concerto incorporates features of the sonata form and a slow episode, creating the impression of a
traditional three-part structure. The analysis emphasizes aspects such as embouchure control, legato
articulation, dide technique, and interpretative breathing, all of which are crucial to an expressive
and accurate performance. This study contributes to a deeper understanding of Oleg Negruta'’s
compositional language and offers practical insights for performers approaching contemporary
trombone repertoire.
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Introducere

Compozitorul Oleg Negruta ocupd un loc distinct in peisajul muzicii contemporane
din Republica Moldova, fiind cunoscut pentru modul original in care reuseste sd Tmbine
elementele traditiei muzicale nationale cu influente din muzica clasica occidentala si din jazz.
Printre lucrarile sale remarcabile Concertul nr. 1 pentru trombon si pian se distinge prin

complexitatea sa formala, caracterul expresiv profund si provocarile tehnico-interpretative pe
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care le pune in fata interpretilor. Compusd in anul 1987, lucrarea oferd o demonstratie
elocventd a modului in care pot fi valorificate resursele expresive ale trombonului intr-un
discurs muzical coerent si modern. Scopul acestui studiu este de a realiza o analiza detaliata a
structurii si mijloacelor componistice utilizate, cu accent pe dificultatile tehnice si expresive
intalnite in interpretare, oferind, totodatd, o seric de sugestii practice pentru interpreti.
Cercetarea isi propune sa contribuie la o mai buna intelegere a stilului componistic al lui Oleg
Negruta si la promovarea repertoriului contemporan pentru trombon in randul interpretilor si

pedagogilor.

Structura, stil si dificultiti interpretative in Concertul nr. 1 pentru trombon si pian

Prin fiecare compozitie instrumentala Oleg Negruta evidentiaza abilitatea sa de a
intelege si de a pune in valoare atat elementele tehnice cat si cele expresive ale instrumentelor
de suflat, intruchipdnd o colaborare sublimd intre compozitor si interpret, ce exploreaza in
profunzime toate aspectele tehnice si artistice ale instrumentelor de suflat. Interesul
muzicologilor, interpretilor si, totodatd, a publicului fatd de creatia compozitorului se
datoreaza sintezei stilurilor componistice actuale — national, clasic si jazz, ceea ce ne-a
determinat sa analizim mai aprofundat Concertul nr. / pentru trombon si pian, COMpUS n
anul 1987.

Concertul nr. 1 este monopartit, insa, datorita utilizarii formei de sonata cu episod lent
in tratare, creeaza iluzia unei forme traditionale tripartite, In care se randuieste principiul

contragtului rapid — lent — rapid (Allegro Moderato — Andante — Allegro Moderato).

Intr TP Punt | T.S | Tratar Cagenz Episo | Repriz | Repriz | Cadenz Coda
o " ea ) e | dlent | aT.P. | aT.S all
1819191 5 lce] c10| 23 | 26| 31 | .37 | c40 c.41
mm. | mm.
B- B- Es g-
dur | dur | dur B B moll B-dur | B-dur B B-dur

Creatia incepe cu o introducere (@) in partida trombonului, ce dureaza 8 masuri, in care
este prezentat leitmotivul Intregii creatii, deoarece acesta va fi variat in diverse moduri pe
parcursul intregii creatii. Tonalitatea de baza este B-dur, insd este bine de mentionat in acest
moment despre predilectia compozitorului catre jazz, intrucdt deja in aceste 8 masuri este
prezent jazz-ul: intervale micsorate/marite, cromatizare intensa, accente ritmice specifice jazz-

ului.
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Allegro Moderato
P

¥ i ) energice risoluto
Fig. 1. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian

Un moment important in procesul executarii fragmentului mentionat se refera la mas.
3, unde solistul va mentine o pozitie identici a ambusurii la ambele sunete — d', f. De
asemenea, este absolut necesar respectarea valorilor notelor, in special, in cadrul sincopelor,
din mas. 4 si mas. 6, unde am putea admite anumite inexactitati metro-ritmice. Totodatd, un
moment dificil reprezinta interpretarea pasajului din mas. 5, unde cvartoletele de
saisprezecimi, indicate cu articulatia legato, reprezintd o adevarata provocare pentru interpreti.
In acest sens, autorul recomandi urmitoarele exercitii pentru dezvoltarea ambusurii cu
executarea articulatiei legato, in diferite registre si nuante dinamice propuse de A. Mileaev in

lucrarea Pazsumue mexnuueckux Haswbikos uepel Ha mpombone [1p. 32].
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Fig. 2. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian

Ulterior, materialul este preluat de partida pianului (b), acest moment indicand aparitia
temei principale. In partida pianului sunarea devine mai ferma, fiindca se trece de la f lasf, si
linia melodicad, pe langda faptul ca este dublatd in ambele maini, este si variatd ritmic,

evidentiindu-se mai multe elemente ale jazz-ului.
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Fig. 3. Negruta O. Concertul nr. 1 pen}ru trombon si pian

Prima variere a temei initiale (al) Tncepe la cifra 1, aici fiind prima suprapunere a

trombonului si pianului. Din punct de vedere a liniei melodice, punctele de reper provin din
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sectiunea a, Tn partida trombonului. Pianului Ti revine rolul de acompaniament, dar intr-un
mod nou. Ritmul de optimi si saisprezecimi este inlocuit cu triolete, fapt ce intensifica si mai

mult instabilitatea ritmica (aspect specific pentru jazz).
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Fig. 4. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon i pian, cifral

In cadrul fragmentului mentionat, pe langa pasajele similare cu cele analizate mai sus,
se intalnesc si alte dificultati, cum ar fi cele din mas. 25-27, care se caracterizeaza prin sarituri
mari de la d* pani la as', in registrul acut al instrumentului, in interpretarea ciruia pot apirea
diverse rupturi de sunet, inexactitdfi intonationale etc. Pentru interpretarea reusitd a
fragmentului mentionat este necesar ca respiratia interpretativd sd fie mai concentrata,
coordonati cu schimbarile de ambusuri si pozitia culisei. In acest context, cercetitorul rus
V. Sumerkin afirma: ,,Trecerea de la sunetele unui registru la sunetele altuia trebuie sa se
realizeze in functie de directia fluxului de aer, indreptat spre diferite parti ale mustiucului, sub
diferite unghiuri, avand in vedere modificarile pozitiilor buzelor si dintilor. De aceea, pentru
trombonisti ar trebui sd devina o reguld ca trecerea de la un registru la altul sa nu se bazeze pe
pozitia mustiucului, ci pe flexibilitatea ambusurii” [2 p. 78].

A douavariere atemel (a2) se aseamana, din punct de vedere ritmic, cu al, insa linia
melodica a trombonului trece cu o octavd mai jos. Vorbind de tonalitate, putem spune, cu
certitudine, ca granitele tonalitatii de baza (B-dur) sunt sterse, intrucdt sunt numeroase
inflexiuni catre tonalitati inrudite — d-moll, Es-dur, F-dur, g-moll etc.

Autorul prezentului studiu subliniazd importanta evidentierii caracterului festiv al
liniei melodice, sugerand ca acest aspect ar trebui sd fie accentuat prin tratarea si interpretarea
corectd a mijloacelor de expresie necesare pentru a transmite atmosfera vibranta si plind de
energie a fragmentului mentionat. In acest sens, este absolut important ca interpretul si
respecte si sd execute corect indicatiile din textul notografic, in special, articulatiile si
indicatiile de tempo, pentru a reda caracterul energic al creatiei.

Legatura dintre grupul tematic principal si secundar se face prin punte, care are rolul
de a modula din tonalitatea de baza in tonalitatea secundara, in cazul nostru — Es-dur. Puntea

(cifra 5) este doar in partida pianului si continud linia ritmicd a materialului sectiunii a,

232



folosind accente pe timpi secundari, sincope, sunete tinute peste bara de masura etc.
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Fig. 5. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian, cifras

Tema secundara (cifra 6, C) are o sonoritate ce izvoraste din folclorul popular. Insi
ramane aceeasi Imbinare cu elementele jazz-ului ca si in temele precedente. Accentele ritmice
pe timpi secundari si sincopele peste bara de masura devin ca leit-ritmuri ale intregii creatii.
Tema secundara, insa, nu este atit de bogatd in salturi mari si contine mai putine figuratii
ritmice, respectiv, putem spune cad este mai laconicd decat grupul tematic principal. Partida

pianului, lafel, nu este atét de dinamizata precum in temele anterioare.
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Fig. 6. Negruta O. Concertul nr. [ pentru trombon si pian, cifra6

Avand in vedere registrul acut in care este expusd linia melodicd, se evidentiaza
urmitoarele probleme de ordin intonational, cum ar fi in mas. 59, sunetul f*. Tn incercarea de a
emite acest sunet, interpretul poate risca supraincordarea ambusurii, contribuind astfel la

distorsionarea intonatiei sunetului. Trombonistul rus Victor Sumerkin opineaza: ,,Distanta
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dintre pozitiile culisei trombonului nu se fixeaza mecanic, ca la instrumentele cu ventile, dar
cu aproximatie. In urma activitatii sale practice, muzicianul isi formeaza o perceptie proprie a
distantei necesare, la care trebuie si se pozitioneze culisa” [2 p. 40]. In acest context,
mentiondm importanta esentiald a auzului muzical, deoarece acesta ii ajutd pe interpreti sa
determine corectitudinea pozitiei si intonatiei sunetului emis.

Varierea temei secundare (cifra 9, cl) suna deja in partida pianului, insa este figurata
ritmic, intrucat in mana stanga sunt arpegii cu durate de optimi, care sund continuu.
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Fig. 7. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon i pian, cifra9

Cu a doua variere a temei secundare (cifra 10, c2) incepe tratarea in forma de sonata a
concertului dat. Insa, daca c1 afost mai variat ritmic, atunci c2 este variat armonic, tema fiind

cromatizata intens, intr-un registru amplu, suprapus si cu partida trombonului.
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Fig. 8. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian, cifral0

In tratare vor fi dezvoltate atét temele ce au sunat deja in trecut (a, €) cat si vor apirea
teme noi. Cu fiecare sectiune creste tensiunea sonoritatii, cromatizdrile si figuratiile ritmice
devenind ca mijloace de expresie primordiale (mai ales in partida pianului). in aceasti ordine

de idei, mai jos va fi reprezentata schema compartimentului tratare.

Tratarea
c2 a d C e g h hl Cadenta | Episod lent
c.10/c.12|{c.13|c. 14| c15| ¢c.17 | c.20 | c. 22 c.23 C. 26

Specific genului de concert este amplasarea cadentei pe parcursul creatiei pentru a
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pregatita de Tempo rubato, ca o liniste inaintea furtunii, intrucat pregateste publicul catre
episodul solistic la trombon. Intonatiile melodice prezente in cadenta solistica sunt preluate pe
franturi din grupul tematic secundar (C), insa variat ritmic. Principiul jazz-ului raimane prezent

si aici, avand aceleasi caracteristici despre care am mentionat anterior.

207 Fino solo  (allor Cadenza)

1
Leree £ /Tha

216 rit.  molie
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Fig. 9. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian, mas. 207-216

In cadenta solistici o atentie aparte trebuie s fie atrasi notelor din registrele acute, in
special f!, ges!, care pot prezenta anumite dificultiti de ordin interpretativ. Totodatd, cu
acordul autorului, recomandam aplicarea unor ornamente, in special, pe sunet. Cadenta
solistica se finiseaza in registrul grav al instrumentului, care, in vederea specificului sau,
prezintd anumite dificultati de emitere.

Cu o mica coda la pian se pregateste episodul lent (cifra 26) din cadrul tratdrii —
Moderato molto, Franguillo e Cantabile molto. Linia melodica contine prima intonatie a
temei secundare, ritmul, insd, este augmentat, in loc de patrimi si optimi avem doimi si
patrimi. Din punct de vedere intonational, la fel, raimane instabil armonic, sunt prezente mai
putine salturi si dispar figuratiile ritmice specifice jazz-ului. Este un compartiment cantabil si
linistit, aducand un puternic contrast cu toate temele de pand acum. lar partida pianului are

intonatii asemanatoare unor picaturi de apa, suna p si staccato.
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Fig. 10. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian, cifra 26

In fragmentul mentionat cel mai important aspect tine de executarea articulatiei legato,
care reprezinta o tehnica de interpretare destul de dificila pentru trombon. Conform clasificarii
propuse de V. Sumerkin, in arta interpretativa la trombon se disting doua tipuri de legato:
unul executat fara ajutorul culisei, pe sunetele scarii naturale, si unul realizat cu miscarea
culisei. Autorul identifica, de asemenea, doua subcategorii pentru cel de-al doilea tip de
legato: unul obtinut prin miscarea culisei in directia opusa a notelor si celdlalt obtinut prin
miscarea culisei in aceeasi directie cu sunetele liniei melodice [3 p. 68].

Analizand tehnica de executie a articulatiei legato, autorul remarcd importanta
respiratiei interpretative, care este aplicata intr-un mod distins, de la un tip de legato la altul,
in contextul creatiei interpretate [3 p. 68]. In acest context, conform studiului mentionat,
diverse scoli de interpretare recomanda executarea tehnicii legato realizata cu ajutorul culisei,
pronuntand diverse silabe. Totodata, autorul atentioneaza asupra riscului de a supra-incorda
laringele, care poate influenta negativ asupra calitatii executiei mijloacelor de expresie [3 p.
71]. In contextul creatiei analizate, autorul prezentului studiu recomandi interpretarea
diferitor exercitii pe game cu diferite intervale, cu aplicarea articulatiei legato, ceea ce va
contribui la o insusire mai buna a tehnicii vizate.

Repriza incepe cu cifra 31, unde lipseste compartimentul introductiv (a). Initial, suna
sectiunea b, partida pianului, cu acelasi numar de masuri, urmat de al, cifra 32, identic cain
prima expunere din expozitie. Conform clasificarii propuse de V. Sumerkin, distingem |egato,
executat fara ajutorul culisei, interpretat pe sunetele scarii naturale, si legato, executat cu

miscarea culisei.
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Fig. 11. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon si pian, cifra 31

Puntea pregateste tema secundara (cifra 37, C), care va suna deja in tonalitatea de baza
(B-dur), in registrul mediu (octava 1). Structura temei secundare — ritmic, melodic si

intonational — la fel, ramane neschimbata, decat doar tonalitatea.
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. Fig. 12. Negruta O. Concertul nr. 1 pentru trombon i pian, cifra 37, ¢

Tema secundara este urmata de inca o Cadenta solistica, mas. 396, care are rolul de a

R

preluat din grupul tematic secundar, in a doua cadentd se bazeaza pe tema din introducere,

care este initial interpretatd cu exactitate, ulterior fiind variatd ritmic. Spre finalul cadentei

237



revintrioletele, ca o reamintire a partidei pianului tot din grupul tematic principal.

Intreaga creatie se incheie cu o Codd de proportii relativ mici, in care se afirma atét
grupul tematic secundar (cifra 41, ¢) cat si cel principal (cifra 44, a). Tn acest mod, putem
spune ca Oleg Negruta continud traditia monotematismului, fiindca prin varierea continud a
temei principale si secundare se creeaza o integritate a intregii creatii. Totodata, aceasta coda
creeaza un arc cu inceputul creatiei. Creatia se incheie in tonalitatea B-dur, insd, in partida
mainii drepte avem un acord instabil pe dinamica <, care sund ca un semnal ca va urma un

nou concert, concert care afost semnat cu cativa ani mai tarziu.

Concluzii

Concertul nr. 1 pentru trombon si pian de Oleg Negruta se afirmd ca o lucrare
complexa si profunda, ce reflectd un demers componistic matur, cu o viziune clara asupra
resurselor expresive ale instrumentelor de suflat. Prin sinteza stilurilor national, clasic si jazz
compozitorul reuseste sd contureze un univers sonor original, In care fiecare element —
tematic, ritmic, armonic sau timbral — este integrat intr-un discurs muzical coerent si vibrant.
Formele variate de tratare tematica, tehnicile de articulare specifice trombonului, prezenta
cadentelor solistice si a episoadelor contrastante — toate contribuie la crearea unei lucrari de o
mare densitate expresiva si dificultate interpretativa.
controlului culisel — factori esentiali pentru reusita unei interpretari autentice. Totodata,
dificultatile intalnite in pasajele ritmice complexe, in registrul acut si in tehnica legato indica
necesitatea unei pregatiri riguroase si a unei intelegeri profunde a idiomului specific
trombonului.

Lucrarea reprezinta nu doar un reper valoros in repertoriul contemporan pentru
trombon, ci si un exemplu de colaborare ideald intre compozitor si interpret, in care exigentele
tehnice sunt dublate de un profund mesaj expresiv. Studiul in cauza poate constitui un punct
de plecare pentru cercetdri ulterioare dedicate creatiei lui Oleg Negruta, dar si un material
didactic util pentru studenti si profesori de instrumente de alama, in special, in procesul de
abordare a repertoriului modern.

In concluzie, remarcim ci prin fiecare compozitie instrumentald Oleg Negruta
demonstreaza o intelegere profundd si o capacitate exceptionald de a pune in valoare atat
elementele tehnice cat si cele expresive ale instrumentelor de suflat. El creeaza o colaborare
sublima intre compozitor si interpret, explordnd in profunzime toate aspectele tehnice si
artistice ale instrumentelor de suflat. Analiza a scos la ivealda urmatoarele:

1. Creatiile lui Oleg Negruta atrag interesul muzicologilor, interpretilor si publicului
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datorita sintezei stilurilor componistice actuale — national, clasic cu elemente de jazz. Aceasta
sintezd oferd o perspectiva bogata si variata, captivantd pentru cei implicati in muzica.

2. Acest concert monopartit, cu elemente de sonata si episod lent, prezinta o structura
care sugereaza o forma tripartitd, evidentiind principiul contrastului de tempo: rapid — lent —
rapid.

3. Prin utilizarea repetatd a temei principale si secundare Oleg Negruta creeazd o
coerentd si un arc narativ in intreaga creatie, mentinand o legatura puternica intre diferitele
sectiuni ale lucrarii.

4. Studiul vizat examineaza in detaliu tehnica interpretativa si tehnicile instrumentale
Specifice, evidentiind dificultétile si cerintele interpretarii. Acest nivel de analizd permite
intelegerea profundd a modului in care Oleg Negruta a creat si interpretat aceasta lucrare.

5. Totodata, in cercetarea efectuata se subliniaza importanta respiratiei interpretative si
a controlului asupra culisei in executarea articulatiei legato, evidentiind necesitatea unei
abordari atente si concentrate din partea interpretului.

In urma analizei efectuate, putem afirma cu certitudine ci Concertul nr.1 pentru
trombon si pian reprezintda o lucrare remarcabild, care ilustreaza virtuozitatea si creativitatea
lui Oleg Negruta si care atrage atentia atdt prin compozitia sa ingenioasd cat si prin

interpretarea sa inspirata.
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