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Acest studiu are la baza analiza mai multor reviste cinematografice de actualitdti extrase de
la studioul Moldova-Film, precum si a unor filme sovietice de propagandad expuse pe teritoriul RSSM,
dar si al Uniunii Sovietice in general. Prin aceste fragmente, inghetate in timp, voi incerca sa identific
si sa evidentiez modul in care era expusa femeia pe peliculd, modul in care aceasta era prezentatd
publicului, atat din punct de vedere stilistic cdt si a contextului ideologic si social. Vom explora
elementele esentiale care contureaza imaginea femeii prin prisma acestor cronici cinematografice,
dar si care sunt diferentele sau asemanarile cu spatiul vestului capitalist.

Cuvinte-cheie: cinema, femeie, propagandd, RSSM, Moldova Sovietica

This study is based on the analysis of several cinematographic revues extracted from the
Moldova Film Studio, as well as Soviet propaganda films shown on the territory of the MSSR, but also
of the Soviet Union in general. Through these fragments, frozen in time, | will try to identify and
highlight the way in which the woman was exposed on film, the way in which she was presented to the
public, both stylistically and in the ideological and social context. We will examine the key elements
that define the image of the woman through the prism of these cinematographic chronicles, but also
the differences or similarities with the space of the capitalist West.
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Introducere

Acest studiu are la bazad analiza mai multor reviste cinematografice de actualitati
extrase de la studioul ,,Moldova-Film”, precum si a unor filme sovietice de propaganda
expuse pe teritoriul RSSM, dar si al Uniunii Sovietice In general, in perioada anilor 1951-
1973. Filmele la care am avut acces pentru studiu cuprind o varietate de subiecte si teme, de
la reconstructia orasului Chisindu dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial si pand la premierele
culturale din oras, precum cele ale Teatrului National din Chisindu. Prin aceste fragmente,
inghetatein timp, voi incerca sa identific si sa evidentiez modul in care era expusa femeia pe
peliculd, modul in care aceasta era prezentatd publicului, atat din punct de vedere stilistic cat
si al contextului ideologic si social. Vom identifica care sunt elementele-cheie ce definesc
imaginea femeii prin prisma acestor cronici cinematografice, dar si care sunt diferentele sau
similitudinile cu spatiul Vestului capitalist.La baza acestei analize vor sta reviste

cinematografice de actualitati precum Moldova Sovietica (transliterat din Mozrdosa
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Cosemux»), almanahul cinematografic Viata in imajini (transliterat din Bsaya vin umasicunv)
sau alte produse de cronicd cinematografica cu titlu unic: Pasnas cpeou pasuvix (1949),
L{semu, Monoosa! (1959).

Din arhivele de propaganda sovieticd fac parte o serie de reportaje executate la
comanda, in fiecare lund, pentru a raporta puterii sovietice cat de bine si glorios se descurca
moldovenii la construirea viitorului luminos in diferite domenii. Aceste cronici dedicate
R.S.S.M. au fost realizate, la inceput, de fabrica de film din Odesa. Au fost continuate de
Studioul de cronica cinematografica si filme documentare din Chisinau (1952-1957) si
sistematizate odata cu aparitia studioului Moldova-Film. Structura acestor reportaje, stabilita
in anii ’40, ramane neschimbatda pana la destramarea Uniunii Sovietice. Cartonul de titlu,
numarul si autorii, iar apoi, pe parcursul a aproximativ zece minute, sunt prezentate mai multe
secvente din diverse domenii in care au loc activitdti legate de construirea comunismului in

societate.

Iluzia emanciparii feminine

Calatoria in lumea Moldovei Sovietice incepe cu Kinojurnalul nr. 8 din aprilie 1951,
care are filmat un paragraf dedicat activitatilor Colhozului Lenin, Sovhozului in numele lui
Mikoian si Gospodariei padurilor din Tigheci. Toate acestea — impachetate in subcapitolul
intitulat Primavara pe ogoarele Moldovei [1]. Materialul prezinta munca asidua a taranilor
moldoveni, care se pregatesc de arat, semanat, folosesc ultimele tehnologii precum tractorul,
fac masuratori si proiecte agricole simandicoase si sunt, desigur, ghidati de lideri cu carte
veniti de departe. Unul din episoadele acestei constructii publicitare prezinta mai multe cadre
cu femei lucrand de zor, cu batic pe cap si imbracate in halate albe si curate, de zici ca tocmai
au fost despachetate si prima oara imbracate. Am o banuiald ca asa a si fost, or, din punct de
vedere tehnic, pelicula nu pare sa fi fost atat de supraexpusa incat efectul sa se datoreze unei
erori tehnice. Aceasta e o realitate construita, la fel cum este si imaginea acestor tarance.
Apogeul glorios al acestui episod, totusi, il constituie secventa celor patru femei calare pe un
tractor de ultima generatie, care ard si seamand concomitent. O femeie conduce tractorul si cu
zambetul pe buze arunca priviri optimiste la colegele ei din spate care toarnd semintele prin
mecanismul tractorului. Tractorul cu femei in lucru merge nainte pe cernoziomul fara
sfarsit. Aceasta tendinta avea sa evolueze mai tarziu intr-o goana dupd grandomanie si patos.
In acest sens, scenaristul si regizorul Dumitru Olirescu spune: ,,Pentru a prezenta pe ecran o

gospodarie intercolhoznica (...),zile intregi se aduna tehnica din tot raionul pentru ca
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operatorii sa filmeze 14-16 combine intr-un cadru care secerau una dupa alta si mecanizatorii
se Tnecau in nori de praf (...). Totul era organizat, poleit, infrumusetat” [2 p. 348].

Acele scene cu femeile pe tractor par a face parte, si ele, din categoria filmarilor
organizate si poleite.Cronica cinematografica a lunii mai, 1954 [3], vine cu un truc nou de
reprezentare a femeii in procesul de construire a socialismului. Pe parcursul unei secvente, in
care vedem cadre de pe un santier imens de constructie, cu macarale, schele, camioane si
oameni care se misca de colo-colo, la un moment dat, vedem imaginea unui sudor catarat pe
scheletul metalic al unei cladiri. Filmat din contraplonjeu, muncitorul sudeaza doua tevi, cu
indemanare si scantei. La un moment dat, editorul taie spre un priplan in care sudorul isi
scoate masca pentru a vedea mai bine rodul muncii. Surpriza — descoperim chipul unei femei
cu batic pe cap. Nu pun la indoiald capacitdtile domnisoarei din cadru, dar constat faptul ca s-

a dorit un anume efect, obtinut prin filmare si monta;.

Conditionarea ideologica a femeii sovietice

In majoritatea cazurilor, episoadele revistelor cinematografice de actualititi erau ,, (...)
lipsite de identitate, toti sunt egali, nimeni nu se evidentiazd cu nimic, identitatea asa-
numitului erou se pierde, dupa cum se pierde si personalitatea acestor pelicule” [2 p. 304].
Totusi, in toatda aceastd uniformizare ideologica gasim perle care ies in evidenta, una deloc
pozitiva.

In 1958 (Cosemckas Monoasus, n.12, anpens, 1958) [4] editia din aprilie a jurnalului
de propaganda ne prezinta cadre din filmul ITocreonuit mabop (1936), in care familiile de
romi nomazi calatoresc pe drumuri noroioase, pe ploaie si pe vant, cu femei si copii inghesuiti
intr-o trasura. Prin comparatie, editorul ne aduce la ziua de azi in care familiile de romi, in
sfarsit, s-au oprit din calatorit si s-au stabilit in case normale ca la toti, in orasul Soroca.
Femeile de etnie roma isi vad de treburile casnice intr-un interior dotat cu toate cele necesare,
cu mobila, bucatarie, pat, covor pe perete, ba chiar si un aparat de radio.

Editia din mai, 1958 [5], este dedicata Zilei Internationale a Muncii. Una din secvente
incepe cu urmatoarea fraza a naratorului (voce feminind): ,,Cu ce Incepe sarbatoarea? Orice
femeie o sda va raspunda — curatenia generala” (traducere din rusd). Progresul aparent al
incluziunii femeii sovietice este contraatacat de etichetarea traditionald a rolului feminin
stabilit de istoria patriarhald. Imbracate frumos, adolescentele dau cu aspiratorul, dau cu fierul
de caélcat sau taie cartofi. Ele sunt educate sa fie viitoare gospodine la Casa Pionierilor din
Bailti. Nu pun la indoiald ca poate tinerele chiar savureaza procesul de educatie, dar, 1n acelasi

timp, se pare ca alte optiuni nu le-au fost oferite.
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Patru ani mai tarziu, Moldova Sovietica [6] ne aduce pe ecrane o noud isprava a
comunismului. Cédlugaritele convertite la comunism. Se cunoaste intoleranta comunismului
fata de religie, iar, in acest context, institutiile religioase, precum biserica sau manastirile, nu
puteau sd mai existe cel putin nu in forma traditionald. Secventa incepe cu imagini ale
manastirii din Varzaresti, dupd care urmeaza cadre cu femei catarate in copaci care strang
roada de cirese. Dupa spusele naratorului, acestea au rupt pentru totdeauna legdturile cu
manastirea si au inceput sd lucreze voios la colhozul din Nisporeni. Urmeaza o suitd de cadre
cu foste cdlugdrite imbracate in halate albe, care pun ciresele in 1dzi — un munte de lazi.
Observam ca fetele femeilor nu prea radiaza de fericire sau voiosie. Presupun ca editorul a
cautat atent sd includa in montaj cel putin cateva prim-planuri in care fostele calugarite cel
putin schiteazd o mind pozitiva. Aici nu se incheie subiectul. Ne este prezentata si ideea ca
fosta calugarita pe nume Elena si-a intemeiat o familie, casdtorindu-se cu invatatorul
Gheorghe Chiradanjan. Cei doi sunt inconjurati de vreo cinci copii, or, ni se sugereaza ideea
ca toti sunt ai lor. Povestea finalizeazd cu fosta mdnastire ce a fost transformata in tabara
pioniereasca. ,,Acolo unde era liniste, azi cresc si se dezvolta copiii...” , spune naratorul.

Dupa anii ’60 standardele frumusetii feminine sufereau schimbari in intreaga lume,
mai mult sau mai putin civilizata. Cresterea standardelor de trai si a evolutiei in materie de
frumuseteaducea pe piata internationala si noi produse si tendinte de ingrijire si machiaj. Ca
sa nu ramana URSS-ul in urma Vestului capitalist, comunistii trebuiau sa investeasca n
femeia comunista. In almanahul cinematografic intitulat Viata in imagini, nr. 3 din aprilie
1971 [7], avem parte de un episod mai putin comun acestor tipuri de cronici cinematografice.
Deschiderea unui nou salon de frumusete, dotat cu mobilier si echipament modern, in care vor
lucra cei mai buni specialisti pentru necesitatile estetice ale femeilor. Sefa acestei institutii ne
relateazd cu mandrie despre 1indeplinirea planului cincinal in deservirea populatiei, cum in
aceasta vreme au fost deschise peste cincizeci de saloane de frumusete, iar ,,astazi, cu ocazia
sarbatorii de 8 Martie, deschidem salonul de frumusete de lux” [7] (sau poate titlul era Lux).
Oferta sociala de lux cuprinde servicii de coafare, cabinet medical-cosmetic, sald de
manichiura si pedichiurd. In imagini ne sunt prezentate femei in parul cirora se lucreaza
intens cu pieptene, bigudiuri si alte instrumente. lata cd dupa ani grei, cu imagini ale femeilor
care muncesc in sudoarea fruntii pe campuri si prin uzine, barbatii sovietici s-au gandit ca,
totusi, le-ar place ca femeile sa fie mai chitite. O reprezentare clasica a secolului XX in care
vechiul stereotip al femeii care trebuie sa treacd pe la salon era propagat in societate. Acest
episod vorbeste despre cat de Ingusta era, totusi, viziunea identitatii feminine si a necesitatilor

acesteia. Faptul ca deschiderea unui salon de frumusete este un cadou de 8 Martie, astazi ar fi
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catalogat drept un gest sexist si primitiv. A se deduce ca dorinta unei femei sovietice consta
doar in grija fatd de frumusetea exterioara si implinirea planului la munca. Or, cand esti robot

la uzina, mai trebuie si sa arati bine.

Concluzii
Cronica de propaganda sovietica studiatd, cu imagini din anii *40 si pana sfarsitul anilor 70 al
secolului XX, reflecta un tipar repetitiv, in mare parte, a modului in care aparitia femeii este
prezentatd. De altfel, acelasi tipar general e valabil pentru toti, indiferent de gen. Femeile
lucreaza asiduu la fabrici de croitorie (precum in Sovetskaia Moldavia, nr. 2, 1954 sau in
MoldovaSovietica nr. 31, 1957), femeile strang si usuca tutunul (in 1949, 1954, 1971), femei
lucrand intens la milioane de conserve la fabrica (1962) si, desigur, cea mai adorata
indeletnicire — munca intensa pe camp. Mai tarziu femeile sunt repartizate la specialitati noi la
fabrici de componente electronice sau cabluri. Rolul femei pe care 1l deducem din arhive pare
sa fie unul limitat strict la politica ideologica. Nu se cauta preocupari personale, dorinte, trairi,
suferinte sau emancipari. Se pare ca femeia trebuia sd poatd lucra cu hérnicie in colhoz, la
fabrica sau daca sta acasa — sa-si creasca copiii cat sotul e la munca. Cautarile cultural-
artistice se limitau la elogii leniniste sau staliniste, iar indeletniciri, precum teatrul sau
cinematografia, se puteau obtine doar cu blagoslovirea Moscovei.

Observam ca timp de cateva decenii expresia de pe chipul femeilor ramane, in mare
parte, neschimbata, operatorul si editorul cautand mereu sa includa in montaj doar secventele
in care ele cel putin schiteaza un zdmbet. Toaleta se schimba periodic, dar oricum se simte ca
in unele cazuri femeile au fost pregatite, daca nu chiar imbracate. Dupa anii saizeci apare si
machiajul ce conturcaza buze, gene si astfel incepe o transformare linistitd a femeii intr-un
accesoriu, o decoratie pentru barbati. Un exemplu de imagine sexista, in acest sens, gdsim in
filmul Aniversarea de Aur (3oromoit wbunei, 1973) [8], In care Leonid Brejnev, la acea
vreme Secretarul General al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, aflat in vizitd in RSSM,
face 0 poza impreuna cu mai multe fete imbracate in costume nationale, fiecare reprezentand
cate o republica sovieticd. Aceleasi femei sunt urcate pe scena si prezentate ca la expozitie.

O remarcd hilarda (pentru mine cel putin) fatd de imaginea tarancelor prezentate
lucrand n colhozuri, este aspectul vestimentar. In afard de costumatia bine pregitita pentru
filmari, pe alocuri, este universala purtarea baticului in cadmp. Acest cult al baticului ar putea
fi un bun subiect de studiu pentru un cercetator in ale stilurilor vestimentare din secolul XX.
Peste ocean, tdrancele americane aveau si ele un soi de batic, dar era purtat diferit, fard a

ascunde total podoaba capilara sau obrajii.
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Vizionatd astazi, cronica propagandei sovietice oferd o imagine de ansamblu a unei
tragedii nationale, o viziune a unei constiinte colective drogate si pervertite. Cu referire la
aceste cronici documentare, Dumitru Oldrescu scrie: ,,Se facea tot posibilul ca filmul, cel mai
accesibil gen de artd, sd devind un instrument puternic de indoctrinare si canalizare a
constiintei omului spre unilateralitatea ratiunii si uniformizarea comportamentului acestuia,
adica distrugerea totala a personalitatii” [2 p. 349].

Prin imaginea cinematografica a femeii regimul totalitar si-a propagat timp de decenii
diversele dogme ideologice, ficand abstractie de orice element care ar povesti despre
individualitate sau trdiri personale autentice, din afara sistemului. Astfel, s-a construit o
naratiune in care Constientul femeii este expus pe pelicula intr-o forma sterila, iar
subconstientul lor este ceea ce a ramas in afara cadrului, in spatele camerei. Desigur,
exploatarea sexualitatii feminine nu pare sa fie atat de intensa precum in Vestul capitalist.
Punerea in prim-plan a femeilor cu aspect de coperta se observa si la noi dupa anii saizeci
(Moldova Sovietica, nr.18, iunie, 1962), influentat, probabil, inevitabil, de spiritul vremurilor
si tendintelor venite din Vest.

Din aceste cronici cinematografice deducem un fel de incluziune fortata a femeii de a
fi la egalitate in societate, dar numai atata timp cat este convenabil. Poate ca aici capitalismul
in acea perioada era mai sincer prin propagarea ideii ca femeia poate si sd nu lucreze, dar sa
fie 0 sotie si o mama bunda care are grija de casa. Sub aspectul standardelor de
antidiscriminare si a egalitatii de sanse in societate, jurnalele sovietice au mesaj foarte confuz

si contradictoriu.
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