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Avand in vedere aportul semnificativ al compozitorului David Fedov la dezvoltarea artei
interpretative la instrumentele de suflat, autorul prezentului articol si-a propus ca scop analiza
muzicologicd si interpretativd a uneia dintre cele mai populare creatii pentru trombon —Piesa de
concert. Fiind scrisd in anul 1973, aceastd creatie este frecvent inclusa in repertoriul didactic la
disciplinele de specialitate ale institutiilor de invatamant muzical, in programul diferitor concursuri
de interpretare. Astfel, autorul examineaza limbajul muzical, arhitectonica creatiei, mijloacele de
expresie si formuleaza recomandari ce vizeaza modalitatile de interpretare si sugestii ce vor fi utile
atdt tinerilor interpreti cdt si celor consacrati.

Cuvinte-cheie: analiza interpretativd, piesa de concert, trombon, David Fedov

Considering the significant contribution of composer David Fedov to the development of the
performing art on wind instruments, the author of this article has set himself the goal of a
musicological and interpretative analysis of one of the most popular compositions for trombone, the
Concert Piece. Written in 1973, this work is frequently included in the didactic repertoire of
specialized disciplines in music education institutions and in the program of various performance
competitions. Thus, the author analyses the musical language, the architecture of the creation, the
means of expression, and formulates recommendations concerning the methods of interpretation, and
suggestions that will be useful to both young and established performers.
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Introducere

O contributie importanta la valorificarea artei interpretative la instrumentele de suflat a
avut creatia cameral-instrumentald a compozitorului David Fedov (1915-1984).Preferintele
genuistice ale compozitorului s-au regasit in cadrul pieselor instrumentale, printre care
mentionam: Capriciu moldovenesc pentru trombon si pian (1964), Piesa concertanta pentru

flaut si pian (1973), Piesa concertanta pentru trombon si pian (1973),Doud piese pentru corn
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si pian (1977), Doua piese concertante pentru trompeta si pian (1977),Piesa pentru flaut
piccolo si pian (1978), Piesa concertanta pentru trompetd si pian (1982),Piesa concertanta
pentru corn si pian (1982).

Desi repertoriul mentionat este inclus frecvent in procesul didactic din cadrul
institutiilor de invatimant muzical si in programele diferitor concursuri de interpretare
instrumentald, totusi, aceste lucrdri au fost foarte putin analizate de catre muzicologii din
Republica Moldova. Astfel, printre publicatiile stiintifice ale caror obiect de cercetare a fost
creatia lui D. Fedov sunt articolele Valorificarea mijloacelor tehnico-expresive ale trompetei
in lucrarile Improvizatie de Vladimir Rotaru si Piesa moldoveneasca de concert de David
Fedov semnat de Dumitru Hanganu [1] si Significance of Concerto Ne.l for piano and
symphony orchestra by David Fedov for the evolution of the piano concerto in the Republic of
Moldova, autor Aliona Vardanean [2].

Scopul prezentului studiu constd in realizarea unei analize muzicologice si
interpretative a Piesei concertante pentru trombon si pian. Ca urmare, autorul isi propune
identificarea si analiza diferitor mijloace de expresie, formularea recomandarilor ce vizeaza

modalitatile lor de interpretare.

Piesa concertantd pentru trombon si pian este scrisda in forma bipartitd mare,
alcatuita din doua compartimente contrastante ca tempo si caracter — Andante un poco rubato

si Allegro non troppo conform urmaétoarei scheme:

Intro A Coda
Tematism | Intro | a a b a Intro | ¢ d c dx f C1 d;
Masuri 1-10 | 11- | 19- |27- |35 |44- |52- |60- |76- |84- |100- |118- | 128- | 144-
18 26 34 43 |51 59 75 83 99 117 | 127 | 143 | 156
plan tonal | f-moll | f-c b-f f-c | F- F- d- F- d-F | Des- | F- d- F-dur
dur | dur | moll | dur dur | dur | moll
Tempo Andante in poco rubato Allegro ma non troppo

Prima sectiune, A, scrisd in tonalitatea f-moll incepe cu o introducere de 10 masuri in
partida pianului, initiatd printr-o secventd armonica descendenta (mas. 1-6) de sase masuri, ce
reprezintd o constructie formatd dintr-o succesiune de sextacorduri si cvartsextacorduri

diatonice Th modul minor natural. Sub aspect ritmic, compartimentul introductiv este omogen,
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pastrand pe tot parcursul aceeasi formula metro-ritmicd. Un element distinctiv al discursului
muzical din aceastd introducere 1i constituie elementul tematic din mas. 7-10, In care se
evidentiaza sunetul ¢¢, imitand sonoritatea de clopote, fapt ce conferda materialului muzical un
caracter monumental, maret care va fi resimtit pe parcursul intregii miscari (Ex. 1).
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Sectiunea a demareaza cu expunerea materialului tematic in partida trombonului n
tonalitatea f-moll, antrenand registrul mediu al instrumentului (c-f') si fiind caracterizati prin
prezenta unor elemente modale cromatice, si anume treapta a IV-a si a VI-a ridicate. Planul
dinamic al liniei melodice oscileaza intre p si pp,fiind perceput ca un moment de respiro dupa
introducerea greoaie ce a sunat anterior. Melodia temei este de origine vocald si poate fi
asociatd cu doina. Sistemul ritmic specific doinei — parlando rubato, este reflectat in
indicatiile autorului din debutul piesei: Andante un poco rubato, ce denotd o stare
contemplativa, narativa. La fel, trebuie s mentionam intonatiile lamento, de suspin (secunde

mici ascendente si descendente), care sund ca un ecou al durerii si tristeti(EX. 2).

Exemplul 2
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Interpretarea compartimentului necesita o frazare ampld, cu aplicarea unei respiratii
profunde, prin repartizarea uniforma a acesteia pe intreaga fraza muzicald care sa asigure
cantabilitatea melodiei si obtinerea unui sunet bogat timbral. Abordand specificul aplicarii

respiratiei in actul interpretativ la trombon, cercetdtorul american Adam Johnson
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mentioneaza: ,,Pentru a emite un sunet bogat timbral, este necesar ca interpretul s asigure
presiunea necesard a aerului pentru sustinerea frecventei sunetului emis de ambusura. In plus,
varietatile dinamice ale liniei melodice influenteaza In mod direct si modificd fluxul de aer”
[3 pp. 27-28].

Un alt moment esential este atentia sporitd pe care interpretul trebuie sa o acorde
intonatiei sunetelor h-c, determinata de pozitia culisei instrumentului. Astfel, pentru a facilita
executia notelor mentionate se recomanda practicarea zilnica a diferitor exercitii pe game cu
asistarea tunerului, corectand dupa caz pozitia culisei.

Sectiunea A este scrisa in forma bipartitda cu o mica repriza, iar conform Schemei 1,
putem observa cum propozitiile sunt delimitate prin schimbarea pedalei ce se mentine in
partida pianului. Astfel, insdsi tema consta dintr-o perioada din 8 masuri, care poate fi divizata
in doua propozitii egale (4+4), construite pe pedala tonicii — sunetul f in bas si sunetul ¢
(cvinta tonicii) in registrul acut (Exemplul 2, m. 11). Acompaniamentul pianului este
caracterizat prin utilizarea facturii omofono-armonice si a figurii ritmice apropiate celei din
introducere, insd cu o mica schimbare a locului — initial sunt doud optimi urmate de patrime
(partida mainii stangi a pianului).

Desi planul dinamic al sectiunii vizate este axat pe nuanta p, sugerdm dezvoltarea
dinamica continud a frazei muzicale, in scopul crearii unui caracter mai expresiv al liniei
melodice, in concordanta cu caracterul si conceptul creatiei muzicale.

A doua propozitie incepe in masura 19, cu pedala formata din sunetul b la bas si f in
registrul acut, relevand armoniasubdominantei, pe fundalul aceleiasi figuri ritmico-intonative
a acompaniamentului care se asociaza cu sonoritatea de clopot. Acompaniamentul devine mai
dinamic, datorita utilizarii nuantei de mf si sunarii octavelor din partida mainii drepte de pe al
doilea timp, cu o octava mai sus. Acesti factori amplifica starea de durere, insotind totodata

tema la trombon cu aceeasi melodie (doar ca porneste de la sunetul f) (Ex. 3).
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De altfel, ca si in cazul altor instrumente de suflat de alamd, registrul acut are
specificul sau de emisie, conditionat de modul de gestionare a componentelor aparatului
interpretativ la producerea sunetului muzical acut. A. Johnson explica: ,,Deoarece apertura
ambusurii variazd in dependentd de inaltimea tonului emis, fluxul de aer trebuie si se
adapteze de fiecare data la aceste schimbari. Astfel, pentru sunete acute, apertura este mai
largd, creand un spatiu mai mare al ambusurii si, prin urmare, o intensitate de aer mai mare.
Pentru sunete grave, apertura este mai micd, necesitand un flux de aer mai mic” [3 p. 28].
Astfel, pentru a emite corect intonativ si timbral un ton acut, interpretul trebuie sd coordoneze
corect fluxul de aer expirat cu pozitia ambusurii.

In cadrul sectiunii vizate un moment dificil il constituie executarea articulatiei legato
in mas. 21-22, determinata de registrul acut al instrumentului si pozitiile distantate ale culisei.
Pentru a facilita executia corecta a articulatiei vizate recomanddm emiterea sunetului b n
pozitia a 3-a auxiliard ceea ce va asigura trecerea lejera catre sunetul as.. Acelasi A. Johnson
mentioneaza ca ,,in frazele muzicale bazate pe articulatia legato, spatiul sonor dintre note
practic nu exista; deci, trecerea de la o pozitie la alta trebuie realizatd in ultimul moment
posibil, cat mai rapid” [3 p. 28]. Acest lucru se explicd prin necesitatea de a evita glisarea
notelor in momentul trecerii de la o pozitie la alta.

Cu o recomandare asemanatoare vine si profesorul rus Boris Dikov, care in studiul sau
Memoouxa obyuenus uepe na oyxosvix uncmpymenmax (Metodica studierii interpretarii la
instrumentele de suflat) conchide: ,,O dificultate aparte reprezinta articulatia legato la
trombonul cu culisd, unde interpretarea sunetelor necesita schimbarea foarte exact si intr-0
durata de timp foarte scurtd a culisei de la o pozitie la alta. Operativitatea schimbarii culisei cu
ajustarea necesara a ambusurii, ofera interpretului posibilitatea de a obtine un legato calitativ,
evitand trecerea glisata de la un sunet la altul” [4 p. 51].

Urmatoarea sectiune b (m. 27-34) revine la dinamica de p insa melodia este usor
modificata, fiind utilizat preponderent motivul descendent din temd. Miscarea ascendenta lina
este inlocuitd cu repetarea aceluiasi sunet Intr-un triolet de optimi, urmat de o intonatie de
suspin (secundd mica descendenti) care se percepe ca un strigit al sortii. In aceasta variatiune
se fac auzite mai pregnant intonatiille de jale, Insemnand culminatia dramatica a
compartimentului. Modificarile din partida solistului sunt amplificate si de pian prin
inlocuirea ritmului prezent anterior cu o migcare continud de optimi fiind de asemenea

aditional utilizate apogiaturile duble in fiecare masura, creand astfel o stare de neliniste si
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dramatism intens. Momentul culminant se atinge in mas. 34 — atunci cand solistul mentine
sunetul c, iar cele doua linii din partida pianului se misca in directii opuse: n partida basului —
descendent pe secunde (intonatii de suspin), iar in partida mainii drepte se atinge sunetul ¢ din
octava a treia, precedat de apogiaturi formate din patru saisprezecimi, ce inconjoara sunetul C.

Un moment dificil este interpretarea frazei din mas. 27-34 in registrul acut la nuanta
dinamica pp, ceea ce necesitd un efort considerabil de la interpret si o coordonare precisa a
respiratiei si ambusurii. De asemenea, desi in textul notografic nu sunt indicate careva
ornamente, sugeram introducerea unor apogiaturi in linia melodica, fapt ce va contribui la
corelarea partidei solistice cu linia acompaniamentului pentru o redare mai corectd a

conceptului si caracterului creatiei muzicale (EX. 4, 5).
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Mica reprizd reia aproape fara schimbari prima expunere a temei prezentata in
Exemplul muzical nr. 2. Diferenta este completarea cu o masurd, ce de fapt in esenta este

repetarea masurii anterioare cu o octava descendentd, si acompaniamentul pianului
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reducandu-se la un acord tinut timp de o doime. In acest moment are loc trecerea din

tonalitatea de baza, f-moll, in omonima sa — F-dur (tonalitatea urmatoarei sectiuni):

Exemplul 6
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Sectiunea B incepe din masura 44 odatid cu schimbarea tempoului (Allegro non
troppo), in tonalitatea F-dur. Aceasta parte la fel debuteaza cu un compartiment introductiv,
care sund 1n partida pianului si contine aceeasi linie melodicd pe sextacorduri insa segmentate
n miscare continud de optimi, in registrele mediu si acut. Discursul este intens cromatizat,
continand aceleasi intonatii de suspin ( EX. 6).

In urma analizei sectiunii date deslusim o forma tripartita cu trasaturi de rondo. Primul
compartiment constd din doua perioade (c si d) repetate formand o forma bipartita repetata cu
varierea celei de a doua perioade. Materialul tematic suna in partida trombonului, avand o
melodie sprintend, tempoul miscat, cu salturi continue la interval de undecima, iar pianului
revenindu-i rolul de acompaniament. Caracterul devine mai vioi, datoritd miscarii constante
pe saisprezecimi din partida miinii drepte a pianului si a accentelor pe timpul relativ slab din

partida mainii stangi (Ex. 7).

Exemplul 7
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Partida solistica caracterizata prin salturi la intervale de decima (mas. 52—53) si cvarta
(mas. 54-55), ornamentate cu glissando ascendent, imprima melodiei un caracter jucaus,
dansant, de glumi, trezind in memorie imaginea unei hore vesele. Cugetind despre
corectitudinea executiei salturilor, savantul rus Dmitri Rogal-Levitski afirma ca acest
procedeu ,,sund cu atat mai calitativ, cu cat mai rapid are loc miscarea culisei, si invers — CuU
atat mai caraghios, cu cat mai lent are loc glisarea ei” [5 p. 211].

Cea de-a doua perioadd — d, nu reprezintd un contrast puternic fatd de perioada C.
Melodia este totusi mai dinamica, datoritd utilizarii trioletelor in migcare continua (EX. 8).

Exemplul 8

™

Tema la fel contine intonatii de secunda mica, insd datorita acompaniamentului vioi,
caracterul episodului este mai vesel. Dupa cum am mentionat anterior, toatd sectiunea B o
putem asocia cu hora, fiindca are un ritm preponderent dansant si suna in tonalitatea F-dur (c)
alternata cu relativa ei — d-moll (d). Daca prima perioada se repeta practic identic, perioada d
revine ntr-o noua varianta: tema trece de la trombon la pian, in partida trombonului apar
glissando ascendente de la diferite sunete, iar acompaniamentul din méana stanga a pianului

articuleaza acorduri sincopate (Ex. 9).
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Tn plus, cea de-a doua propozitie, demarand in tonalitatea F-dur, realizeazd modulatia

spre Des-dur — tonalitatea in care va incepe sectiunea mediand a formei tripartite (f).
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Dorim sa atragem atentia asupra interpretarii notelor glissando din partida
trombonului. Conform opiniei trombonistul american Stuart Dempster, existd trei categorii
distincte ale acestui tip de articulatie [6 pp. 18-19]:

1. Glissando normal, la interpretarea caruia se iau in considerare pozitiile trombonului n

limitele unei cvarte marite.

Exemplul 9a

2. Bent tone (n.n. — ton distorsionat) se manifesta prin faptul ca interpretul emite un ton
si, pastrind aceeasi pozitie a culisei, modificd indltimea sunetului prin intermediul

ambusurii.
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Exemplul 9b:

3. Glissando armonic este asemanator Bent tonului insd cu exceptia faptului ca se
executd pe un interval mai mare. Acest efect este numit in jazz "drop”, fiind probabil

cea mai veche forma a procedeului prenotat.
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Exemplul 9c:

Constatam ca 1n cadrul Piesei de concert D. Fedov a reusit sa foloseasca toate formele
procedeului glissando, iar in sectiunea vizata utilizeaza cea de-a treia forma a articulatiei
descrise. Este necesar sa mentiondm ca In procesul interpretarii pot aparea careva inexactitati
intonationale, conditionate de schimbarea frecventa a pozitiilor culisei in procesul executarii
acestui ornament muzical.

Sectiunea mediana a compartimentului B (f) debuteaza in masura 100 cu un tematism
nou in partida solistului, bazat pe noi intonatii cu alte accente metrice. Ritmul devine tot mai
incordat — utilizdndu-se un mers continuu pe patrimi cu punct (unite si peste bara de masura).
Destul de instabil tonal, acest episod intens cromatizat, cu egalari enarmonice intre bemoli si

diezi articuleaza o forma de perioada asimetrica 8 + 10. Spre final, tema devine foarte agitata
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(mai ales in partida pianului) prin miscari continue ascendente cromatice, astfel fiind atinsa
culminatia Intregului compartiment (EXx. 10).
Exemplul 10
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Repriza revine in masura 118 cu o variantd modificata ritmic a temei C atat in partida
solistica cat si in acompaniament. Astfel pe langd trasaturile formei tripartite si a celei de
rondo in compartimentul B al Piesei concertante se manifestd si trasaturile formei de
variatiuni, cele doud perioade ¢ si d fiind reluate de fiecare datd cu anumite modificari. In
ultima reprizd a temei C in locul miscarii uniforme de saisprezecimi in acompaniamentul
pianului observam o factura acordica in care compozitorul utilizeaza figura ritmica de patrimi

cu punct preluata din compartimentul precedent (Ex. 11).
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La reluarea temei d (dz) la trombon aceasta apare ntr-o varianta ritmica noua in care
trioletele au fost Inlocuite cu o miscare uniforma de saisprezecimi preluatd parca din
acompaniamentul pianistic din c. Tn partida pianului revin acordurile in ritm sincopat din d;.
Desi in textul notografic nu gasim nici un fel de ornamente muzicale, recomandam, totusi,
completarea liniei melodice din partida solisticd cu cateva figuri ornamentale care vor

imprima muzicii mai mult spirit folcloric.

23



Piesa se incheie cu o Coda care incepe din masura 144 si dureaza 13 masuri, intarind
tonalitatea de baza — F-dur prin utilizarea preponderenta a acordurilor tonicii mentinute pe
parcursul a doud masuri dupa care sund I1% urmat de DD® rezolvat in trisonul D. Aceasti
succesiune armonica se repeta de trei ori dupa care sund o pedald pe D tonalitatii de baza care
dureaza trei misuri si intr-un final se rezolvi ferm in tonica F-dur. in codid observim
elemente intonationale preluate din toate compartimentele anterioare, atribuindu-i astfel un

caracter de sinteza.

Concluzii

Piesa de concert pentru trombon si pian de D. Fedov, analizata in prezentul articol, se
distinge prin bogdtia sa de mijloace de expresie, care contribuie la explorarea completa a
potentialului sonor al trombonului. Prezenta lucrare, structuratd intr-o forma bipartitd
contrastanta care aminteste compozitiile ce imbind genurile folclorice traditionale Doina si
Joc caracteristice muzicii populare romanesti, se evidentiaza prin urmatoarele aspecte:

1. Compozitorul a conceput piesa astfel incat sa acopere intregul ambitus sonor al
trombonului, lucru ce implica includerea frecventa a registrelor extreme ale instrumentului in
linia melodica. O asemenea abordare oferd instrumentistului oportunitatea de a explora toata
varietatea de sunete pe care trombonul le poate produce, de la note grave si puternice pana la
cele inalte si mai subtile.

2. Tn piesa sunt utilizate numeroase procedee contemporane de interpretare si efecte
sonore originale, ce includ glissando-uri variate, care pot genera sonoritati dramatice si
expresive, precum si utilizarea ornamentelor muzicale, cum ar fi mordentul sau apogiatura.
Procedee mentionate contribuie la crearea unei palete sonore bogate si interesante in partida
trombonului.

3. Interpretarea acestei creatii muzicale necesitd un nivel avansat de madiestrie si
pregdtire profesionala. Piesa solicita instrumentistului sa utilizeze procedee tehnice dificile si
sa creeze diverse efecte sonore. Aceastd complexitate si cerinta de interpretare avansatd
adaugd o dimensiune suplimentara operei, faicand-o potrivitd pentru a fi abordatd de catre
muzicieni experimentati.

In concluzie, reiteram ca Piesa de concert pentru trombon si pian de D. Fedov se remarci
prin utilizarea cuprinzatoare a potentialului sonor al trombonului, folosirea procedeelor
contemporane de interpretare care necesitd un nivel inalt de pregatire muzicald. Aceasta
reprezinta o lucrare provocatoare si captivanta care ofera instrumentistilor o oportunitate de a-

si demonstra abilitatile si de a crea experiente muzicale complexe si expresive.
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