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Lucrurile par a fi clare. Abordarile rituale sunt acum in mare voga in miscarea
teatrala mondiala. De aici se cere concluzia ca teatrele exista intr-o buna armonie cu
identitatile sale. Oare ritul nu vine sa stabileasca o relatie cu identitatea poporului care |-a
instituit? Oare ritul nu este expresia acestuia, cu tot ce-l caracterizeaza si-l singularizeaza
printre alte popoare din alte zone socio-culturale? Da, dar nu tocmai in teatru si nu
tocmai azi.

Studiind traditiile clasice ale teatrelor asiatice, Eugenio Barba constata ca
limbajele dintre meseria teatrala si practicile ceremoniale se confunda. Cercetatorul se
intreaba: “Zeami vorbeste despre zen prin teatru sau despre teatru prin zen? Daca nu
s-ar cunoaste biografia autorului si contextul istoric, raspunsul n-ar fi intotdeauna usor”
[Barba, p.163].

Alianta intre ritualitate si identitate mergea bine (desi suferea de constrangerile
epocii materialiste) in teatrul realist care incerca intocmai sa reprezinte viata. Este cazul
spectacolelor de pe scenele spatiului ex-comunist, realizate, de obicei, pe texte nationale
de inspiratie istorica sau folclorica. Or, in perioada contemporana, creatorii sustin, mai
degraba, ideea ca “arta din start reprezinta mitul si nu viata” [Mirimanov, pag. 93].

Prin organizarea ritualica a actiunii regizorii cauta in teatru “ideea de origine,
propovaduita de mituri” [Riviére, p. 81]. Ideea enuntata nu apare in premierd, ci este
reluata de la Antonin Artaud. Anume spre el, dupa cum sustine si Natalia Isaeva, se
indreaptd “cavaleria ce ataca avangarda teatrald” [KazbmuHa, p. 15]. Experienta celor
mai de seama regizori din ultimii 50 de ani ne da prilej sa le investigam semnificatia
operei in contextul mostenirii lui Artaud care, bazandu-se pe unitatea primara a Gestului
si a Sensului, prezente in actele ritualice orientale, intentiona sd reintoarca teatrului
capacitatea metafizica de comunicare directd cu lumea, dar si sacralitatea templului,
actorii-sacerdoti. Spectacolele celor ce consimt aspiratiilor artaudiene nu sunt altceva
decat explorari cosmice, mitice.

Artaud, Brook, Grotowski, Serban si alti artisti din secolul XX-XXI, sunt atrasi in
cautdrile lor teatrale de ritualuriule altor culturi, precum si de perfectionarea tehnicilor
combinatorii ale elementelor din diverse culturi. Harold Clurman vorbeste despre Trilogia
(Teatrul La MaMa) lui Andrei Serban ca despre “singura aplicare autentica si aproape
completa a ideilor lui Artaud” pe care a vdzut-o pana atunci. lar Mel Gussow recunoaste
ca a trdit la aceeasi reprezentatie “o seara neobisnuita de teatru primordial” cu “ritualuri
primitive”. Intentia de eclectism multicultural in Trilogie este evidentd, incepand cu
echipa internationala si finisand cu temele muzicale de proveniente culturale diferite
(africana, araba, persana). O demonstratie emblematica in acest sens apare si Medeea.
Material in regia lui Anatoli Vasiliev, unde textul semnat de Heiner Miiller nu este decat
un mic segment alaturi de: mitul propriu zis; mitul interpretat de tragedia clasica greaca;
mitul reconceput de alte secole, popoare, traditii. Gasim aici si reverberatiile “traditiei
brechtiene, si pasiunea clasicismului francez, privat in mod intentionat de caligrafia
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limbajului Comedie Francaise - toate acestea pigmentate de psihologismul rusesc
[KazbmuHa, p. 19]. Autorul montarii a elaborat un nou antrenament pentru actori, acesta
plasandu-se la hotar intre tehnica occidentala si cea orientala. Exercitiile sunt canalizate
spre descoperirea acelei intonatii afirmative care ar putea sa transmita adecvat ideile
unui teatru metafizic. Ea se disociaza de alte doud tipuri de intonatie utilizate in teatrul
european: interogativd (cand e vorba de nobilul gen al tragediei) si narativd (cand e vorba
de o factura prozaica).

In eseul Gandire occidentald si culturd a separdrii, schitat de Monique Borie, este
trasat gandul cd, drept consecinta a faptului ca Europa a dezmembrat natura prin stiintele
ei separate, a disparut capacitatea “unei culturi de a gandi realul ca pe un cosmos, ca pe o
totalitate”[p. 52]. Eun fenomen contestat cu vehementa de Artaud pentru care“adevdrata
si unica gandire, adevarata si unica stiinta nu sunt cele care instaureaza delimitari,
izoleaza spatiile de analiza, ci numai si numai cele care stabilesc relatii, deschid spatii
de analogie, conduc la sinteza prin parcurgerea multiplului” [p. 53]. O natiune rupta de
restul lumii este si ea perceputd ca apartinand unui cadru separat, deciincomplet. Teatrul
se antreneaza in descoperirea unui timp arhaic, dar si a unui trecut comun. Cautarile
creatorilor beneficiaza in plan general cultural de conceptul non-diviziunii, iar in plan
mai restrans si mai aplicat artei dramatice — de simpatia lui Brook pentru manifestdrile de
grup. Coralitatea, ca implinire a unui teatru ce mizeaza mai putin pe expresia brianta a
unui protagonist decat pe“o arta de grup in care energia se transmite, circula, se distribuie
si 0 intreaga comunitate se exprima” [Banu, p. 117]. In aceste conditii identitatile nu se
dizolva, ci, sustinandu-se reciproc, se sudeazd in ansamblul demersului.

Pe regizorul Tompa Gabor il nelinisteste indiferenta oamenilor fata de soarta
semenilor, faptul ca asistd pasivi la marile tragedii ale lumii. In spectacolul Medeea.
Cercuri dupa Euripide la Novisadko Pozoriste (Serbia si Muntenegru) el pune problema
izoldrii si a lipsei responsabilitatii colective. De aceea pe planseta scenei sunt desenate
niste cercuri concentrice, acestea limitand si separand miscarile personajelor. Deoarece
locuitorii meleagurilor noastre nu fac exceptie din fenomenul susnumit, sistemul elaborat
de asociatii si sugestii ne trimite la mitologia romana. Povestitoarea se infdtiseaza si ca un
preot ce dezvaluie subiecte biblice, trasand paralele cu folclorul si cultura noastra. Prin
acest multiculturalism, din care si identitatea romana face parte, se obtine un act major
cu rezonanta globald. Corul (opinia publica, aceea care manipuleaza si, la randu-i, este
manipulatd), vopsit cu alb pe cap, se misca pe cercul mare, rezervandu-si o sfera larga
de influenta. Inconjurand personajele, acesta urmareste sa tina sub control actiunea,
indemnand-o, totodata, pe Medeea sd ia anumite decizii.

Stilizarea, atat de solicitata azi in teatrul modern (prezenta si in creatiile deja
mentionate), rupe legatura ritului cu o culturd anume. Insusi ritul, de regul3, este
transpus in scend partial si inadecvat. Asadar, nu rareori regizorii elimind momentul
sacru si national, utilizand ritul doar pentru a obtine un castig de imagine. In felul acesta
productiile teatrale poarta caracterul unor abordari ritualice fanteziste. De pilda, omorul
ritual din spectacolul de la Novisadko Pozoriste Medeea (Timea Buza) il infaptuieste
prin a-si acoperi copiii cu mantaua-i lunga pe care o incheie metodic la toti nasturii.
Ea pune capat existentei lor exact acolo unde aceasta a inceput - in pantecul mamal,
devenit acum un loc sanctuarizat (mormant). Ritualul abandoneaza semnele distincte
ale unei culturi, multumindu-se prin a fi un act de creatie si in spectacolul Macbeth in
regia lui Eimontas Nekrosius (trupa Menofortas). El ne duce intr-o lume veche, plina de
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misticism si ritualuri samanice ale vrdjitoarelor care se transfigureaza cand in actori, cand
in gropari). In spatiul groapei gol este plasata oglinda, ca proiectie a halucinatiilor lui
Macbeth, doua ceaune enorme de cupru si barne suspendate pe lanturi. Vrdjitoarele,
vociferand doar doua strofe shakespeariene, executd in scena de deschidere un lung
ritual in jurul ceaunelor.

in situatia cand se stilizeaza atat de mult, uneori excesiv, sau se merge pe o
sinteza de multiculturalism pe toate planurile (muzica, expresia corporald, vestimentatia,
scenografia etc.) limbajul verbal este acela care mentine legatura cu identitatea. Insa
trebuie sa recunoastem ca si acesta este minimalizat in procesul teatral contemporan,
oferindu-i identitatii posibilitatea sa transpard, deseori, doar ca un element. Ceea ce cu
adevarat surprinde, insd, este faptul ca un element reuseste sa intre in competitie de
forta cu un tot intreg. Poate ca se produce efectul observat de Serghei Eisenstein, cand
reflectia e mai puternica decat raza insasi? Identitatea, cum se vede, se contureaza mai
bine atunci cand e umbrita intr-un context vast de alte identitati. in unele spectacole ale
lui Brook, actorii sdi veniti de pe diferite meridiane ale globului au putut sa vorbeasca
in limba originald. De fiecare data cand s-a produs aceastd intalnire a actorului strdin cu
trecutul sdu cultural sau lingvistic reusita a fost de neimaginat (Sotigui Kouyaté rostea,
in dialectul sau african, cuvintele fantomei din Cine e acolo; Yoshi Oida canta in nipona in
Omul care) [Banu, p. 268].

Dar ce se intampla cand pana si acel mic acord de limbaj verbal, ce defineste
identitatea unui popor, lipseste din scena? Atunci, in special prin incantatii si sunete
netraditional articulate, se efectueaza plonjarea in identitatea suprema. Legatura cu
identitatea culturala de rubedenie si sincrona actului teatral, evident, se face mai subtire,
de vreme ce aspiratia spre cosmic, trecutul unic, originar - mai pronuntata.

Sonoritatea teatrului de sorginte artaudiana este una speciala. Teatrul, in acceptia
lui Artaud, poate sd ia de la limbajul verbal capacitatea de a iesi in afara hotarelor
cuvantului si de a ne influenta sentimentele prin vibratie si prin caracterul vocii. Doar
cuvantul se constituie din sens logic, dar si din emanatie senzuala. Noul limbaj poate fi
desemnat prin transcriptie muzicala sau prin diverse modalitati de incifrare. Importanta
intonadrii si a rostirii specifice a cuvantului este greu de supraapreciat in cazul de fata.

Practicand un teatru ritualic, regizorii ce consimt aspiratiilor lui Artaud inteleg
necesitatea transmiterii de mesaje in coordonatele unei retorici bine definite. Peter
Brook, bunaoard, lucrand la Orghast isi punea multiple intrebari: “Ce relatie e intre teatrul
vorbit si cel nevorbit? Ce se intampla cand sunetul si gestul devin cuvant? Ce loc ocupa
cuvantul in expresia teatrala? E vibratie? Concept? Muzica? Zace cumva in structura
sunetului vreo limba uitata?” [Menta, p. 24].

Tn acelasi cerc de interese se simte atras si Andrei Serban. Deloc intamplator Brook
I-a sfatuit sa monteze un text intr-o limba uitata, indicandu-i perspectiva descoperirii
semnificatiei viscerale a sonoritatii cuvantului.in cele patru luni de pregétire fizicd intensa
pentru spectacolul Trilogia, Serban le comunica actorilor si compozitoarei Liz Swados
ideile in termenii unor imagini mitice cum ar fi: “Trebuie sa sune ca un foc la asfintit” sau
“ca sunetul care impartaseste o uluitoare taina de demult” [Idem, p. 29].

Repetitiile au demarat cu exercitii vocale pe care Serban le invatase de la Brook.
Actorii memorau fragmentele, in greaca si latina, fonetic. Ei explorau fiecare silaba a
fragmentului ales - intonand vocalele ca pe o incantatie yoga, apoi foloseau exclusiv
consoanele din text si, in final, il reasamblau. Se investigau diverse tipuri de emisie
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vocala. Sunetul abstract (de exemplu cel al apei care fierbe) era trecut din gura in gura,
apoi transformat in conversatie. Astfel, Priscilla Smith in rolul titular din Electra, in scena
bocetului pe cenusa fratelui sau Oreste, a folosit sunetul picaturilor de ploaie. Serban i-a
obisnuit, in felul acesta, pe interpretii sdi cu tehnica vocala necesard pentru redarea unei
constiinte mitice (total straina teatrului realist psihologic), pe care ei au stiut sa o aplice
si in spectacolele ulterioare.

Atasamentul declaratfatd de putereafrusta atextelorcevindintimpuriindepartate
se resimte si in creatia altor regizori. Tompa Gabor in Medeea. Cercuri incearca si el sa
descopere forta ce zace in cuvantul rostit. “Sunetele onomatopeice care iau locul replicilor
ne sfichiuiesc auzul, resimtindu-le aproape visceral” [Tepus, pp. 55-56]. Coloana sonora a
acestei reprezentatii este alcatuitd, preponderent, din imbinari de sunete, precum moi,
mei s. a., capabile sd insufle viata actiunii. Vocea povestitoarei e capabild sa-i faca pe toti
sa intepeneasca, ori sa se miste in functie de partitia sonora.

Anatoli Vasiliev i-a rezervat actritei franceze Valérie Dréville o perioada de lucru de
sine statator in ideea contopirii cu materialul mitologic prin parcurgerea unui indelungat
traseu de patrundere in esentd, in sensul ascuns. O luna si jumatate ea nu s-a atins
de text. lar in timpul lucrului in comun cu regizorul, interpreta a constientizat ca cele
mai importante lucruri rezida de fapt in cuvintele de legatura, cum ar fi la el, al lui, dar
- toate de naturd sa schimbe in mod radical sensul. Actrita si-a dat seama ca sunetul
anticipeaza scrisul, legat fiind de psihicul nostru, de structurile stravechi. “Toate acestea
conferd sunetuluiviata in culori (iatd inca un ecou al preocupdrilor lui Serban pentru viata
sunetului) si descopera multe lucruri, implicit nivelul eu-lui nostru”[Thibaudat]. Vocea, ca
si corpul, constituie aici doar un material brut. Frazele suna sincopat. Interpreta joaca in
registre stridente, sdlbatice, suprasolicitand coardele guturale. Natalia Isaeva vorbeste
in Kacca 6yks v cnozose despre “oceanul primitiv al vorbirii poetice, care pretinde la o
fonetica si o ritmica cu totul deosebite si personale” [KazbmuHa, p.19]. Michele Cournot
sesizeaza un “strigdt muzical inventat special’, care “uneori se asociaza cu un strigat
animalic, sau zgomot natural”. Si acum atentie la explorarea posibilitatilor sunetului in
spectacolele lui Serban, unde auzim “un amestec de urlete rdu prevestitoare, invovatii
guturale si bocete cutremuratoare” [Menta, p. 26]. Observam lejer cat de asemanatoare
sunt aceste caracteristici. Dar cum poate fi altfel, daca sunt atat de aproape cautarile si
scopurile amandurora?

Fascinatia regizorilor mentionati pentru lumea arhaica este imensa. Ea vine sd
recupereze, probabil, vidul lasat de pierderea miturilor fondatoare. Creatorii din zona
teatrului revitalizeaza sensurile textelor, redau importanta decisiva a muzicii in montarea
tragedieiantice, de pilda. Examinand de aproape rolul unor sonoritati vechiin producerea
emotiei, ei trezesc inconstientul imaginatiei colective a publicului, facandu-I sa simta
prin viscere.

Cautand originile ritualice ale tragediei antice, regizorii traiesc puternica senzatie
a cufundarii in barbarism si arhaism. Ei folosesc figuri de stil vizuale si auditive, pun in
miscare structuri dinamice si figuri geometrice, preponderent cercul. Ritul tot mai des
este perceput ca termen demn de interes si care faciliteaza descoperirea resorturilor
creatiei simbolice. In teatru apare problema practicilor de semnificare, adica a tehnicilor
prin care regizorii aleg sau refuza produsele dramaturgiei, le descompun sau le “re-
compun” mesajele in texte dotate cu un sens diferit de cel initial. Regizorii produc o
multitudine de versiuni artistice ale ritului. Raportul dintre rit si eficacitate simbolica este
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mentinut de “seturi de obiecte reale si de mijloace simbolice” [Riviere, 95]. Ei au atins
mari performante in faurirea unui teatru ritualic, de semnificatie, de simbol. Ei au ajuns
la sublima intelegere cd “teatrul este altarul ritmului universal, in care gestul si sunetul
trebuiesc contopite pentru realizarea unei armonii definitive”. [Millian, pp. 44-45].

Din cate am observat, in numeroase reprezentatii teatrale din universul mitico-
ritual, limbajul verbal (cu apartenenta la o identitate concretd, comund cu cea a actorului
contemporan din zona respectivd) are o prezenta foarte modestd, sau lipseste cu
desavarsire, lasand spatiu unor sunete neidentificabile sau limbajului non-verbal care, in
schimb, faciliteaza gasirea unei identitati comune. Lucrul acesta s-ar putea motiva prin
dorinta de a crea un teatru care sd rupa barierele si sa comunice intr-o maniera universala.
Dar ritualizarea in teatrul contemporan aduce la refuzul cuvantului autentic (ce ar da
contur identitdtii si s-ar fi extins pe suprafata intregului spectacol) si din considerentul
subordondrii procesului de internationalizare. Or, internationalismul presupune
reducerea limbii nationale. Cu toate acestea elementul national este mai bine pus in
valoare si mai bine promovat pe plan universal prin acele proiecte de marca gustate
azi de gurmanzii teatrului care, la ora actuald, de reguld sunt puternic condimentate
cu ceremonial; de regulad sunt realizate cu grandoare; de regula implica mari resurse
interpretative din diferite tari; de regula sunt vorbite intr-un Babilon lingvistic.
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