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The study treats lautar tradition from Moldova, which is an outstanding musical-cultural
phenomenon and a component part of traditional musical culture from Moldova. Nowadays the
lautar tradition preserved well in the northern and southern part of Moldova.

The research contains references to different aspects of the lautar phenomenon, including
bands, lautars’ musical instruments and others. \We think that the establishment of lautar
tradition’s role and importance, not only as a part of our traditional culture, but also in a much
larger cultural-geographical area is one of the priorities of the local ethnomusicology.
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Fenomen muzical-cultural specific marcant, parte integrantd importanta a culturii
muzicale si a artei interpretative populare din Republica Moldova, traditia lautareasca, care
numara o istorie de cateva secole, a inflorit in perioada dezvoltarii oraselor (incepand cu secolul
al XVIllI-lea) si s-a perpetuat in ntreg spatiul pruto-nistrean, in pofida vicisitudinilor istoriei,
pana in zilele noastre. Continuatori ai artei unor lautari straluciti pe care i-a avut Basarabia in
secolul al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea - lancu Perja (anii 30-80 ai sec.XIX), Costache
Marin (nascut in a doua jumatate a anilor 30 ai sec.XIX — anul 1911), Gheorghe Heraru (1853 —
1920), Alexandru Lemis (?), Costachi Parno (1856 — 1912), Gheorghe Murga (1876 — 1941),
lautarii de astdzi mai pastreaza 0 traditie lautareasca ,,vie”, unde existd incd 0 generatie (multi
dintre ei fiind deja la véarsta a treia) ce detine un repertoriu si un stil de interpretare specifice,
caracteristice, care, fara indoiald, reprezinta un patrimoniu folcloric unic ce merita a fi studiat cu
multd seriozitate si responsabilitate stiintifica. Este regretabil faptul ca arta lautarilor nostri a fost
atat de putin studiata la noi si, mai ales, atat de putin inregistrata.

Cercetarea unui fenomen atat de pregnant si complex cum este tradifia lautareasca are
conotatii de o actualitate aparte atdt in etnomuzicologie cét si, mai ales, in contextul cultural-
folcloric al lumii moderne, care e parcursa de tendinte de globalizare a folclorului si de ,,tocire” a
specificului national al acestuia.

Prioritatile studiului stiintific al traditiei lautaresti basarabene includ, alaturi de elucidarea
particularitatilor stilistico-interpretative, a unor multiple aspecte ale muzicii lautaresti (repertroiu,
formatii, nume si portrete de lautari, probleme etnice, ale cliseelor si atitudinilor sociale s.a.), si
stabilirea rolului §i a importantei acesteia nu doar in cadrul Intregii noastre culturi poplulare, ci si
in spatiul cultural-geografic balcanic, european si universal.

Ne-am propus, in cele ce urmeaza, sd punctam mai multe aspecte ce tin de acest domeniu,
n calitate de preliminarii la un studiu mai larg asupra problematicii in cauza. Ne vom referi aici
mai ales la perioada secolului al XX-lea (si in special, la cea de-a doua jumaitate a acestuia) care
este cel mai putin studiata.

Atestam prezenta traditiei lautaresti pe intreg teritoriul R.Moldova, aceasta conturata mai
puternic in partile de nord si de sud. In partea centrala traditia lautireasca s-a localizat mai mult
la Chisindu §i Ungheni - multi lautari s-au intdlnit aici In orchestre de muzica populara mari,
unde se canta un repertoriu academizat, ce contrasta nu doar cu spiritul muzicii lautaresti, ci
deseori chiar si cu cel al folclorului moldovenesc in general. Nu exista diferentieri majore dintre
aceste zone, dar putem remarca unele distinctii, ce se referd la componenta formatiilor,
repertoriul si stilul interpretarii.

Cele mai importante centre ale muzicii lautaresti din R.Moldova sunt: Tn nord — orasele
Edinet, Rascani, Sangerei, si Balti, satele Baraboi, Rediul-Mare, Cuhnesti, Taul; in centru —
Ungheni, Chisindu; n sud — orasele Cahul, Cimislia, satele Basarabeasca, Zarnesti, Badicul-
Moldovenesc. (vezi harta).
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Instrumentele constituente ale formatiilor lautaresti din R.Moldova sunt vioara, braciul,
trompeta, trombonul cu clape, clarinetul, toba mica si toba mare. Se mai canta la saxofon, alt,
tenor, trombon cu culise, acordeon, contrabas, violoncel, tambal, flaut.

Tn mod firesc, un lautar stie si cante la mai multe instrumente. Aceasta trisitura specifici
a artei lor a fost dictata de mai multe cauze. Pe o parte, e motivul practic, - pentru a-si castiga
existenta, lautarii erau nevoiti sa se conformeze cerintelor ,,pietei”. O intrebare obisnuitd pentru
lautarul nostru: ,,Cu ce instrument trebuie sa merg la cantare (nunta)?”. Chiar in timpul nuntii,
lautarii puteau sa-si schimbe instrumentele Intre ei, pentru a se ajuta unii pe alfii — se stie, ca cele
mai ,,0bositoare” sunt instrumentele de suflat. Pe de alta parte, in egala masura, lautarul este un
muzician prin excelentd, el are o ,,sete” permanentd de muzica, vrea sa ,,posede” muzica ,,in
totalitatea ei”, prin toate instrumentele muzicale accesibile. Totodata, a existat si momentul
,»didactic”, sub forma unei anumite ,.ierarhii” de varsta intre lautari: spre exemplu, in interiorul
formatiilor existau reguli nescrise, conform cérora, unui lautar incepator — oricat de bun era - nu-
i era permis sa cante la un instrument solistic la nuntd, ci numai la toba. Doar dupa un anumit
timp (ce era stabilit, de obicei, de conducatorul formatiei), cand acumula 0 anumita experienta,
cunostea repertoriul si era destul de bine format ca interpret, el isi ocupa locul cuvenit.

De obicei, formatiile lautaresti includeau de la 6-8 la 12-18 muzicieni, Th componente
diferite.

Spre exemplu, in partea de sud era obisnuita orchestra ce includea o vioard, acordeon,
trombon, 2 clarinete, 2 trompete si o toba. Deseori aici se mai canta in tarafuri mici, formate din
vioard, acordeon si tobd. In aceste parti a cantat o pleiadd stralucita de dinastii de lautari-
virtuozi. Printre cei mai vestiti, Tn partile Cahulului, au fost violonistii Dumitru Botgros,
Gheorghe Posolca, Ion Palaret, Ion Versind, Toderica Stanga; clarinetistul Ghinda; trompetistii
Taralunga si Foca; flautistii Ionica Filip si Filip Bratu. Un foarte apreciat muzician, ce provenea
dintr-o veche familie de lautari din Cahul, a fost si Ignat Bratu, violonist de virtuozitate, care a
cantat in orchestra ,,Folclor” din Chisindu. Un timp indelungat a activat la Cahul si violonistul
lon Marinovici, care a cantat mai mult la restaurant, in formatie cu pian, percutie si contrabas.
La Cimislia, a fost foarte cunoscuta dinastia de lautari Cazanoi.

O alta filiera a traditiei lautaresti din sud a existat la Basarabeasca, unde au cantat mai
multe dinastii de vechi ldutari, printre care au ramas in memoria populara familiile Brudaru si
Baronciuc, inrudite intre ele. Formatiile din Basarabeasca mai includeau tambalul si contrabasul.

Un mare lautar, originar din Ucraina de sud a fost si trompetistul lon Carai, supranumit
»tatdl” trompetistilor din Moldova. Aportul sau la formarea scolii lautaresti de trompetd din
Moldova este intestimabil, iar stilul sau de interpretare, inconfundabil.

Printre promorotii actuali ai traditiilor lautaresti din zona de sud se afla clarinetistul
Andrei Brudaru, trompetistul Adam Stanga, flautistul Cezar Cazanoi, cat si virtuozul lautar
Nicolae Botgros, conducétor al faimoasei orchestre ,,Lautarii” din Chisindu.

Tn nord, specificul formatiilor lautiresti rezida in prezenta masiva a alimurilor (asa-zisele
fanfare lautaresti): astfel, pe langa vioara si braci, acestea mai includeau una sau doud trompete,
doud tromboane, acordeon, clarinet sau saxofon, alt, contrabas, toba mica sau mare. O alta
trasatura este ca aici se obisnuia sa se cante in formatii mari, de 8, 10, 12, unde unele instrumente
apareau dublate sau chiar triplate — spre exemplu, doua acordeoane, trei tromboane.

Putem spune ca in partea de nord traditia lautareasca s-a manifestat cel mai plenar,
existenta unor numeroase dinastii de ldutari fiind marturie n aceasta privintd. Enumeram doar
cateva dintre acestea: Blajinu din Pererita, Briceni; Goia din Sangerei; Caldare din Soroca, Lachi
din Rediul-Mare, Donduseni; Bunea din Baraboi, Donduseni; Gada din Réascani, Gamurari din
Zaicani, Rascani; Nenitd din Varatic, Rascani; Coman din Cuhnesti, Glodeni; Albina din
Iablona, Floresti; Gronic din Grinauti, Briceni.

La Edinet, cel mai important centru al traditiei lautaresti din aceastd zona, au existat, in
anii 50-80, circa 100-150 de lautari. Cunoastem dinastiile Stangaciu, Bolgari, Ciobanu, Banu,
Brasoveanu, Brudari, Goga, Coca, Dobrogeanu, Boldurescu si multe altele. Se stie ca la mijlocul
secolului XX aici a existat o mare orchestra de lautari, de tipul celei simfonice, din repertoriul

2



careia faceau parte lucrari nationale, clasice si de salon. Orchestra era condusa de Ionita Bolgari,
violonist de inalta virtuozitate, foarte respectat si iubit pentru madiestria sa. Un alt nume de
legenda este si cel al lui Ion Stangaciu (1882-1955), violonist-virtuoz, care, se spune ca si-ar fi
facut studiile la Bucuresti si Sankt-Petersburg. Orasul Edinet a ramas si astazi un mare centru al
traditiei lautaresti din Moldova, unde exista un stil propriu de interpretare, bazat pe un repertoriu
specific. Astazi la Edinet mai canta reputatii lautari trombonistul Anatol Ciobanu, violonistul lon
Ciobanu, trompetistii lon Popov si Dorin Boldurescu.

Cea mai renumita dinastie de lautari din centrul Moldovei este familia Duminica, din care
fac parte si renumitii frati Vasile (acordeon) si Vladimir (trompetd) care activeaza la Chisinau.

Fiecare formatie de lautari, numita ,,companie”, avea un conducdtor — Zis ,cap de
muzica” sau ,,capelmaistru” care era, de obicei, violonist sau trompetist, si care, pe langa functia
de dirijor, indeplinea si rolul de ,,manager” — adica, tocmea nuntile. De obicei, acesta era cel mai
bun si pe plan profesionist si, cunoscand notele muzicale, ficea aranjamente orchestrale si-i
invata pe al{i membri ai formatiei, care cantau ,,dupa ureche”. Celora care cunosteau notele
muzicale, 1i se spunea ,,notist”. Unii lautari basarabeni aveau chiar studii de conservator, iar
multi dintre ei cunosteau notele muzicale din armata, unde cantasera in orchestrele de fanfara
militard. Trebuie sa evidentiem aici influenta fanfarelor militare asupra artei lautaresti de la noi,
n special, asupra repertoriului, dar si asupra dezvoltarii artei interpretative, a educatiei muzicale.
Unii cercetatori definesc chiar formatiile lautaresti din nordul Moldovei drept ,.fanfare
lautaresti”, avand in vedere prezenta masiva in cadrul acestora a alamurilor. Totodata, exista o
delimitare clara intre fanfarele taranesti si cele lautaresti, ce tine in primul rand de repertoriu, dar
mai ales, de stilul si maiestria interpretarii.

Continuitatea traditiei era asigurata prin mecanismul ,,scolii” de muzica lautareasca:
ucenicii - copii talentati (de obicei, tot fii de lautari), locuiau acasa la indrumatorii lor si se aflau
intr-un proces de studiu continuu, ,,prinzand din mers” secretele maiestriei. De asemenea, se
obisnuia ca tinerii si copiii, impatimiti de muzica si dornici mereu de a invata, sa ,,fure” secretele
maiestriei $i s memorizeze ,,dupa ureche” melodiile cantate de lautari, ascultandu-le pe ascuns,
pe la nuntile unde cantau acestia.

In mod obisnuit, componenta etnicd a formatiilor lautiresti basarabene includea romani,
tigani, turci, evrei, ucraineni. Este cunoscut, ca multi lautari din cele mai vechi timpuri au fost
tigani - totusi, in secolul XX, notiunea de lautar nicidecum nu este sinonima cu cea de tigan.
Desi acest cliseu social persista si astazi, totusi, toleranta interetnica s-a manifestat pe deplin in
mediul lautaresc din Basarabia. Fiind destul de eterogene pe plan etnic, formatiile lautaresti din
Basarabia promovau un singur criteriu de selectare - profesionalismul. Tn R.Moldova sunt
cunoscuti lautari importanti de origine turcd sau evreiascd. Spre exemplu, la Rediul-Mare, nu
departe de Edinet, in prima jumatate a secolului XX si-a desfasurat activitatea Sava Turcului, un
trombonist virtuoz de etnie turca, iar in sud, la Basarabeasca si Cimislia trei frati de origine turca
— Tacob, Damian si Andrei Baronciuc au intemeiat doud mari dinastii de lautari — Brudaru si
Baronciuc. Dintre lautarii evrei remarcdm pe Motl, clarinetist din Edinet si Haim Leiba —
violonist din satul Briceva, nu departe de Edinet.

Totodata, este important sa observam aici ca in Basarabia, formatiile lautaresti au existat
pe plan paralel cu formatiile de klezmeri — ,lautari” evrei, - ce includeau vioara, clarinetul,
trompeta si trombonul, formatii ce existau in localitatile locuite de evrei si care cantau exclusiv la
petrecerile acestora.

Trebuie sa spunem cd in mediul ldutaresc au fost foarte raspandite si casatoriile mixte,
care de multe ori se bazau nu pe motive nationale sau religioase, ci pe cele muzicale. Familiile de
lautari tindeau sa se inrudeasca si, foarte des, multe dinastii de lautari se aflau in stranse legaturi
de rudenie Intre ele. Tn acest sens chiar putem spune ca lautarii reprezentau un ,,popor aparte”. Si
nu doar pe plan profesionist sau familial erau legati lautarii. Ei erau alaturi in toate incercdrile
vietii. Lautarii de la Edinet pastreaza si astazi in amintire 0 Tntdmplare, ce a avut loc acolo in
timpul razboiului, cand fascistii au vrut sa execute un grup de evrei si tigani, printre care era si
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un lautar-violonist. Atat de frumos ar fi cantat acel lautar, incét a induiosat inimile calailor, care
i-au eliberat pe condamnati.

Muzica interpretata de lautari a fost si rimane a fi de o mare diversitate. Spiritul lor
,democrat” a fost mereu deschis fatd de tot ce este nou si frumos in muzica. Preluarea si
adaptarea rapida a noilor melodii avea loc in conformitate cu ,,filtrul” muzical-estetic al traditiei
si al simfirii populare, inerent firii acestor muzicieni atat de talentati. Peste ,,matricea” muzicala a
unui impundtor repertoriu national romromanesc (in special folclor nuptial), pastratorii si
purtatorii cariua sunt lautarii, s-au suprapus, s-au impletit, n diferite perioade istorice, melodii
din reprertoriul ordsenesc, muzica noua a vremii (piese din repertoriul clasic, de cafe-concert),
dar si cantece ale etniilor conlocuitoare. Rezultatul acestui proces extrem de complex, este
reprezentat, de fapt, de muzica lautareasca din spatiul basarabean, asa cum o cunoastem astazi,
cu stilul ei specific de interpretare.

Astfel, iIn muzica lor, lautarii au efectuat sinteze muzical-structurale extraordinare, de o
complexitate si frumusete deosebita. In aceasta privinta, considerim cid fenomenul ldutiresc din
R.Moldova si, mai ales, muzica si stilul de interpretare al lautarilor din Edinet, este unic.

Toate aceste sinteze {in, in primul rand, de stilistica interpretarii si repertoriu. Totodata,
daca vom incerca sa ne aprofundam, vom observa ca acestea se referd si la structura melodica,
tempou, armonizare, ornamenticd, moduri s.a.m.d. Toate aceste aspecte urmeaza sa fie elucidate
n studiile noastre ulterioare.

Repertoriul a variat in functie de epoca si in dependenti de cei care ,,tocmeau” muzica.
Astfel, la sfarsitul sec. XVIII - inceputul sec. XIX, atunci cand au inceput a se dezvolta orasele,
muzica pe care o cantau lautarii era alcatuita preponderent din folclor rural. Spre mijlocul
secolului XIX, lautarii si-au largit mult repertoriul, care includea acum si cantece orasenesti,
piese grecesti si turcesti, care erau la moda in acea vreme. O parte din melodiile nationale din
acea perioadd, in interpretarea lautarilor au cdpatat un aspect oriental. Incepand cu mijlocul
sec.XIX, odatd cu patrunderea la noi a muzicii occidentale, lautarii au inclus in repertoriul lor
melodii ale dansurilor de salon si fragmente vestite ale muzicii clasice occidentale. O alta sursa,
dupa cum am aratat, au constituit-o melodiile tiganesti, grecesti, evreiesti, turcesti, ucrainesti,
s.a., ale etniilor ce locuiau in orasele Moldovei. Un rol esential in dezvoltarea repertoriului 1-a
avut ,,publicul” sau cei care comandau muzica, - lautarii aveau un repertoriu extrem de bogat pe
plan etnic, posedand si o interpretare perfecta pe plan stilistic.

Un repertoriu deosebit se canta la Tnmormantarile lautarilor. De exemplu, la Edinet si
astdzi, la ceremoniile funerare ale lautarilor poate fi auzita o melodie veche, numita ,,In amintirea
lautarilor” (existd si varianta interpretativa a orchestrei ,,Lautarii” condusa de N.Botgros) .

Atat la nord cat si la sud, cea mai mare parte a repertoriului il prezentau melodiile
moldovenesti, numite de lautari ,,nationale”, din care cele mai multe erau instrumentale de nunta
sau de joc, cat si piese de ascultare, care se cantau la masa — la sud acestea erau n special
vivaturile, in tempo mai rapid, la nord fiind preferate melodiile intr-un tempo mai rar.

Pentru partea de sud era caracteristic sa se cante la nuntd suite de dans din mai multe
parti obligatorii — Sarba, Hora, Vals, Polca, Caraselul, Ruseasca. in partea de nord pentru dans se
canta Hora, Sarba, Invartia, Batuta, Husarul, Freilihsul, Rumba, Foxtrotul, Valsul s.a.

Lautarii mai aveau in repertoriul lor nuptial si o mare varietate de marsuri. Este
interesant, cd multe melodii de mars proveneau dir repertoriul fanfarelor militare, unde multi
lautari 1si facusera seviciul militar, iar in interpretarea lautarilor acestea capatau o culoare
nationald s§i un aspect stilistic specific. Spre exemplu, In segmentele melodice finale ale
marsurilor, la nordul republicii, deseori se accelereaza sau se largeste tempoul.

Printre melodiile de nunta cea mai importanta este si astdzi melodia ,,jalea miresii”, ritual
central al nuntii, re reprezintd o melodie in stil doinit, interpretatd de obicei la vioara si/sau
acordeon, cu un usor acompaniament de trombon sau acordeon, in ritm de hori rara. In partea de
sud intdlnim si varianta vocala a acestei melodii.

Genurile vocale in general au fost mai putin interpretate de lautari. Este cert, insa, ca
melodiile vocale stau la baza unei mari parti a melodiilor instrumentale. Repertoriul vocal format
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din cantece, doine, romante, cantece orasenesti era interpretat in formatii mai mici, cand vocea
putea fi auzitd. Partea vocala putea fi cantata si de violonist, care se acompania singur.

Particularitatile artei lautaresti sunt legate nu doar de repertoriu, ci, mai ales, de un
anumit stil interpretativ specific lautaresc, care se defineste prin mai multe elemente distincte,
diferite de cele ale tarafurilor taranesti.

As vrea sa mentionez, insd, cd pand astizi, nu existd studii etnomuzicologice privind
stilul de interpretare al lautarilor din Basarabia, cu exceptia unor fragmente din lucrarea lui
B.Kotlearov ,,Moldavskie lautari i ih iscusstvo”, (Lautarii moldoveni si arta lor) [2]. Bazdndu-ma
pe aceasta sursa, voi incerca sa conturez, in calitate de preliminarii, cateva momente esentiale
legate de stilul muzical al lautarilor.

Una din cele mai importante particularitati este caracterul improvizatoric al interpretarii,
iar maiestria imporivizatiei era cracteristica in special viorii, ca instrument solistic. Instrumentele
de acompaniament se ,,supuneau’ solistului, care putea sa improvizeze dupa voia sa, mai ales in
piesele cu ritm rubato. Totodatd, in asemenea cazuri, violonistul deseori utiliza si intonatia
netemperatd, cantand pe patrimi de ton, in special sunetele alterate suitor i coborator.

Arta inprovizatiei era atat de specificd stilului lautaresc, Incat marele Barbu Lautarul,
alaturi de orchestra sa, a fost in stare sa repete intocmai improvizatia lui F.Liszt, atunci cand
acesti mari muzicieni s-au intalnit. Frapat, Liszt ar fi spus: ,,Barbule, tu esti un muzcian mai mare
ca mine!”. Aceastd cunoscuta istorie a fost consemnata ntr-un ziar parizian, inh 1847 [2, p.12].

Odata cu patrunderea instrumentelor de alama in formatiile de lautari, in secolul XIX,
improvizatia a capatat forme noi. Acum fiecare instrument, chiar si unul cu rol de
acompaniament, putea sa improvizeze, - evident, in limitele impuse de structura melodica, de
tradifie. Frumusetea improvizatiei depindea de talentul, fantezia si maiestria lautarului. Spre
exemplu, trombonul poate sa improvizeze in baza pilonilor armonici ai melodiei, iar in acest
proces deseori apar in mod spontan diferite nuante armonice. Si pentru ca, de obicei, formatia
includea doi trombonisti, atunci unul dintre ei avea o functie melodico-armonica, iar celalalt —
una strict armonicd, de acompaniament. Dintre marii trombonisti ai secolului trecut menfionam
pe Sava Turcului, fratii Vasile si Dumitru Brasoveanu, Costache Coman, Nicolae si Vasile
Bunea, Costica Lachi din Rediul-Mare.

Un instrument de alamd de o importantd deosebitd in formatiile lautaresti este si
trompeta, care, de asemenea, avea posibilitatea sd improvizeze mult. Specificul lutdresc al
trompetei, mai ales la Edinet, se refera la preferinta pentru un registru cat mai acut. De asemenea
se obisnuia ca lautarii trompetisti sd se bazeze, In procesul de emitere a sunteului mai mult ,,pe
clape” si nu ,,pe limba”. Un alt element stilistic important, foarte dificil, insd mult pretuit, este si
maiestria de a cinta legato la trompeta. In Moldova a existat o pleiada mare de trompetisti foarte
valorosi, printre care amintim aici pe Nicolae Banu, care a fost un fenomen unic printre l3utari,
fiindca a cantat la fel de bine si la trompeta si la vioara, cele mai importante doud instrumente
solistice lautdresti; si pe Alexei Brudari, ambii de la Edinef. Un alt trompetist de exceptie a fost
Chifor Lachi din Rediul-Mare, sat cu o puternica traditie lautareasca. Desi se afla la doar 20 km
de Edinet, aici s-a cantat intr-un stil ,,un pic” diferit decat acolo. Am amintit dejamai sus si de
maestrul Ion Carai, care a cantat la Chisindu si a lasat o urma aranca in istoria interpretarii
lautaresti la acest instrument.

Vioara a ocupat un loc aparte in arta lautareasca, fiind unul din instrumentele preferate
ale lautarilor. Una din particularitatile stilului lautaresc violonistic este si 1nalta lor virtuozitate
tehnica si artistism. Un loc aparte in arta de interpretare violonistica il ocupa faimosii dirijori ai
orchestrelor de muzica populara din Chisinau, ce provin tot din familii de mari lautari — Dumitru
Blajinu din Pererita, fondator si dirijor al orchestrei ,,Folclor”; Nicolae Botgros, astazi
conducatorul celei mai reputate orchestre de muzica populara din Moldova - ,,Lautarii”, cat si
regretatul Serghei Lunchevici — fost dirijor al orchestrei ,,Fluieras”.
de multe ori depasind paleta apogiaturilor viorii clasice, imbogatind melodia mai ales pe plan
ornamental. Iatd ce noteaza B.Kotlearov: ,,Foarte frecvente [in interpretarea lautarilor violonisti
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n.n.] sunt imbindrile vibratiei cu trilul si ale trilului cu mordentul. Un element specific
interpretarii lautaresti apare si in pasajele ce necesita o virtuozitate stralucitoare, cand la fiecare
pereche de sunete este adaugat un tril sau un mordent, ca niste scantei stralucitoare ce
electrizeaza tesatura muzicala. Pentru interpretarea acestor apogiaturi este necesard o libertate
maxima a mainii stangi si o tehnica digitala perfecta, inclusiv a degetului patru, posedarea celor
mai fine nuante ale vibratiei si a unui tril de o vitezi maxima. In baza acestor dexteritati tehnice,
violonistii lautari utilizeaza incad un procedeu specific, ce constd in imbinarea unei vibratii
marunte a poneului §i a unor miscdri extrem de rapide, in tremolo, a degetului, in timp ce cotul
mainii este fix.” [2, p.64]. De asemenea, stilul lautaresc presupune si folosirea unei mari
diversitati a hasurilor violonistice.

De obicei, vioara, ca si vocea, se afla dezavantaj sonor in formatiile numeroase de lautari,
in care era acoperita cu usurintd de alamuri. De obicei, violonistii recurgeau la un siretlic, pentru
ca sa facd vioara mai ,,sonord” — ei cantau cu strune de chitard sau chiar sarme din cele mai
simple, pe care le aranjau pe calus foarte sus. Desi aceste artificii de obicei isi atingeau scopul,
totusi, violonistii deseori isi cantau degetele pana la batituri. Remarcam aici ca vioara era
aproape  intotdeauna  una  singura In  formatie, ca  instrument  melodic.
Tot astfel se proceda si la braci, care, avand doar trei corzi si un calus drept, canta acordurile
intregi, folosind si o scordatura speciala, menita sa-i amplifice sonoritatea - re — la - mi (fara
struna de sus).

Pentru sonoritatea formatiilor lautaresti de la Edinet era specifica contopirea organica
dintre grupul de aldmuri si corzi. Exista un echilibru extrem de complex intre acestea, obtinut
mai ales prin repartizarea functiilor solistice si de acompaniament. In acest context se remarci, in
formatiile lautaresti din Edinet, si prezenta violoncelului, a contrabasului si, mai tarziu, a
tambalului ce aveau o functie armonica de acomaniament.

Printre trasaturile specifice ale stilului muzical lautaresc de la Edinet, mentionam
bogatia melodica si armonicad a melodiilor, 1naltul profesionalism tehnic si artistic al lautarilor,
care, prin marele lor talent si dragostea de muzica, de frumos, au adus arta interpretativa
lautdreascd la cele mai Tnalte culmi artistice. Aceastd ramurd originald a traditiei noastre
lautdresti s-a dezvoltat in virtutea anumitor imprejurdri istorice, astfel Incat, pe parcursul a circa
200 de ani aici s-au creat conexiuni muzicale inter-etnice profunde, care au dat nastere acestui
stil de interpretatre lautareasca inconfundabil.

Acesta s-a format mai ales sub influenta repertoriului lautarlor, care includea multe
melodii evreiesti, cantate la petrecerile si nuntile evreilor ce locuiau in Edinet. Totodata, a existat
si tendinta de a conferi unor melodii un aspect stilistic evreiesc. Lautarii cunosteau foarte bine
particularitatile muzical-stilistice interpretative nationale, astfel incat cu mare usurinta puteau sa
le modifice. Printre procedeele cele mai frecvente de ,transformare stilistica” a melodiei se
numadra includerea unor sunete cromatice ce formeaza secunde madrite intre treptele II-III si III-
IV, a unor sunete cantate cu un glissando usor, simplificarea ornametatiei, utilizarea trilului
suitor la un ton si a formulelor ritmice de trecere recto-tono, de la o parte la alta a melodiei s.a.
Acest proces de interpatrundere melodico-stilistica a fost reciproc, si este la fel de adevarat ca
lautarii din Edinet au preluat si modificat pe plan stilistic melodii evreiesti, conferindu-le o alura
romaneasca.

Unul din cele mai pregnante elemente ale muzicii lautaresti din Edinet este trombonul,
care are un rol stilistic decisiv. Acompaniamentul de trombon este specific, inconfundabil,
intalnit doar la lautarii din nord. Pe langa faptul ca trombonul t{ine baza armonica a melodiei, prin
formule arpegiate specifice intercalate cu miscari melodice bazate pe gama cromatica, - prin
aceasta fiind foarte apropiat de partida contrabasului, - trombonul al doilea preia si functia
melodica, asa cum am aratat mai sus.

Toate aceste aspecte se preteaza unui studiu etnomuzicologic cat mai larg si vor constitui
subiectul cercetarilor noastre ulterioare.



(Articol prezentat la Simpozionul stiintific din cadrul Festivalului Other Europeans Music
din Weimar, Germania, 12-14 iulie 2008)










Harta centrelor lautaresti din R.Moldova.
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n fotografii:

1. Formatie de lautari din Edinet. Vioara — Dumitru Ciobanu (Mechiu), trompeta — Alexel
Brudaru.

2. Formatie de lautari din Baraboi. Trombon — Nicolae Bunea, trompeta — Stefan Bunea,
acordeon — Vasile Bunea, trompeta — Nicolae Barbacaru (anul 1957).

3. Formatia de lautari Edinet. La vioara - Dumitru Ciobanu (Mechiu)

4. Formatia de lautari a lui Vasile Dobrogeanu - vioard. Acordeon — lon Ivanciuc,
saxofon — Nicolae Lachi, trompeta — Alexei Brudaru, trombon — Vasile Brasoveanu.

5. Formatie lautareasca din Edinef. Trombon — Vasile Bragsoveanu, trompeta — Alexeli
Brudari, saxofon — Nicolae Lachi, acordeon (sus) — lon Ivanciuc, acordeon (jos) — Alexandru
Dobrogeanu.

6-7. Formatie de lautari din Rediul-Mare. Trompeta — Pechiutd Lachi.
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