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Introducere

Pentru a putea atinge toate obiectivele la disciplina Bazele compozitiei,
trebuie sd se tinda spre accentuarea legaturii organice dintre toate disciplinele de
profil, spre corelarea teoriei cu aplicarea ei in creatie si transpunerea acesteia intr-
un material finit.

Prin studiul compozitiei se releva personalitatea individuald intr-0 unitate
indestructibila, raportata la cadrul istorico-social, acest lucru conducand la
realizarea stilului.

Domeniul compozitiei are o sfera larga de cuprindere si o mare complexitate,
unind preocuparile pentru structura artistului plastic si etapele procesului de creatie
in artd, valentele creativitatii si contemplarea artisticad intr-0 viziune teoretic-
metodologicd interdisciplinara si experimentala.

A poseda principiile de organizare a compozitiei este principala conditie
tehnica pe care viitorul artist plastic trebuie sa o indeplineascd inainte de a trece la
cunoasterea specificului artei sale.

Importanta suportului de curs

Suportul de curs abordeaza probleme ce tin de principiile de alcatuire a unet
compozifii plastice.

Studiul compozitiei sintetizeazd conceptul plastic prin raportarea
elementelor plastice fundamentale — linie, valoare, culoare — la unitate. El implica
un studiu metodic si sistematic, in care o idee calduzitoare canalizeaza cautarile
adiacente divergente spre atingerea unui scop. Nu se poate concepe realizarea unei
compozitii bune fara cunoasterea unor tehnici, fard studiul temeinic al naturii st
fara studiul evolutiei stilurilor si al istoriei artelor.

Scopul acestui suport de curs este facilitarea insusirii principiilor de
organizare $i structurare a elementelor de limbaj plastic intr-un ansamblu echilibrat,
coerent, capabil sa transmitd idei si emotii; Infelegerii principiilor care regleaza

mecanismele intime ale compunerii acestor elemente principale. Totodata, suportul



de curs isi propune sd acorde ajutor studentilor la indeplinirea sarcinilor la tema
Organizarea campului compozitional

Mentionam ca scopul de baza al suportului de curs il constituie formarea la
studenti a unei abordari constiente, profesionale si calificate a compozitiei, a
abilitatilor de gandire estetica si analiza, a capacitatii de a face concluzii logice si
aprecieri n activitatea compozitionala, utilizand elemente ale limbajului plastic —
linia, punctul si pata.

Acest suport de curs va contribui la formarea cunostintelor, abilitatilor si
deprinderilor viitorului artist plastic in domeniul artelor grafice.

Actualitatea suportului de curs

Succesul si prosperitatea unei tari sunt determinate in mare parte de nivelul
de studii si de competentd al specialistilor, ceea ce rezultd din activitatea de
instruire, care constituie in prezent o prioritate a modernizarii sistemului de
invatamant. In felul acesta, la pregitirea specialistilor in invatimantul superior
accentul se pune pe dinamizarea activitatii didactico-cognitive, pe activitatea de
creatie si lucrul individual al studentului, care, in viitor, trebuie sa devina un
specialist calificat in domeniul sdu, capabil sa se autoinstruiasca, sa se adapteze la
conditiile publice si sociale in permanenta evolutie, sa tinda spre o activitate
profesionala intensa. Suportul de curs presupune dezvoltarea la pictorul grafician a
unei perceperi plastico-artistice a realitatii in procesul de alcatuire a lucrarilor
compozitionale. Problemele compozitiei, legitatile ei, procedeele si mijloacele de
expresivitate si armonizare au fost i raman actuale pentru specialistii din orice
domeniu al activitatii artistice.

Nu existd suficiente elaborari consacrate problemelor organizarii campului
compozitional la specialitatea Grafica, fapt care determina actualitatea cercetarii in
cauza.

Problema stiintifica solutionata

Elementele teoretico-metodice ale compozitiei au constituit intotdeauna o
problema in artd, inclusiv in pedagogia artei plastice. In pofida semnificatiei

deosebite a organizarii cAmpului compozifional, elaborarile teoretice in domeniu
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sunt insuficiente. Din aceasta cauza, este dificila intocmirea metodicilor de predare
a compozitiei, care ar face mai eficient procesul de instruire.

Scopul cercetarii: a elabora bazele teoretico-metodice ale procesului didactic
la studierea organizarii campului compozitional.

Suportul de curs vine in sustinerea studentilor, pentru a facilita insusirea
teoriei s1 acumularea in timp a cunostintelor profesionale temeinice, atat de
necesare pentru activitatea de creatie a unui pictor in domeniul graficii.

Activitatea practica

Insusirea ,,alfabetului” limbajului plastic al compozitiei se preconizeazi a fi
obtinuta in procesul orelor practice. Metodele de formare a unei structuri grafice
vor fi insusite prin indeplinirea consecutiva a unui sistem de sarcini §i exercitii,
recomandate de prezentul suport de curs.

Scopul propus al exercitiilor si sarcinilor compozitionale elaborate consta in
studierea organizarii campului compozitional si a principiilor de alcatuire a unei
compozitii. Abordarea creativa la realizarea sarcinilor de studii constituie o
conditie esentiald pentru dezvoltarea si formarea viitorului pictor. Or, maiestria
compozitionald constituie baza profesionalismului unui artist plastic, in orice gen
de arta.

Structura suportului de curs

Suportul de curs este format din introducere, doua capitole, intrebari si
subiecte de problematizare la fiecare capitol, exercitii, teme-sarcini, concluzii,
bibliografie si anexe.

In introducere se descriu domeniul, importanta si actualitatea suportului de
curs, scopul, problema stiintifica solutionatd, rationalitatea temei abordate,
activitatea practicd, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de
transmitere a cunostintelor, modalitatile de evaluare si criteriile de apreciere.

In primul capitol este definit termenul compozifie, se descriu legitatile
compozitionale care au existat In diferite epoci 1n legaturda cu compozifia, se
contureaza rolul centrului de interes in compozitie si modalitdtile de a fi pus in

evidenta.



In capitolul doi sunt analizate si caracterizate principiile organizarii
compozitiei alb-negru si a celei tonale, a compozitiei liniare si a compozitiei
cromatice.

Fiecare capitol este urmat de intrebari si subiecte de problematizare.
Capitolul doi contine teme-sarcini pentru lucrul practic.

Sarcinile propuse in acest suport de curs ar trebui considerate recomandari.
Acest lucru i1 permite profesorului sa abordeze in mod creativ subiectul predat, sa
aplice tehnica dezvoltata de el cu varietatea de tehnici si materiale de lucru.

Compartimentul Concluzii prezintd o viziune de sinteza asupra rolului
organizarii campului compozitional.

Bibliografia include titluri de publicatii in limbile romana si rusa.

Anexa plasatd la sfarsitul suportului de curs contine lucrari executate de
studentii de la specialitatea Grafica la tema Organizarea campului compozitional.

Rationalitatea temei abordate

Studiul prevede dezvoltarea aptitudinilor plastice, a abilitatilor creative si a
viziunii artistice ale studentilor, prezente intr-o forma proprie, unicd la fiecare
individ, pe baza carora se dezvolta aptitudinile practice si creative printr-o educatie
specifica si sistematica.

Suportul de curs 1si propune sa ajute studentii sa insuseascd principiile de
baza ale alcatuirii unei compozitii, sd se familiarizeze cu bazele maiestriei grafice.

Insusirea temei Organizarea campului compozitional va stabili bazele
conceptuale in domeniul artelor plastice si va determina formarea competentelor
profesionale la viitorii artisti plastici in realizarea compozitiilor grafice.

Obiective generale:

- sa contribuie la rezolvarea sarcinilor de creare a unei imagini artistice;

- sd inteleaga esenta si specificul formei in raport cu continutul, incarcatura
semantica;

- sa posede un nivel minim de cultura grafica si vizuala;

- sd poatd executa procedeele de bazd de procesare a informatiei vizuale

(cautarea, pastrarea, sistematizarea, transmiterea);
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- sa fie pregatit sa sintetizeze materialul;

-sa posede abilitdti de formare a compozitiei cu ajutorul elementelor
limbajului plastic;

- sd poatd crea o simbioza intre idee si conceptia artistica;

-sa dezvolte capacitati de racordare a intentiei compozitionale la
posibilitatea materialelor grafice si a limitelor impuse de tehnicile de
transpunere;

- sa dezvolte formarea deprinderilor de a compune un spatiu plastic;

- sd insugeasca un vocabular plastic adecvat.

Finalitatile cursului

Competentele formate 1n rezultatul insusirii temei Organizarea campului
compozitional sunt:

- posedarea principiilor de selectare a procedeelor posibile de armonizare a
formei, structurii, complexelor si sistemelor in compozitie;

- elaborarea unui proiect bazat pe o abordare conceptuala, creativa la
realizarea sarcinii compozitionale;

- posedarea abilitatii de alcatuire a compozitiei.

Strategii didactice

Competentele vor fi formate prin strategii si tehnologii didactice moderne,
care vor include diverse forme, procedee si metode. Activitatile didactice vor avea
caracter formativ si vor include metode activ-participative. Formarea
competentelor se va efectua in urmatoarea formula:

Informarea — Consolidarea — Aplicarea — Crearea.

Propunem urmatoarele metode de transmitere a cunostintelor: demonstratia,
expunerea, discutia, explicatia in grup si individual.

Metodele activ-participative aplicate la studiul acestei teme sunt: exercitiul
(exercitii initiale, curente, de evaluare), lucrari practice, observarea, demonstrarea,

experimentarea, exersarea, algoritmizarea.



Modalitati de evaluare

Evaluarea, ca proces, urmareste progresul studentului la nivel de formare a
competentelor profesionale in domeniul artelor decorative. Evaluarile sunt anuntate
din timp si se efectueaza In mod transparent, in conformitate cu Regulamentul de
organizare a studiilor in Invatdmantul superior in baza Sistemului National de
Credite de Studii.

Activitatea studentului este analizata si evaluatd individual sau colectiv, prin
vizionari, sub forma de expozitie, in care se expun toate lucrarile.

Criteriile de apreciere

Evaluarea lucrarilor studentilor se va face in baza urmatoarelor criterii:

- gradul de identitate cu tema propusa — 3 puncte;

- originalitatea, creativitatea — 3 puncte;

- aspectul prezentarii si calitatea solutiilor gasite — 2 puncte;

- numadrul de variante — 1 punct;

- frecventa la atelier — 1 punct.

Termeni-cheie: compozitie, centrul compozitional.



Capitolul 1. Compozitia plastica

In orice gen de artd, compozitia este definitd ca un sistem de organizare a
unei opere de artd prin coordonarea anumitor componente (parti, mijloace plastice).
Compozitia imaginii reprezintd o forma aparte de organizare structurala a
materialului plastic intr-o legatura indisolubila si interactiune plastico-expresiva
(de continut) si constructiv-semantica (formald) a partilor imaginii.

Compozitia este arta de alcatuire. Legitatile compozitiei se bazeaza pe legile
perceptiei, care functioneaza la nivelul subconstientului.

In fiecare epoci au existat anumite legititi compozitionale. In arhitectura
templelor si in reliefurile sculpturale, grecii antici utilizau constructiile ritmice.
Pentru ornamentele Europei din Evul Mediu sunt specifice repetarile caracteristice
ale motivelor plastice. In epoca Renasterii, la baza compozitiei unui tablou, sunt
puse principiile perceperii vizuale si ale perspectivei. In creatiile lor, pictorii
obtineau iluzia unui spatiu multiplan, interactiunea componentelor cu intregul,
reusind, totodata, sa redea dinamica in compozitii.

Tn secolele al XV1lI-lea—al XI1X-lea, o atentie deosebita era acordati bazelor
teoretice ale compozitiei. Astfel, pictorul Eugéne Delacroix, analizand creatia
contemporanilor sdi, mentioneazd un principiu compozifional important —
subordonarea elementelor nesemnificative elementului principal.

In secolul al XX-lea, toate legititile teoretice ale compozitiei au fost
cercetate de pictori, arhitecti, critici in arta sub diferite aspecte. Astfel, cunoasterea
legitatilor compozitiei constituie baza creatiei pentru fiecare pictor, fiind un mijloc
si un rezultat al gandirii creative, prin care este dezvoltatd imaginea artistica intr-0
opera de arta.

Imaginea artistica reprezinta modul si forma de reflectare a realitatii in arta,
un rezultat al generalizarii artistice, o realitate constientizata de pictor si reprodusa
dintr-un anumit punct de vedere. Pentru a dezvalui mai complex chipul plastic, este

necesar sa fie cunoscute legitatile compozitionale ale unei opere de arta.



Din punctul de vedere al coerentei elementelor, compozitia poate fi
considerata reusitd, dacd sunt respectate urmatoarele conditii:

- imposibilitatea de a retrage sau a schimba vreun element fara a afecta
intregul;

- interactiunea si subordonarea tuturor elementelor, imposibilitatea de a le
schimba cu locul,

- nici un element nu poate fi alipit compozitiei fard a se incdlca integritatea.

Un element important care exprima ideea principala a compozitiei este centrul
compozitional.

Centrul compozitional (centrul de interes) este un element sau o parte a
lucrarii care se evidentiaza pe fundalul general al partilor inconjurdtoare sau
invecinate. Centrul compozitional contine toata incarcatura semantica a lucrarii.
Evidentierea lui in compozitie este legatd de particularitatea perceperii vizuale a
omului de a se fixa, mai intai de toate, pe cel mai activ centru de interes. Rolul
centrului de interes pot sa-1 joace contrastele de forme, dimensiuni, pete cromatice,
efectele de lumina si ton etc.

Centrul de interes poate fi pus in evidenta prin diverse modalitati:

- orientarea elementelor cétre el (Figura Al.1);

- zona cea mai aglomerata cu detalii (Figura A1.2, A1.3);

- contrastul cel mai puternic (Figura Al.4);

- migcarea cea mai accentuata (Figura A1.5, A1.6);

- pata cea mai valorata sau cea mai grizata (Figura A1.7, A1.8);

- culoare (Figura A1.9, A1.10) etc.

Centrul de interes poate fi deplasat in sus, in jos, la stanga sau la dreapta, dar
oricare ar fi amplasarea sa in compozitie, trebuie neaparat sa se ateste o legatura
logica cu celelalte elemente compozitionale, pentru a crea sentimentul de echilibru,
de integritate si finalitate a compozitiei.

Pentru a obtine expresivitatea oricarei compozitii, ea trebuie sd aiba o
dominantd, care poate fi constituitd din cateva elemente sau din unul singur, dar

major. Aceasta poate fi 1 un spatiu liber, numit pauza compozitionala.
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Variante de organizare a dominantei sunt:

- intensificarea elementelor pe unul dintre sectoarele suprafetei, in raport cu
amplasarea lor moderata s1 uniforma pe alte portiuni;

- evidentierea elementului prin culoare;

- evidentierea prin contrastul formelor;

- marirea dimensiunilor unuia dintre elementele compozitiei sau invers.
Acest lucru poate fi subliniat prin tonalitate si culoare.

Spatiul liber creat — pauza compozitionald — va domina celelalte portiuni ale
suprafetei.

Este posibila si existenta a doud centre compozitionale, dar unul dintre ele
trebuie sa fie dominant, iar celalalt — subordonat. Astfel, pentru a crea o lucrare cu
adevarat armonioasd, este necesar sa fie gasitd unitatea dintre esential si
nesemnificativ, dintre intreg si partile sale.

In compozitia decorativa, sunt utilizate tratarea conventionali a formei,
expresivitatea profilului, supletea contururilor si a liniilor. In compozitia
decorativa, se manifestd conventionalul si in tratarea culorii, care este elementul
principal al imaginii decorative. Culoarea poate fi aplicara fara lumina-umbra, pete
de lumina si reflexie. Culoarea obiectului real poate fi inlocuita cu una simbolica.
In felul acesta, caracterul compozitiei este influentat de simplificarea desenului si
culorii.

Compozitia plastica trebuie sa respecte anumite principii, pe baza carora pot
lua nastere paginatia, proportia, contrastul, ritmul, centrul de interes, echilibrul
maselor, raporturile intre plin si gol, statica si dinamica, unitatea si armonia
formelor si culorilor, ordinea si dezordinea, structura, simetria si asimetria,
sectiunea de aur, originalitatea §i expresivitatea.

Aranjarea, gruparea, compunerea si unirea elementelor de limbaj plastic in
toate tipurile de compozitii plastice se pot manifesta:

- transparent: cand un element se suprapune pe alt element si, prin urmare,

se creeaza al treilea element (Figura Al.11);
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- cu mai multe planuri, cand un element vizual se ascunde dupa alt element
(Figura A1.12);

- cu un element comun, cand un element se atinge de un alt element din
compozitie, intr-un punct (Figura A1.13);

- combinat, unind combinatii din elemente din celelalte grupari (Figura
Al.14, A1.15).

intrebiri si subiecte de problematizare:

- Cand compozitia poate fi considerata reusitd? Ce este centrul

compozitional?

- Care sunt variantele de organizare a dominantei?

- Care principii trebuie sa respecte compozitia plastica ?

- Cand pot fi prezente aranjarea, gruparea, compunerea si unirea elementelor

de limbaj plastic in toate tipurile de compozitii plastice?
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Capitolul 2. Principiile organizarii compozitiei grafice

Compozitia reprezintd un sistem de legitati si procedee de amplasare
reciprocd a partilor intru-un tot armonios. Capacitatea de a amplasa exact si
expresiv imaginea in limitele formatului colii constituie o conditie obligatorie in
compozitie. Abilitatea de a organiza o compozitie este si ea o arta.

Compozitia poate fi organizata de tip inchis si de tip deschis.

Ideea de statica, nemiscare, stabilitate este redata de compozitia de tip inchis.

Pentru comporzitia de tip inchis (Figura A1.16, A1.17, A1.18, A1.19, Al1.20,
Al1.21, A1.22, A1.23) sunt caracteristice orientarea spre centru a directiilor
principale ale liniei, construirea compozitionald in forma de cerc, patrat,
dreptunghi, tindndu-se cont de simetrie. Un indiciu al compozitiei inchise il
constituie conturul exterior pronuntat, intensificarea complexitatii spre centru.

Senzatia de spatiu este redata de compozitia de tip deschis (Figura Al.24,
Al1.25, A1.26, Al1.27, A1.28, Al.29, A1.30). Orientarile principale ale liniilor
pornesc de la centru. Pentru redarea miscarii, de reguld, sunt utilizate liniile
diagonale; spatiul liber in fata obiectului in migcare; momentul culminarii migcarii,
este aplicat ritmul.

Chezasia succesului in artd o constituie experimentul. Creand o compozitie,
nu trebuie sa ne oprim la ceea ce am realizat, ci trebuie sa ne punem scopul de a
gasi interactiunea partilor compozitiei; totodata, trebuie sa ne convingem ca nici
una din partile compozitiei nu poate fi omisa sau Inlocuita fara a prejudicia lucrarea
in ansamblu, ca partile compozitiei nu pot fi schimbate cu locul fara a dauna
intregului si nici un alt elemente nu poate fi introdus fara vreun prejudiciu

compozitiei.

2.1. Principiile organizirii compozitiei alb-negru si a celei tonale
La organizarea campului compozitional este necesar sd fie respectate
conditiile de baza pentru crearea armoniei si integritdfii in compozitie( Figura

Al.31, Al1.32, A1.33, Al.34).
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1. Prima conditie, la organizarea campului compozitional, rezida in
cantitatea inegala de negru si alb. Acest lucru este necesar pentru o lizibilitate mai
clard a fondului si a figurilor de pe el. De obicei, in mod inconstient, in calitate de
fond este perceputa partea cea mai mare, iar daca intre cantitatea de negru si alb se
atestd o inegalitate, aceasta creeaza ezitdri incomode in percepere, cauzate de
imposibilitatea unei alegeri certe.

2. A doua conditie, la organizarea cAmpului compozitional, constd in
prezenta in spatiul compozitiei a petelor de trei dimensiuni.

Noi impartim toate obiectele uzuale in trei mari categorii: obiecte mari, medii
si mici. Prezenta in spatiu a elementelor acestor trei categorii — elemente mari,
medii s1 mici — confera armonie acestui spatiu.

Daca in compozitie lipsesc petele mici, ea este perceputa ca o parte a ceva
mai mare, ca fiind restransa sau, altfel spus, fragmentara. Daca in compozitie
lipsesc petele mari, ea este perceputa ca fiind desarta, plictisitoare sau monotona.
Fragmentarismul i monotonia sunt doud extreme pe care trebuie sa le evitam in
compozitie.

3. A treia conditie, la organizarea campului compozitional, consta n
faptul ca orice compozitie trebuie sa fie perceputa ca un tot. Pentru aceasta, ea este
construita in raport cu un punct unic, numit centrul compozitional.

Centrul compozitional este un loc special rezervat in compozitie, care poseda
insusgiri caracteristice doar lui insusi. Centrul compozitional este centrul de
importanti majord in imagine. In cazurile caAnd unei imagini ii lipseste centrul
compozitional (cu exceptia compozitiilor raportuale), compozitia isi pierde din
rigurozitate §i creeazd impresia de destramare sau neordonantd. Centrul
compozitional nu reprezintd centrul geometric al colii.

4, A patra conditie, la organizarea campului compozitional, rezidad in
faptul ca petele si spatiile dintre ele trebuie sa fie de diferite dimensiuni, caci, in
caz contrar, ritmul va deveni monoton. Chiar daca numai spatiile sau numai petele
vor fi de aceeasi dimensiune, ritmul incepe sa tinda spre monotonie, ceea ce creeaza

0 imagine nearmonioasa.
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In afard de notiunile de ,,miscare” si ,,ritm”, In acest context ne vom referi
si la cea de ,,plastica”. Aceasta este frecvent utilizata in coregrafie, cu referire la
miscarile de dans. Plastica poate fi sublimd, nu prea placutd, fluida, stangace
s.a.m.d.; adicd una si aceeasi miscare poate fi executatd cu o plastica diferitd. In
acest caz, plastica constituie un procedeu de imbinare a elementelor care alcatuiesc
miscarea. Acelasi lucru se intampla si in compozitia noastra: plastica este un mijloc
de imbinare a partilor la formarea unui tot intreg. Miscarea, ritmul si plastica sunt
mijloace de organizare a compozitiei. De exemplu, utilizind miscarea, putem
atrage atentia spectatorului la un anumit loc al compozitiei. In acelasi timp, ritmul
si plastica ii vor conferi acestei miscari o anumita stare de spirit.

5. Conditia a cincea la organizarea campului compozitional consta in
echilibrarea iesirii petelor in marginea compozitiei. Daca in compozitie toate petele
se afld la o anumita distantd de margine, iar una dintre ele este plasatd in nemijlocita
apropiere de marginea dreaptd, atunci se creeaza impresia ca foaia noastra este
scurtata in partea dreapta si reprezinta portiunea stanga a unei foi mai mari. Acelasi
lucru se va intampla si in cazul cand pata se afla in imediata apropiere de marginea
stanga — compozitia va fi perceputa ca un fragment al unei imagini mai mari. Acest
lucru creeaza disconfort si dizarmonie. Daca insa petele au hotar si cu marginea
dreaptd, si cu cea stanga, atunci compozitia va fi perceputd ca un tot sau ca
fragmentul central al unei imagini mai mari, ceea ce este destul de armonios.
Iesirile petelor pe orizontala trebuie sa fie echilibrate, iar la iesirile in sus si in jos
situatia este cu totul alta — ele nu au nevoie sa fie echilibrate. Pe verticala,
compozitia este stabila. Centrul geometric al compozitiei nu este punctul, ci linia
verticald. De aceea este mult mai dificil a alcatui o compozitie in format orizontal

— ea are tendinta de a se ,,rupe” in doud dupa aceastd axa verticala.

intrebiri si subiecte de problematizare:
- Care sunt conditiile pentru a organiza campul compozitional?

Exerecitii: Procedee de evidentiere a centrului compozitional
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a) Evidentierea petei in calitate de centru compozitional dupa indiciul
dimensiunii.

Pentru a evidentia pata in calitate de centru compozitional, este suficient ca
ea sa fie unicd in categoria sa. De exemplu: plasati pe planul plat cateva pete de
fiecare dimensiune — mari, mijlocii si mici —, apoi inlaturati toate petele mari, in
afara de una dintre ele. Aceasta pata incepe imediat sd se evidentieze, sd atraga
atentia. Efectuati aceeasi procedura cu petele mijlocii, apoi si cu cele mici.

b) Evidentierea petei in calitate de centru compozitional prin ton.

Sa incercam sa evidentiem pata fara a le inlaturd pe celelalte din aceasta
categorie. Vom amplasa pe planul plat cateva grupuri de pete de diferite
dimensiuni. Acum, vom face o patd mica alba, pe care o plasdm pe una din petele
negre mari. In felul acesta, pata neagra incepe si se evidentieze printre celelalte
pete din aceeasi categorie. In acelasi timp, pata mica alba se evidentiaza si ea —
printre petele mic, numai ea este alba. Apare intrebarea: care dintre ele reprezinta
centrul compozitional — pata mare neagra sau pata mica alba de pe aceasta? Centrul
compozitional nu este o pata. El este un punct, un centru oarecare al echilibrului in
pata, de parca am fi prins aceasta pata cu un ac de siguranta pe o suprafata verticala.
In acest caz, avem doui pete, iar centrul compozitional se afld undeva pe linia care
uneste centrele lor. Aceastda schema cu acul de sigurantd nu constituie un procedeu
sigur de determinare a centrului compozitional, dar acest lucru este evident.

C) Evidentierea unei parti a fondului in calitate de centru
compozitional.

Centrul compozitional poate sa se afle nu pe patd, dar pe o parte de fond,
delimitatd de petele inconjurdtoare. Atunci el se afla undeva in mijlocul figurii
formate de liniile care unesc centrele acestor pete pe perimetru.

d) Metode complexe de evidentiere a centrului compozitional.

Deseori, centrul compozitional este evidentiat nu printr-un singur procedeu,
ci prin céteva. De exemplu, o patd mare neagra cu o pata mica alba pe ea lucreaza
cu partea evidentiatd a fondului. In cazul dat, centrul compozitional se afla intre

trei centre: centrul petei mari negre, centru petei mici albe si centrul partii
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evidentiate a fondului. Este necesar a explica de ce petele care delimiteaza o parte
a fondului sunt legate intre ele pe perimetru, si nu prin centru. Aceasta are loc n
virtutea inertiei perceperii. Atunci cand examinam petele negre, privirea noastra
trece de la o pata la alta pe calea cea mai scurta, straduindu-se sa evite spatiile albe.
Anume pe aceastd insugire a perceperii se bazeazd notiunea de ,,miscare in
compozitie”.

Miscarea in compozitie presupune consecutivitatea subconstientd a
examinarii elementelor imaginii. Alternanta petelor si a spatiilor dintre ele in sensul
migcarii creeaza ritmul, la fel cum in muzica ritmul este generat de alternarea

batailor si pauzelor de diferitd durata.

Teme - sarcini pentru lucrul practic

Tema: Centrul compozitional in compozitie. Compozitie asociativd —
Toamna.

Scopul: sa obtina cunostinte si abilitati practice referitoare la interactiunea si
subordonarea tuturor elementelor din compozitie, imposibilitatea de a retrage sau
a schimba vreun element fara a afecta intregul.

Sarcina: sa execute compozitia asociativa cu denumirea Toamna, punand
n evidenta centrul de interes prin diverse modalitati: orientarea elementelor catre
el; zona cea mai aglomerata cu detalii; contrastul formelor si contrastul cromatic;
migcarea cea mai accentuatd; pata cea mai valoratd sau cea mai grizata; evidentierea
elementului prin culoare; marirea dimensiunilor unuia dintre elementele
compozitiel sau invers; sa creeze o compozitie echilibrata, integra, pe baza
interactiunii §i subordonarii tuturor elementelor plastice.

Cerinte:

- evidentierea centrului compozitional;

- echilibrarea petelor in compozitie;

- lucrarea sa fie realizata cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarii:15x20 cm.

Materiale: hartie, pensule, pix cu gel, acuarela (guasa, culori acrilice).
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2.2. Principiile de organizare a compozitiei cu elementul plastic - linia

O compozitie cu elementul plastic linia (Figura A1.35, A1.36, A1.37, A1.38,
A1.39,A1.40, A1.41, A1.42, A1.43, A1.44) poate fi atestatad Tn grafica liniara, dar,
in esentd, oricare imagine poate fi redusa la linii, dacad in calitate de linii vor fi
admise hotarele petelor. In compozitia grafica, liniile nu reprezinta un substituent
al compozitiei negru-alb. In compozitie, o importanti mai mare capiti miscarea,
ritmul si plastica. In acest sens, compozitia liniard posedi mult mai multe

In compozitia liniard, avem doud componente: campul compozitional si
liniile.

Linia, chiar daca nu este inchisa, Imparte planul campului compozitional n
parti, care intotdeauna sunt percepute ca fiind in opozitie una fata de cealaltd. De
cele mai multe ori, liniile se inchid, formand niste figuri, si aceste figuri, in mod
subconstient, se opun spatiilor deschise. De asemenea, spatiilor deschise li se opun
si sectoarele cu cea mai mare densitate de linii. In compozitia liniara, in calitate de
elemente componente, pot servi indicii saturatiei imaginii cu linii: densitatea si
vidul in forma pura sunt reprezentate in grafica liniara.

Legitatile de organizare a compozitiei liniare sunt aceleasi ca si pentru
compozitia negru-alb, doar ca, in loc de ,,negru” si ,,alb, vom utiliza ,,dens” si ,,vid”.

intrebiri si subiecte de problematizare:

- Care sunt principiile organizarii compozitiei liniare?

Teme-sarcini pentru lucrul practic

Tema: Principiile de organizare a compozitiei cu elementul plastic - linia.
Compozitie asociativa — larna.

Scopul: sa obtina cunostinte si abilitati practice referitoare la interactiunea si
subordonarea tuturor elementelor din compozitie, imposibilitatea de a retrage sau
a schimba vreun element fara a afecta intregul.

Sarcina;:
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- sd execute compozitia asociativa cu denumirea larna, punand in evidenta
centrul de interes prin densitatea liniilor;
- sa creeze o compozitie echilibrata, integra.

Cerinte:

- evidentierea centrului compozitional;

- echilibrarea elementului plastic - liniain compozitie;

- lucrarea sa fie realizata cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarii:15x20 cm.

Materiale: hartie, pix cu gel.

2.3. Principiile de organizare a compozitiei cromatice

Daca in compozitia tonala (negru-alb) elementele componente au fost petele
negre si albe — in compozitia liniard aceste elemente sunt saturatia imaginii cu linii:
densitatea si vidul —, atunci Tn compozitia cromatica acestea vor fi petele ,,calde” si
»reci” (Figura A1.45, A1.46, A1.47, A1.48, A1.49, A1.50).

Legitatile de organizare a compozitiei cromatice vor fi aceleasi ca si pentru
compozifia negru-alb, doar ca, in loc de ,,negru” si ,,alb”, vom utiliza ,,cald” si
»rece”.

intrebiri si subiecte de problematizare:

- Care sunt principiile organizarii compozitiei cromatice?

Teme-sarcini pentru lucrul practic

Tema: Principiile de organizare a compozitiei cromatice. Compozitie
decorativa: Natura statica.

Scopul: sa obtina cunostinte si abilitati practice referitoare la interactiunea si
subordonarea tuturor elementelor din compozitie, imposibilitatea de a retrage sau
a schimba vreun element fara a afecta intregul.

Sarcina: sa execute compozitia asociativd cu denumirea Naturd staticd,

punand Tn evidenta centrul de interes prin diverse modalitati: orientarea
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elementelor catre el; zona cea mai aglomerata cu detalii; contrastul dimensiunilor;
contrastul cromatic; sa creeze o compozitie echilibrata, integra.

Cerinte:

- evidentierea centrului compozitional;

- echilibrarea petelor cromatice in compozitie;

- lucrarea sa fie realizatd cu acuratete si corectitudine.

Dimensiunea lucrarii:15x20 cm.

Materiale: hartie, pensule, acuarela (guasa, culori acrilice).
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Concluzii

Familiarizandu-se cu conditiile de organizare a unei compozitii armonioase,
studentii capata cheia analizei si a perceperii profunde a creatiilor de diferite tipuri
si genuri de artd. Or, cunostintele, intelegerea si aplicarea legitatilor compozitionale
constituie baza formarii specialistului-grafician.

Exercitiile si sarcinile practice il vor ajuta pe student sd insuseasca simtul
subtil compozitional-imaginativ al armoniei, rationalitatea si integritatea sistemica,
expresivitatea artistica, unitatea plastica si stilistica, adica toate elementele care
formeaza sistemul creatiei profesionale.

Fiecare viitor grafician trebuie sa-si dezvolte capacitatile de viziune integrala
asupra lumii, sd cunoasca legitatile creatiei artistice, regulile, legile si mijloacele
de formare a compozitiei. Nu exista retete gata pentru crearea unei compozitii
ideale. Gustul rafinat, simtul, capacitatea de a vedea lumea inconjuratoare si de a
adapta cele vazute in compozitii — toate aceste Tnsusiri se dezvolta si se desavarsesc
n procesul unei activitati practice indelungate. Cunoasterea legitatilor compozitiei,
perceperea propriei viziuni artistice, profesionalismul — iata calitatile pe care
trebuie sa si le educe viitorul pictor grafician.

In concluzie, prezentim succint conditiile de baza pentru organizarea unei
compozitii reusite, armonioase.

Comporzitia este compusa din urmdtoarele elemente:

- campul compozitional,

- suprafete (pete).

Comporzitia trebuie sa respecte urmatoarele conditii:

- cantitati sau proportii inegale de ton intunecat si deschis — acest lucru
este necesar pentru a se intelege unde este fondalul si care sunt elementele plastice
pe fondal;

- proportii inegale de cald si rece 1n spatiul compozitional;

- prezenta 1n spatiul compozitional a suprafetelor de trei dimensiuni — mari,
medii, mici;
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- prezenta raporturilor intre plin si gol (suprafetele petelor si spatiul dintre
ele vor fi de diferite dimensiuni);

- crearea 1n spatiul compozitional a centrului de interes;

- prezenta ritmului;

- prezenta contrastului;

- echilibrul maselor;

- perceperea integritatii, unitatii si armoniei formelor si culorilor.

Metode de evidentiere a centrului compozitional:

- evidentierea petei dupa marime;

- evidentierea petei dupa ton;

- evidentierea unei parti a fondului prin conturare;

- metode complexe de evidentiere.

Regulile si procedeele compozitionale {in de categorii mai putin stabile. Ele
se dezvolta imbogatindu-se prin experienta pictorilor. Compozitia unei creatii este
un indiciu al culturii artistice a graficianului, al simfului masurii si stilului.
Totodata, urmand toate regulile si exemplele compozitiei, nu trebuie sa pierdem
naturaletea si abordarea ineditd a lucrarii. Este important sa retinem ca momentul
principal il constituie nu utilizarea automatd a mijloacelor formale studiate, a
principiilor si procedeelor de organizare a compozitiei, ci formarea si dezvoltarea

unei personalitati artistice.
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Anexa 1
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Fig. AL.2
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Fig. Al.4
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Fig. AL7

Fig. AL.8
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Fig. A1.11

Fig. AL.12
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Fig. AL.16
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Fig. A1.17
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Fig. A1.19
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Fig. A1.23
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Fig. A1.25
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Fig. A1.28
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AFig.AL.34
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dFig.A1.35
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Fig. A1.37

Fig. A1.38
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Fig. A1.43
Fig. A1.44
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Fig. A1.46
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