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Articolul analizeazd imaginea eroului baroc din piesa lui P. Calderon ,,Prinful statornic” si intruchipdrile scenice ale
acestuia. Dualitatea naturii interioare inerente eroului baroc si dorinta de a dobandi nemurirea sunt clar afisate in schema
mentald a trecerii de la moarte la nemurire. In context, suferinfa exterioard si moartea unui personaj sunt percepute ca o
reflectare simbolicd a suferintei interioare, spirituale, care contribuie la iluminarea si unirea misticd cu Dumnezeu.

Imaginea scenicd a lui Don Fernando (prinful statornic) este prezentatd in creatia regizorilor Vs. Meyerhold (1915), E.
Grotovsky (1965) si B. Iuhananov (2013). Acest lucru ne permite sd urmdrim evolutia perceptiei eroului baroc de la un sce-
nariu pozitiv la unul negativ in diferite perioade de timp. Scenariul pozitiv al transformdrii imaginii afirmd procesul de gdsire
a lui Dumnezeu de cdtre suflet, iar scenariul negativ contestd posibilitatea renagterii spirituale si il inlocuieste pe Dumnezeu
in afara spatiului interior al eroului, transformandu-I dintr-un salvator intr-o victimd.

Cuvinte-cheie:, Prinful statornic” de Calderon, erou baroc, interpretare scenicd, Meyerhold, Grotovsky, Iuhananov

The article reveals the image of the baroque hero from P. Calderon’s play ,,The Steadfast Prince” and his stage embodiment.
The duality of the inner nature inherent in the baroque hero and the desire to acquire immortality are clearly displayed in the
mental scheme of the transition from death to immortality. In this context, the external suffering and death of a character is
perceived as a symbolic reflection of the inner, spiritual suffering that contributes to enlightenment and mystical union with
God.

The stage image of Don Fernando (the Steadfast Prince) is presented in the creation of the directors Vs. Meyerhold (1915),
E. Grotovsky (1965) and B. Yukhananov (2013). This allows us to follow the evolution of the perception of the baroque hero
from a positive to a negative scenario at different stages of time. The positive scenario of the transformation of the character
affirms the process of finding God by the soul, and the negative scenario denies the possibility of spiritual rebirth and replaces
God outside the inner space of the hero, turning him from a savior into a victim.
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Introducere

In istoria teatrului spaniol Pedro Calderén de la Barca (1600—1681) este considerat maestrul
clasic al dramaturgiei barocului. Eroii sdi imbina carnalul cu misticul si ,,fac descoperiri uimitoare”,
noteazd V. Silyunas, ,,fiecare dintre ei isi descopera propriul Dumnezeu” [1 p. 241]. Aceasta presupune
faptul cd imaginea eroului baroc trece, cu sigurantd, printr-o etapa de transformare internd, care ar
trebui examinata mai detaliat.

Termenul ,,baroc” in critica de arta moderna, alaturi de conceptele stil si epocd, include si o ten-
dinta speciala de gandire expresivd. Din acest punct de vedere, arta baroca reprezintd o reflectare a
proceselor dinamice care au avut loc in sufletul uman aflat in cautarea lui Dumnezeu printre deprava-
rea, inconstanta si moartea pamanteasca si deschiderea drumului catre nemurire. Prin urmare, ,,tema
suferintei si martiriului capata o larga circulatie” [2 p. 11].

Un erou tipic baroc se distinge printr-o dualitate spirituala — el se zbate intre pamant si cer, intre lux
si ascezd, incapabil sd impace mintea si sentimentele in conditiile variabilitatii infricosatoare a existentei.
Imaginea eroului-suferind, care moare dezinteresat pentru credinta sa, apare ca o antitezd cu lipsa de vo-
intd spirituald. Aspiratia eroica a omului citre Dumnezeu are natura misticd si se bazeaza pe convingerea
ca drumul spre gasirea lui Dumnezeu se afla in lumea interioara a omului, in lumea sa spirituald.

Eroul baroc — transformarea interna a personajului

Personajul piesei ,,Printul statornic”, Don Fernando, se remarcé prin faptul cé este purtétorul ca-
litatilor opuse ale eroului baroc si, in acelasi timp, este un exemplu viu de erou martir care a pornit pe
calea cea dreaptd prin sacrificiul de sine. Piesa a fost scrisd in anul 1628 si reda evenimentele istorice
din 1437. Traducerile lui K. Balmont si B. Pasternak sunt recunoscute drept cele mai reprezentative ale
textului lui Calderon in limba rusa.

La inceputul piesei protagonistul apare ca un invadator insetat de sange. Infantul portughez Don
Fernando, fratele regelui Edward, este maestrul Ordinului cavaleresc Avis, creat pentru a lupta cu
»necredinciosii”. Flotila sa a aterizat pe coasta africand cu scopul de a captura un alt oras musulman,
Tanger, si de a-1 ,,umple cu sange si foc”, in caz de rezistentd. Fernando se considera cu inflicdrare un
crestin iluminat care indeplineste o misiune importantd — raspandeste si promoveaza credinta in
Dumnezeu. Potrivit acestuia, semiluna islamica — ,,un simbol al noptii si al eclipsei” — ameninta cru-
cea crestind — . ficlia adevarului ceresc” si, din acest motiv, dusménia lor este prestabilita. Conside-
randu-se drept slujitor credincios al lui Dumnezeu, Fernando nu numai cd nu este mandru de numele
si pozitia sa, ci chiar isi ascunde statutul inalt.

Dupa ce a castigat duelul impotriva comandantului arab Muley, Fernando ii arata, in mod neas-
teptat, compasiune inamicului (,,54 déruiesti viata este o mare fericire”) si ii reda acestuia libertatea.
»Esti si crud, si milostiv’, exclama Muley, dezvaluind in persoana protagonistului principiile opuse ale
barocului. Cand insusi Fernando este capturat de arabi, este primit ca oaspete si i se acorda onoarea
si respectul cuvenite demnitétii sale, atata timp cat prezinta o valoare si ar putea fi schimbat pe orasul
Ceuta. Cu toate acestea, de indata ce prinful si-a redus statutul la un simplu prizonier si a anulat inte-
legerea, soarta lui s-a schimbat radical.

Neobisnuit cu o viaa asprd, prinful accepta toate greutdtile unei vieti de sclav -lanfuri, umilintd,
munca murdara in grajduri, foame si frig, supunandu-se dezinteresat vointei lui Dumnezeu. El este
gata sa indure suferinta pentru ca orasul Ceuta sa rimana crestin, iar locuitorii sai sa nu fie nevoiti
sd-si tradeze credinta sub stapanirea musulmanilor, Dumnezeu sa nu fie izgonit din bisericile catolice
nou construite, iar bisericile sd nu fie transformate in moschei. Renuntind la evadarea pregatitd de
Muley, Fernando din nou da dovada de noblete, salvandu-1 pe comandantul care {i datoreaza viata de
la infidelitatea fata de regele sdu. Pentru print ,,cinstea si datoria sunt mai presus de prietenie si iubire”,
dar anume dragostea si prietenia ii ajutd pe dusmanii ireconciliabili sa-1 vada pe Dumnezeu unul in
celalalt si sa-1 descopere in ei insisi.
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Frumusetea poeticd a peisajelor descrise de personaje contrazice cruzimea evenimentelor petre-
cute pe fundalul lor. Luxul si splendoarea curtii regale si a conducatorilor coexista cu sédracia si chinul
sclavilor. Cu toate acestea, estomparea granifelor dintre maretie si absoluta faradelege este consti-
entizatd doar de Don Fernando. Aceastd constientizare, pe de o parte, il face pe prin{ si renunte cu
umilinta la propria sa exclusivitate si, pe de altd parte, il inspird sa urmeze calea lui Dumnezeu — sa
accepte suferintele mortii pentru credinta si sa devina salvatorul intregului oras. Fard indoiala, Calde-
ron isi inalta eroul la nivelul lui Hristos. Dupa ce a acceptat moartea de martir si nici macar nu a fost
ingropat, Fernando invie spiritual. In tinutd cavalereasca de ceremonial, el apare cu o tor{d aprinsi in
fata armatei portugheze, conducandu-i spre victoria neasteptata asupra armatei arabilor. Totusi, sco-
pul acestei victorii nu mai este capturarea de noi teritorii si inmulfirea victimelor, ci, dimpotriva, un
armistitiu si schimbul de demnitari prizonieri pe trupul prinfului decedat, care a castigat nemurirea
spirituala si a devenit un altar pentru compatriotii sai.

Imaginea lui Don Fernando, printul statornic, creatd de Calderon, a fixat in arta dramatica a baro-
cului exemplul omului onest, ca persoana care a suferit o transformare internd, exprimata in schema
mentald a trecerii de la moarte la renastere. Dubla semnificatie a acestei transformari consta atat in
forma exterioard — moartea fizica si invierea ulterioara a eroului, cét si pe plan intern — dobandirea
misticd a lui Dumnezeu de cétre suflet prin respingerea propriei stapaniri asupra sortii in favoarea
acceptdrii vointei celui Atotputernic.

De la ,,Printul statornic” la ,,Principiul statornic”

Piesa lui Calderon ,,Prinful statornic” mai prezintd interes si astazi pentru regizorii de teatru,
desi denatureaza evenimentele istorice. Dramaturgul spaniol a idealizat in mod deliberat imaginea lui
Fernando. Prototipul istoric al personajului nu a dat dovadd de mult curaj si patriotism si a murit in
captivitate 6 ani mai tarziu, in asteptarea unor negocieri de schimb prelungite. Ramasitele sale au fost
transportate in patria sa natala la aproape 30 de ani de la moartea sa [1].

Estetica barocului spaniol si motivele sale eshatologice inerente, in consonantd, in multe privinte,
cu simbolismul rus al Epocii de Argint, au atras atentia elitei artistice a Rusiei asupra dramaturgiei lui
Calderon. Vsevolod Meyerhold, inspirat de traducerile lui K. Balmont, a intruchipat scenic, una dupa
alta, trei piese de teatru ale autorului spaniol, printre care Prinful statornic. Productia a fost realizata
scenic la Teatrul Alexandrinski in 1915, in timpul apogeului Primului Rédzboi Mondial.

Spectacolul (de adio al actorului Iu. Ozarovski) a avut o viata scenica foarte scurta, lasand
amintiri modeste. Cu toate acestea, se stie cd regizorul,in tandem cu artistul A. Golovin, a reusit sa
recreeze pe scena atmosfera Spaniei baroce. Mijloacele artistice ale teatrului conventional au trans-
mis spiritul, timpul si spatiul corralului spaniol. Multe scene au fost jucate pe prosceniul extins in
sald, aducand actiunea cit mai aproape de public. Rolul lui Don Fernando a fost interpretat de Nina
Kovalenskaia.

Pe fundalul evenimentelor politice intense din Rusia si al amenintarii militare iminente, subiectul
rezilienfei interne a sunat deosebit de relevant, permitand o noua infelegere a eroismului — drept
»constientizarea sacrificiului de sine si victoria asupra sorii” [3 p. 21]. Imaginea scenicé a lui Fernan-
do, in interpretarea regizorului Meyerhold, a chemat publicul la autodeterminare si a afirmat maretia
fortelor interioare umane.

Tema autosacrificarii eroice a fost abordatd 50 de ani mai tarziu in celebra productie a regizoru-
lui polonez Jerzy Grotowski. Prinful statornic, tradus de J. Stowacki, a fost realizat scenic in 1965 la
Teatrul Laborator 13 Randuri din Wroclaw si a intruchipat in mod ideal conceptul de teatru ca ritual
scenic. Ritualul a fost conceput de regizor drept ,act de spovedanie” a artistului prin intermediul
personajul sdu, expunind cu sinceritate publicului toate fatetele starii sale interioare in momentul
simbolic al trecerii la moarte. Conceptul spectacolului a presupus ca publicul sa fie inclus in circuitul
actiunii scenice si cufundat in procesul de autocunoastere.
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In spectacolul lui Grotowski, actorul RyszardCieslak a experimentat suferintele sufletesti ale lui Fer-
nando in asa mod, incét acestea au devenit o forta de curatare si reinnoire pentru interpret. Criticul J.
Koehler a remarcat ,,Jumina interioard” emanata de Cieslak si starea de lejeritate si gratie interioard, care
creau senzatia cd ,actorul va decola in orice moment” [4 p. 111]. ,Jluminarea” la Grotovsky a devenit o
etapd-cheie in transformarea internd a eroului-martir baroc. Personajul lui Fernando-Cieslak, identifi-
cat, involuntar, in procesul de perceptie cu Hristos, a avut un impact atat de puternic asupra publicului,
incat a contribuit la aparitia unor experiente si stiri emotionale similare. Prinful statornic de Jerzy Gro-
towski raméne o intruchipare scenica de neegalat a experienfei mistice redatd de Calderon in piesa.

Jumatate de secol mai tarziu, unghiul de perceptie a personajului barocului s-a schimbat funda-
mental. Regizorul rus Boris Iuhananov a regandit si redenumit Prinful statornic in Principiul statornic.
Pe baza textului clasic de P. Calderon (tradus de B. Pasternak) si Ospdf pe timp de ciumd de A. Puskin, a
fost creatd o reprezentatie in doud parti (doua zile) ,,in trei acte, doud cimitire si un concert” Premiera
productiei a avut loc la ,,Scoala de Artd Dramatica” in 2013, cea de-a doua prezentare a spectacolului
s-a realizat pe scena ElectroteatrStanislavsky din Moscova.

Prima parte este dedicatd nemijlocit istoriei lui Fernando interpretatd de Igor Iatko. A doua parte
reprezintd un colaj de ,,scene mutante” — vise si miraje intr-un cimitir, tesute dintr-o panza nesfar-
sitd de reminiscente de intrigi, motive, cantece, evenimente istorice, personaje si fenomene naturale.
Regizorul, in comentariile asupra spectacolului, explicd conceptul sdu despre dualitatea principiilor
umane, al cdrui purtator este Prinful Fernando — principiul pécii in sfera vietii si principiul mortii in
sfera iluziilor.

Don Fernando in interpretarea moderna este invariabil sortit mortii, la fel cum cuvintele, textele
si semnificatiile sunt sortite mortii pe scend, fiind inlocuite de o gramada de studii plastice si coregra-
fice, asemdnatoare cu ,vinegreta, varza, paleta patata a artistului” [5]. Imaginea eroului baroc sufera o
transformare monstruoasé: de la ideea sufletului uman care aspira spre nemurire, cétre ideea consti-
intei colective a societatii sau umanitatii, principiul caracteristic al cdreia este aspiratia spre moarte.

Ceremonialul triumfal al mortii, in regia lui Iuhananov, pe de o parte, continua linia conceptuala
exprimatd in teatrul lui J. Genet cu ideea sa de inmormantare in format de sirbétoare [6 p. 149]. Pe
de altd parte, dupd cum a remarcat, pe buna dreptate, N. Isaeva, reducerea liniilor de subiect in fina-
lul spectacolului Ospdt pe timp de ciumd ne provoaca si facem o paralela cu reflectia lui A. Artaud
asupra teatrului comparat cuciuma [7]. In lumina conceptului lui Artaud, reprezentatia teatrald a lui
Iuhananov isi propune sd prezinte,asemeni unei patologii, abcese morale si sociale care ar finaliza cu
moartea sau vindecarea. Cu toate acestea, conglomeratia colosala a imaginatiei regizorului, replicand
ideea unei schimbari nesfarsite a unghiurilor aceluiasi eveniment in caleidoscopul vremurilor, exclude
posibilitatea realizarii unui scenariu pozitiv de transformare.

Concluzii

Bazédndu-ne pe interpretarile scenice ale Prinfului statornic, putem conchide urmatoarele: inter-
pretarea regizorald a imaginii eroului-martir al barocului oferd cheia intelegerii proceselor interne,
cognoscibile drept experienta metafizica caracteristica unei anumite epoci. Scenariul pozitiv al trans-
formadrii (trecerea de la moarte la renastere) stabileste prin artd calea sufletului de a-1 gasi pe Dum-
nezeu. Aceasta cale implica realizarea purificarii si iluminarii mentale, care este facilitatd de suferinta
traita eroic, iar suferinfa exterioara este perceputa ca o reflectare simbolica a suferintei interne, men-
tale. Scenariul negativ al transformarii contestd stadiul renasterii si declara o astfel de stare mentala
a societatii, in care atingerea ilumindrii este imposibild. O astfel de interpretare a imaginii presupune
excluderea lui Dumnezeu din spatiul interior si cufundarea sufletului intr-un ciclu nesférsit de miraje
si cosmaruri. Drept urmare, suferintele martirului nu se transforma in eroice, iar el, asteptand pasiv
mantuirea din afard, raimane o victimd vesnicd, in timp ce eroul dreptatii, albarocului, trecand prin
moarte mistica, se transforma dintr-o victima intr-un salvator.
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