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Fenomenul imersiunii esteticului in social, mai ales cdnd este vorba despre faptul teatral documentar, impune tot mai
mult abordarea operei de artd, implicit, a celei dramatice, din perspectiva a doud concepte-cheie — ,adevdr” si ,adevdr ar-
tistic”. Aparut la inceputul secolului XX ca formd anticanonicd, teatrul documentar a suscitat un sir de discutii, parte din ele
negdnd conceptul de ,,adevdr artistic” ca drept caracteristicd a acestei manifestdri spectaculare. Astfel, in articol se fac referinte
la diferite perspective (ontologicd, logico-semanticd, valorico-existentiald si gnoseologicd), teorii (a corespondentei, coerentei,
operational-pragmatica etc.), fiind analizat, totodatd, raportul ,artd/teatru documentar — adevdr — adevdr artistic”.

Cuvinte-cheie: teatru documentar, adevdr, adevdr artistic, verosimil, autenticitate, operd de artd

The phenomenon of the immersion of aesthetics in the social, especially when it comes to the documentary theatrical fact,
increasingly requires the approach of the work of art, implicitly, the dramatic one, from the perspective of two key concepts
— Htruth” and ,artistic truth”. Appearing at the beginning of the twentieth century, as an anti-canonical form, the documen-
tary theater provoked a series of discussions, some of them denying the concept of ,artistic truth” as a characteristic of this
spectacular manifestation. Thus, in the article, references are made to different perspectives (ontological, logical-semantic,
value-existential and gnoseological), theories (of correspondence, coherence, operational-pragmatics, etc.), while analyzing the
relationship ,,art/documentary theater — truth — artistic truth”.
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Introducere

Orice interactiune cognitiva dintre subiect si obiect are drept scop dezvaluirea unor adevéruri noi,
fapt care asigura progresul stiintelor despre natura, om si societate, despre evolutia civilizatiei umane
etc. Problematica adevarului este foarte complexa, semnificatiile acestui concept au provocat si mai
provoaca inci mari dispute filozofice si estetice printre ginditori. In mod traditional, gnoseologia pla-
seazd problema adevirului in cadrul relatiei dintre subiect si lume ca obiect al cunoasterii. In epoca
contemporana s-au constituit noi contexte de abordare a conceptului respectiv, cum ar fi: contextul
logico-semantic (reconstructia conceptului de adevar in cadrul unor sisteme semantice sau limbaje
formalizate; elaborarea conceptului de adevir formal; studierea conditiilor formale de atribuire a valo-
rilor de adevarat si fals); contextul metodologic (studierea aspectelor pragmatice ale adevarului, a re-
gulilor si procedurilor de confirmare sau infirmare a diferitelor componente si niveluri ale cunoasterii
umane); contextul epistemologic (elaborarea unui concept integrator al adevérului, {inand seama de
specificul cunoasterii in relatiile ei cu alte forme de cunoastere; stabilirea unei tipologii cuprinzatoare
a adevarului pentru stiinta, filozofie, arta; pozitia valorii de adevar in configuratia ansamblului valori-
lor cunoasterii stiintifice). Totodatd, putem vorbi despre cateva teorii ale naturii adevarului: teoria co-
respondentei, conform careia adevarul reprezinta concordanta dintre cunostintele subiectului episte-
mic cu obiectul exterior la care se referd; teoria coerentei, care afirma ca adevarul exprima consistenta
reciproca a ideilor, a propozitiilor unui sistem de géndire, a unei teorii; teoria operational-pragmatica,
pentru care adevarul semnifica valoarea operationald a unor cunostinte.
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Conceptele ,adevir’, ,,adevar artistic”: o abordare filozofica si estetico-literara

Conceptul de adevir stiintific isi ocupa locul cuvenit in sistemul notional al activitatilor stiintifi-
ce. Notiune destul de complexa, adevarul poate fi inteles la diferite niveluri: ontologic, logico-seman-
tic, valorico-existential si gnoseologic. Prin adevir ontic, sustine Efim Mohorea, se subintelege ,,acea
insusire a realita{ii ce ni se prezinta intr-o forma autentica, ideala, perfectd etc. — contrard unei re-
alitati neautentice, imperfecte, iluzorii” [1 p. 50]. Raportat la adevirul vietii, conceptul desemneaza
fenomenele caracteristice ale realitatii, specificul si particularitatile unei epoci, ale unui popor etc.

Cel de-al doilea termen, ,,adevar artistic’, denumit si ,,adevar estetic’, ,,adevar in artd’, de aseme-
nea, de-a lungul timpului, a fost negat vehement de unii sau sustinut cu entuziasm de altii. Abordand
acest concept, C. Cucos sustine: ,,Invocarea unei determindri a adevérului sau falsului in cazul artei
trezeste o serie de intrebari: Ce relatie exista intre frumosul artistic si adevdrul gnoseologic? Este
justificatd utilizarea calificativelor de adevarat si fals in etichetarea obiectelor estetice? Céror aspecte
sau sectiuni ale operelor li se potrivesc atributele de adevir sau fals? In ce masura raportul dinamic
obiectiv-subiectiv determind, dimensioneaza sau estompeaza adevarul artistic? Ce criterii concureaza
si dau consistentd adevarului operelor de arta? Putem vorbi de adevar al operei sau adevar in opera?
Ce raport existd intre adevarul artistic si autenticitate? Prin ce demers metodologic s-ar putea eviden-
tia si teoretiza specificul si trasdturile adevarului artistic?” [2]. Punand in discutie aria de intrebari,
cercetatorul roman propune si o definitie a adevarului artistic: ,,Adevérul artistic este o proprietate
a operei ce satisface selectiv si gradual o serie de cerinte: concordantd referentiala cu evenimente ale
lumii reale sau imaginare, congruenta constitutiva a corpului material si ideatic al operei, eficacitate
receptiva a operei in raport cu constiinta contemplativd” [2]. Considerdm aceasta definitie destul de
plauzibila, cel putin, avind in vedere cele trei dimensiuni esentiale atat pentru definirea adevérului
artistic cat si pentru opera artistica, la care face referintd autorul si anume: relatia artei cu evenimentul
real, identitatea elementelor de structura ale operei, receptorul, care atribuie creatiei valori in actu.

Problema adevarului in arta este foarte veche. Preluata de la filozofii antici si dezvoltatd pe par-
cursul existenfei umane, ea s-a constituit intr-o teorie generala a raportului dintre arta si adevdr, care
a cunoscut doua directii contrare: una care sus{ine ca arta spune adevarul, cealalta care sustine ca arta
este ndscocire, trdire subiectivd. Nu trebuie neglijat nici punctul de vedere cd arta este deopotriva ade-
varatd si neadevirata, fideld si infideld. Or, in timp ce Homer considera poezia un domeniu al adeva-
rului, Solon sustinea cd poetii se ocupa de nascociri, iar Hesiod era de parerea ca muzele, care vorbesc
prin gura poetului, pe jumatate spun adevarul, pe jumadtate plasmuiesc lucruri imaginare.

Verosimilul si necesarul — elemente ale operei de arta

In Grecia Anticé raportul dintre arti si adevar intra in sfera de interes a filozofilor. Platon, in Re-
publica, in special, in cartile a II-a si a X-a, desi recunostea caracterul imitativ al artei, era de parerea
ca aceasta nu este decit o copie palidd a unei realitati bazate pe o Forma. Filozoful grec a restrans
acceptiunea termenului de mimesis de la orice activitate ce imita realitatea la o actiune de asemaénare,
concluzionand ci arta participd mai putin la Adevir. In lucrarea sa el propune si o ierarhie constituita
din trei tipuri de naratiuni, din ce in ce mai putin mimetice: tragedia si comedia, care sunt cele mai
imitative, céci folosesc in expresia lor doar vorbe ale personajelor; poezia epica, incluzand atét nara-
tiunea poetului cat si vorbele personajelor; ditirambul, care e cel mai putin imitativ, fiindca utilizeaza
doar vocea poetului, deci, poetul vorbeste in dreptul siu [3]. In aceastd ordine de idei, nu este intAm-
plator faptul cd Platon considera arta egipteand superioara celei grecesti, pentru ca prima este mai
stilizatd, mai pufin naturalistd, deci, copiaza in mai mica masura realitatea.

Filozoful antic Aristotel, considera verosimilul si necesarul elemente definitorii ale operei de arta.
Definind verosimilul ca ,,ceea ce se intampli de cele mai multe ori’, el sublinia: ,,In zugrévirea caracte-
relor, ca si in inlantuirea faptelor, ceea ce trebuie sa urmareascé poetul e verosimilul sau necesarul: asa
fel ca spusele sau faptele unui personaj dat s fie determinate de verosimilitate sau de nevoie si iarasi
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o fapta sa urmeze dupa alta dupd criteriul verosimilitatii sau al necesarului” [4 p. 169]. Conceptele
wverosimil” si ,,necesar” din sistemul filozofic aristotelian, in viziunea lui C. Parfene, ,,se referd nu atat
la caracterul veridic, credibil sau posibil in planul realitatii fenomenale, actualmente existentd sau in-
talnita in trecut, ci mai ales la conformitatea cu legile sau cu logica interna a creatiei (careia filozoful
antic ii spunea imitatie)” [5 p. 154]. Chiar dacd punea un mare accent pe verosimil, totusi, Aristotel
nu excludea din universul operei elementul miraculos: ,,Decat intamplari posibile anevoie de crezut,
trebuie preferate mai curand intimplirile imposibile cu infitisare de a fi adevirate [5 p. 154-155]. In
continuarea acestei idei Aristotel afirma: ,,In general vorbind, folosirea imposibilului isi giseste moti-
varea fie in cerintele operei poetice, fie in idealizarea adevirului, fie in credinta obsteasca. In legiturad
cu cerintele poeziei (=artei), nu trebuie uitat: o imposibilitate lesne de crezut e preferabila unui fapt
anevoie de crezut, chiar posibil. Irationalul, la randul lui, se poate explica prin conformitatea cu ceea
ce se spune indeobste; asijderi prin ardtarea ca in anumite imprejurdri nici nu mai poate fi vorba de
irational, intrucat e verosimil sa se intample uneori si lucruri neverosimile” [4 p. 184). Ideea aristote-
liand cu privire la verosimilul imposibilului este dezvoltatd de U. Eco, scriitor italian, filosof si semio-
tician, care afirma cd ,limbajul literaturii poate sugera lumi care nu exista, dar care sunt de conceput,
deci, lumi posibile, diferite de cea reald” [5 p. 155]. Opiniile celor doi filozofi cu privire la verosimilul
imposibilului ne permit sa afirmam ca adevarul in arta nu corespunde fenomenalitatii naturii. O si-
tuatie, un caracter, un fapt de viata devin ,,adevérate” in opera numai dacd au puterea semnificatiilor
generale, dacd prefigureaza o vasta arie de cuprindere a vietii, vizeazd unele aspecte de universalitate.
Adevirul din arta impune distinctia dintre istorie/stiinta si arta, datorata faptului cd una povesteste
lucruri ce s-au intamplat, cealalta ne prezinta ce s-ar putea intampla, prima ne arata lucrurile asa cum
sunt ele in realitate, a doud — cum trebuie si fie. ,,Fidel in pastrarea tonalitatii generale a epocii, ade-
varul artistic isi ia, insa, o mare libertate fa{d de adevérul istoric”, sublinia criticul literar E. Lovinescu
[6 p. 102]. Ideea cd adevarul in artd nu corespunde fenomenalititii naturii poate fi demonstratd prin
referinta la urmétorul exemplu. Factologic, drama istorica ,,Razvan si Vidra” de B.P. Hasdeu isi are
punctul de plecare intr-o realitate istorica, cea de la sfarsitul secolului al XVI-lea: Stefan Rdzvan, {igan
de origine, detronandu-1 pe Aron Voda, care ii de-te rangul de aga, a devenit domnitor al Moldovei.
Pana la urcarea sa pe tron, fu trimis intr-o misiune diplomatica in Ardeal, la Sigismund Bathory, unde
reuseste sa incheie o alianta intre Aron Voda si Sigismund, impotriva Imperiului Otoman. Partener
credincios al marelui voievod Mihai Viteazul, Stefan Rézvan a avut un sfarsit tragic, fiind decapitat in
urma mai multor intdmplari si circumstante. Asadar, verosimilul dramei nu trebuie cdutat in felul in
care faptele in sine relatate in piesa coincid cu cele din realitatea istorica, pentru cé el (verosimilul) nu
tine de categoria faptelor, biografiei, istoriei, dar de o viziune profunda a dramaturgului asupra acelei
existente, desprinsa chiar din motto-ul piesei: ,,Mdrirea desarta si iubirea de arginti, acestea sunt niste
neputinte iuti ale sufletului”. Prin urmare, acest verosimil al dramei trebuie cautat in zonele subtile ale
dialecticii naturii umane, si nu in faptul real propriu-zis. Am mai adauga si ideea ca adevarul artistic,
veridic sau verosimil, isi gaseste acoperire si pe planul trairilor sufletesti, al convingerilor si viziunii
scriitorului. Drept justificare a acestei afirmatii pot servi si spusele lui Garcia Lorca, care, convins ca
misiunea artei este de a insufleti, se confesa: ,,...dar sd nu ma intrebati ce este adevarat si ce este fals,
céci adevarul poetic este o expresie, care se schimba cind 1i modifici enuntarea” [7 p. 483].

Unitatea ,,adevar — frumos” in arta

Filozoful german Hegel, studiind natura adevarului in artd in raport cu conceptul de frumos, a
ajuns la concluzia cd ,,..frumosul se determind pe sine ca rasfrangere sau reflectare sensibila a ideii”
[8 p. 118], cd el ,nu e decat un anumit mod al exteriorizarii si reprezentdrii adevarului” [8 p. 99]. T.
Maijorescu, comentand punctul de vedere hegelian, arata cd cea dintai si cea mai mare diferentd intre
adevir si frumos este ca adevarul cuprinde numai idei, pe cdnd frumosul cuprinde idei manifestate in
materie sensibild” [9 p. 11]. Conceptia lui Hegel cu privire la unitatea dintre adevar si frumos o gasim
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si la M. Heidegger, conform caruia ,,frumusetea este unul din felurile in care fiinteazd adevarul [10
p. 71]. Autorul german face, totusi, distinctie intre adevarul din opera si cel real: ,,Adevarul care se
deschide in operd nu poate fi niciodata confirmat si dedus din ceea ce ne-am deprins a fi real. Opera
contrazice ceea ce ne-am deprins a fi real in realitatea exclusivd” [10 p. 89). In sistemul siu filozofic,
Stefan Lupasco, filozof francez de origine roména, atribuie conceptelor ,,adevar” si ,,adevar artistic”
o importanti deosebitd. In viziunea acestuia, adevirul nu este doar concordanta cunoasterii cu reali-
tatea obiectiva, ci, mai ales, cu valoarea cea mai importanta a activitatii, existentei si creatiei umane;
adevarul nu este doar ceea ce exista a priori si in afara subiectului cunoscator, el reprezintd devenirea
obiectului cunoscétor. Cu alte cuvinte, adevarul este creat de om ca adevar [11 p. 49]. O opinie rele-
vanta cu privire la adevarul artistic apartine si esteticianului roméan Mircea Florian. Autorul intelege
prin adevar artistic ,,relatia de corespondentd nu intre o cunostinta si real, ci intre mijloacele de expre-
sie — in genere, limbaj — si ceea ce este exprimat, realul sau irealul. In arta ceea ce este redat e tocmai
irealul si un slab substrat de real” [12 p. 165-166]. Conform cercetdtorului romén, adevarul in artd nu
decurge din copiere, ci din trairea estetica, arta avandu-si propria realitate.

Adept al ideii ca arta nu este viata, ci expresia ei, cd legile valabile pentru arta nu sunt valabile in
viatd, Carlos Bousono considera ,verosimila acea expresie artistica capabild sa primeasca asentimen-
tul nostru, chiar dacd va afirma in mod direct ceva imposibil in realitate” [13 p. 374-375). Aceeasi idee
o atestam si in lucrérile lui M. Dufrenne, care mentioneaza: ,,Functia reprezentativa a artei nu consta
in a imita realul, ci in a servi expresia care va permite sesizarea realului” [14 p. 223].

Orice opera de arta poate fi abordata fie structural, fie functional. Prin abordarea structurala sunt
scoase in evidentd proprietatile ei imanente, modul in care se constituie spatiul ei, caracteristicile
acestui univers. Abordarea functionald incearcd sa raspunda la intrebarea: ,,La ce foloseste opera de
arta?”. Or, dupd cum se stie, arta nu produce doar emotii si plicere, ea contine informatii despre lume,
comunic, intr-un chip specific, adeviruri asupra naturii si lumii inconjuratoare. Intrucat opera de
artd se remarcd prin forma individual-sensibild care, la randul ei, integreazd sintetic afectivul, rafi-
onalul si concret-senzorialul, adevarul artistic are sensuri multiple, fiind alcituit din obiectivitate si
subiectivitate, mimesis si poesis, real si ideal, rational si imaginar, dezvaluindu-si mereu un aspect sau
altul. , Asemenea potriviri cu realitatea vor fi intotdeauna un proces desfasurat pas cu pas” [15 p. 105].
Natura polivalentd, policromd a adevarului artistic sporeste semnificatiile operei de arta, o face mai
atractivd pentru receptor. In acelasi timp, adevirul artistic se prezinta ca unul global, dinamic, integra-
tor, confirmindu-se in corespondenta sa cu sensurile si cu directiile dezvoltarii si evolutiei umanitatii.

Veridicitate si autenticitate

Incercirile de definire a adevarului artistic, in cazul mai multor esteticieni, implica alte doua con-
cepte, strans legate de primul: veridicitate si autenticitate. Cat priveste conceptul de veridicitate, el
este definit de V.E. Masek drept ,,atribut substantial al adevarului artistic, al corespondentei exclusiv
umane, in virtutea careia omul real se regaseste in omul imaginar al operei, in universul ei fictiv’ [16
p. 136]. Conceptul ,veridic”/,veridicitate” este abordat de cele mai multe ori in contextul studiilor re-
feritoare la realism, prin veridic avindu-se in vedere reflectarea realitétii in datele ei esentiale, ceea ce
se opune idealizdrii, fanteziei. Evident, in cazul in care un artist prezinta fals natura umana, propriul
sau caracter, esenta idealului sdu de perfectiune, isi falsifica darea de seama despre aceste probleme
sau despre oricare altele pentru a se conforma gustului vremii, ideologiei impuse, convenientelor unui
cod etic preconceput, atunci acel artist minte, conceptul de veridic nu mai corespunde sensurilor sale.
Cat priveste autenticitatea in artd, in sec. XIX aceasta a fost recunoscutd de esteticieni in baza unor
factori anume. Astfel, o opera literara putea fi consideratd ,,autenticd” in cazul in care era intemeiatd
pe documente de orice tip, pe dosare existentiale, felii de viatd veridice, intAmplari care s-au petrecut
intr-un loc si timp anume, pe mici fapte adevirate nesemnificative etc. Acest punct de vedere referitor
la autenticitate poate fi acceptat in mare masura. Totusi, trebuie sd tinem cont si de faptul c&, indife-
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rent de sursele de inspiratie, fie cd e vorba de real, fie de document, opera de artd este o creatie a unui
artist cu o psihologie aparte, cu un sistem de valori si cu o sensibilitate proprie, ce determind, in mare
masurd, produsul acestuia. Abordand problema autenticului/autenticitatii in arta, Diana Vrabie no-
teazd in studiul siu urmaitoarele: ,,Intrucat autenticitatea este un concept dificil de definit, adesea se
recurge la termenul de verosimilitate care, in realitate, este tot atat de relativ. In acceptia de adecvare a
adevarului la exigentele limbajului confesiv, autenticitatea ar putea fi substituitd, intr-adevar, notiunii
de verosimilitate. Daca autenticitatea unei narafiuni subiective nu poate fi masurata, deoarece nu exis-
ta criterii sigure, atunci nu raiméne decat intuirea verosimilitatii ei i, in functie de acest fapt, emiterea
unei judecdti de valoare. Un text confesiv este sau nu verosimil in raport cu datele lui si, dacd este
verosimil, poate fi autentic” [17 p. 113]. Dupa cum reiese din cele mentionate, autoarea considera ca
autenticitatea rimane un termen ce presupune numeroase ambiguitati si implicatii contradictorii, ca
notiunea respectiva nu poate fi aplicatd unei semnificatii, ca sensul ei nu poate fi fixat sau incremenit.
El nu exista decat ca urmare a unei apropieri active care este de fiecare data re-creatie, fiind supus in
permanenta unei transformari din partea indivizilor. Dacd sensul este rezultatul unui schimb perma-
nent, atunci doar litera enunturilor riméne unica si nemodificata [17 p. 113].

Ceea ce este important in aprecierea oricdrui fenomen cultural nu este nivelul lui de autentici-
tate, ci gradul si intensitatea cu care valorile culturale pot pune in miscare fortele actiunii umane. In
aceastd ordine de idei, C. Micu sublinia: ,,O idee este valabila nu in méasura in care ea este reala, ceea
ce inseamnd conforma cu realitatea existentd, ci in masura in care ea este producatoare de actiune. Ca
forta unei idei este invers proportionald cu gradul ei de autenticitate sau de realitate dovedeste faptul,
devenit aproape o axioma in istoria dezvoltérii umane, cd reusesc cel mai adesea sa se afirme si sa se
impuna [...], nu ideile adevarate si reale, scoase din logica si ordinea naturald a lucrurilor, ci acele
indraznete si originare care contrazic si rastoarnd aceastd ordine” [17, p. 112].

Concluzii

In unitatea si totalitatea ei, opera de artd, implicit, teatrul documentar ca manifestare artistici,
stau integral sub semnul adevarului, atestat, implicit sau explicit, la nivelul diegezei, mesajului, formei,
al expresiei de comunicare etc. Izvoarele adevarului artistic se afld deopotriva in realitatea imediata,
in varietatea formelor.
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