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Abstract: Hector Berlioz has a special place in European music’s history. Each of his creations is
unique not only in the overall ensemble of his works but also in the history of those respective genres.
This study examines the Christ’s Childhood oratorio which stands out in the context of the works of
Berlioz for various reasons. Most critics have identified a twist of style: after the great Babylonian
constructions from Requiem and Te Deum, Berlioz created this small sacred trilogy in a style
intentionally archaic, simple and naive. The premiere of the trilogy has been his only success among
the Parisian audience, reinforcing the notoriety Berlioz achieved abroad.
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Un artist care a mers cu mult inaintea timpului sau, ,,primul novator, primul romantic si cel
mai autentic revolutionar din arta muzicala franceza” [1] Hector Berlioz ocupa un loc aparte in istoria
muzicii europene. Fiecare dintre lucrdrile semnate de el este unicd in felul ei atit in palmaresul
creatiei compozitorului, cat si in istoria genurilor respective. Prezentul studiu se axeaza pe
examinarea oratoriului Copilaria lui Crist — lucrare ce se situeazd oarecum aparte in contextul creatiei
berlioziene din mai multe motive.

Majoritatea criticilor constatd cu surprindere o turnurd de stil: dupd grandioasele constructii
,babiloniene” realizate in Requiem $iin Te Deum [2], cicluri in care sunt antrenate forte interpretative
extraordinare, care abunda de procedee si mijloace de expresie inedite, Berlioz scrie aceastd mica
trilogie sacra intr-un stil intentionat arhaic, simplu si naiv in care domina corzile si lemnele in timp ce
alamurile sunt ca si inexistente.

Istoria compunerii acestui opus poate fi comparata cu un lant de intamplari aleatorii ce s-au
petrecut pe parcursul mai multor ani.

Berlioz, trecut de prima tinerete, deceptionat de esecurile permanente ale creatiilor sale in ochii
elitei intelectuale pariziene, aproape nu mai compune. Intr-o seara a anului 1850, la o cini amicali la
baronul de M***_ inteligent si sincer prieten al artelor, unul din vechii amici si colegi de la Academia
din Roma, savantul arhitect Pierre Duc 1l roaga pe Berlioz sa-i scrie ceva 1n album. Cu o anumita ezitare
Berlioz liniaza o foaie de hartie si noteaza pe ea un Andantino in patru parti pentru orga. ,,Mi se pare,
consemneaza Berlioz, cd-1 gdsesc un oarecare caracter mistic, rustic si naiv, si imi vine imediat ideea sa-
i aplic cuvinte de acelasi gen [3]. Piesa de orgd dispare si devine corul pastorilor din Betleem ce-si iau
ramas bun de la copilul Isus, in clipa in care Sfanta Familie pleaca in Egipt” [4].

Naivitatea si reusita estetica incontestabild a corului l-au determinat pe Berlioz-dirijorul sa-1
includa in acelasi an in programul deja selectat al unui concert insotit de o uvertura si de un solo de
tenor compuse intre timp. Descurajat de premierele scandaloase a majoritétii dintre lucrarile sale, ne
dorind sa zadare publicul parizian cu Incd un opus semnat H.Berlioz, compozitorul a decis sa prezinte
corul pastorilor ca fiind o piesd compusd de un oarecare Pierre Ducre, capelmaistrul imaginar al
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bisericii Saint-Chapelle din Paris disparut in 1679 [5]. Publicul si criticii au rdmas Incantati, cizand in
mreaja cursei intinse de excentricul Berlioz si aplaudand generos ansamblul de interpreti. Anume asa
spectatorul parizian a facut cunostintd cu Fuga in Egipt, primul fragment compus care va deveni
ulterior partea centrald din trilogia sacra Copilaria lui Crist, una din operele majore ale compozitorului.
Cineva, luat de valul emotiilor chiar a exclamat: ,,Jatd o muzica adevaratd! Asa ceva i-ar fi cu neputinta
lui Berlioz”’[6]. Succesul I-a determinat pe Berlioz sd largeasca si sa completeze nucleul incipient, dupa
cum 1i marturiseste surorii sale Adele la Leipzig in scrisoarea din 30 noiembrie 1853: ,,[...] Am auzit
pentru prima data azi dimineata integral misteria mea Fuga in Egipt al carei fragment Odihna Sfintei
Familii a avut un asemenea succes la Londra si in toate oragele germane pe care le-am vizitat de curand.
Este cu adevarat bine, este naiv §i miscator (nu rade), e in genul picturilor din vechile biserici. Toata
lumea spune ca eu am sesizat perfect culoarea convenabild acestei legende biblice; si md indeamna sa
continui aceastd lucrare compunand Sfanta familie in Egipt. O voi face cu bucurie, deoarece acest
subiect md fascineaza, atunci cand voi gasi documentele ce imi lipsesc despre sejurul lui Isus in Egipt;
cuvintele de asemenea le scriu eu... latd o partiturd ce se potriveste perfect pentru a fi dedicata
nepoatelor mele; si aceasta este incd o ratiune ce ma determind sd o scriu deoarece iImi face o mare
placere sa regasesc numele lor pe una din operele mele...”[7].

Vor trece patru ani pand cand Berlioz se va decide sa completeze Fuga in Egipt cu alte
fragmente muzicale care au format o noud lucrare, de o cu totul altd anvergurd — oratoriul, sau dupa
cum o denumeste singur compozitorul, trilogia sacra Copilaria lui Crist [8]. ,,Publicul astepta cu
oarecare curiozitate si destuld neincredere aceasta lucrare biblica a unui compozitor necredincios” [9].
Fata de esecul jignitor al Damnatiunilor lui Faust care opt ani mai devreme l-a bagat in multiple datorii
si dupa care Berlioz era hotarat sa nu-si mai interpreteze operele sale in ,,inculta si ingrata capitald”,
aceastd premierd a decurs cu totul altfel. Cand la 10 decembrie 1854, dupa multe ezitari, Berlioz s-a
decis totusi sa mai incerce odatd sa seduca pedantul auditoriu parizian, el a fost rasplatit de ovatii si de o
primire foarte cilduroasa. In sfarsit Parisul a fost cucerit. Pentru prima data publicul si critica sunt in
unanimitate si Berlioz se bucurd intr-un anumit sens de o reabilitare in ochii compatriotilor sai.
,succesul a fost atat de categoric incat acest eveniment muzical mult aplaudat de public, ca si de presa
pariziand, a trebuit sd se repete in zilele urmatoare. La Bruxelles (martie 1855), apoi la Weimar si
Baden-Baden auditia acestui triptic biblic a intdrit renumele pe care compozitorul francez il cucerise in
strainatate” [10]. Se remarca interpretarea absolut deosebitd din iunie 1863 care a avut loc la Strasburg
in fata unui auditoriu de 8000 de persoane [11].

Spre deosebire de alte creatii berlioziene, oratoriul nu poartd amprenta grandilocventei
romantice, stilul sau ar putea fi numit cald si este ,,limpede ca lacrima unui copil”. Simtim pe alocuri
influenta lui Lesueur, invatatorul lui Berlioz, autor al mai multor oratorii biblice, precum si ecourile
unui Noel de Nicolas Saboly [12], capelmaistru din sec.XVII. Oratoriul se caracterizeaza printr-o
adevarata fluiditate $i omogenitate a discursului, prin suavitatea si naivitatea melodiilor, prin finetea
orchestratiei §i o pronuntatd tentd meditativa.

Caricaturistii si biciuitorii lui Berlioz sunt stupefiati: Copilaria lui Crist este o opera intimista!
Ce se intampla, se intreaba ei nedumeriti? Oare Berlioz si-a schimbat stilul muzicii. Cel care incendia
salile de concert a ridicat oare drapelul alb si si-a inlocuit bagheta de detonator cu una mai
conventionala? Eroare! Berlioz nu a dat inapoi, cum se credea la moment, el nu s-a conformat
academismului desert. Aceasta o marturiseste chiar el In propriile-i Memorii: ,,Multi cred sd fi
descoperit in aceastd partiturda o schimbare radicald a stilului si melodiilor mele. Nimic mai
neintemeiat decat aceasta parere. Subiectul a cerut, desigur, o muzicd simpla si blanda, asadar una
care corespunde mai bine gusturilor si inteligentei lor — gusturi §i inteligentd care au evoluat si ele
intre timp. Cu doudzeci de ani inainte as fi scris Copildria Iui Cristos exact ca si azi”[13]. In pofida
caracterului oarecum ,,singular” al trilogiei in contextul creatiei berlioziene cercetatorii releva unele
asemanari intre stilul acesteia cu alte lucrari semnate de Berlioz, in special cu Imnul pascal din Opt
scene din Faust si cu Quarens me din faimosul Requiem [14].



In Copildria lui Crist s-au materializat unele amintiri din copildrie, inclusiv si ,,prima impresie
muzicald” care i-a fost trezitd de cantarea unui cor bisericesc din timpul primei comuniuni la biserica
din Cote-Saint-Andre despre care compozitorul pomeneste in primul capitol al Memoriilor, precum si
admiratia juvenild fatd de oratoriile dascalului sdu Lessueur. ,,.Din ce l-a invatat Lessueur despre falnica
glorie a oratoriului nu a uitat nimic $i aceastd verigd de legatura cu trecutul genului apare reflectata cu
evidentd in arhitectura tripartitd a constructiei, in componenta ansamblului interpretativ (solisti, cor,
orchestrda — o orchestra restransd de data aceasta la tipul formatiei clasice), in repartizarea rolurilor
incredintate solistilor (din randul carora se detaseaza cel al traditionalului recitator). Dar peste lectia
modelelor clasice razbate vibratia unei participari afective romantice i tocmai aceasta discreta impletire
dintre obiectiv si subiectiv conferd modernitate stilului sdu evocator-programatic”[15].

Cu toate ca Berlioz califica genul lucrarii ca trilogie sacra nu putem trece cu vederea unele
trasdturi ale genului de oratoriu ca, de exemplu, prezenta naratorului alaturi de alte personaje, a corului
si a orchestrei. In plus, compozitorul singur (in Memorii, p.506, in unele scrisori) numeste trilogia
oratoriu [16]. Si totusi, in privinta atributiei genuistice a Copilariei lui Crist suntem de acord cu
H.Barraud, compozitor francez si biograf al muzicienilor, care scrie: ,,Acesta este un oratoriu in aceeasi
masurd in care Romeo e o simfonie... Gasim aici un melanj de genuri din cele mai diverse si toate
,evenimentele muzicale” se deruleaza de la un capat la altul cu un interes ce nu diminueaza” [17].

Sursele libretului nu sunt foarte clare. Partile I si II se bazeazd pe evenimentele descrise in
Evangheliile dupa Matei si dupa Luca [ 18], pe cand cele despre care se povesteste 1n partea III au fost
inventate de autor [19]. Libretul contine descrieri amanuntite ale scenelor asemanatoare cu cele dintr-
un libret de opera. Calitatea literara a textului, insd, pe alocuri lasa de dorit, dar dupa cum mentioneaza
cercetatorul francez Jean-Sébastien Basset, iIn asemenea cazuri conteaza nu atat calitatea textelor, cat
imaginea operei in integritatea ei [20].

Trilogia emand o remarcabild frumusete linistitd, din care se degaja o impresie de calm, de pace
interioara si reculegere. Chiar de la Inceput compozitorul reuseste sa creeze o ambiantd intima prin
preambulul Recitatorului insotit preponderent de instrumentele aerofone de lemn. Muzicologul francez
Pierre-René Serna sustine ca ,,aceastd partiturd continud traditiile Pasiunilor dupa Matei ale marelui
Bach, filiatiunile intre cele doud lucrari fiind mult mai profunde §i mai neasteptate decat ne putem
imagina” [21]. Ca si in Pasiunile lui Bach, Recitatorul este prezent aici in calitate de narator,
comentand actiunea sau facand legituri intre episoade. Intr-un anumit fel el este sufletul partiturii, dar
de asemenea si purtitorul de cuvant al compozitorului atunci cand trage Invatiminte morale din
semnificatiile dramei crestine.

Copilaria lui Crist consta din trei parti autonome (Visul lui Irod [22], Fuga in Egipt si Sosirea
la Sais) fiecare dintre acestea incluzand mai multe scene, ,,In total saisprezece bucati pentru orchestra
micd, solisti i cor” [23]. Partile pot fi ascultate separat fara a crea oricare probleme in perceperea si
intelegerea sensului general. Aceasta se datoreaza In mare masura constructiei teatral-cinematografice
a oratoriului (putin asemanatoare celei din Damnatiunile lui Faust), cu o succesiune de tablouri
variate legate intre ele prin ideea de bazd - nasterea Mantuitorului. Toate partile debuteaza cu
introduceri orchestrale fugate si se incheie cu ,,coruri angelice”, 1nsd diferd dupa caracter, dimensiuni,
compozitie si dramaturgie. Prima si ultima sunt mai dinamice si mai desfasurate, cuprinzand episoade
contrastante care se Inlantuiesc dupa principiile dramaturgiei teatrale fiind pline de actiune. Totodata
partea mediana este mentinutd intr-o tonalitate lirica, luminoasa, aici actiunea lipseste. Ea se percepe
ca un episod lent al unei forme tripartite mari. insi ,,comuni celor trei parti... le este limpezimea
limbajului, stilul imitativ-polifonic inldntuindu-se curgator cu cel recitativ sau omofon-armonic
(orchestral sau coral), ilustrand dorinta compozitorului de a dezvilui desfasurarea evenimentului
crestin atat pe plan epic (obiectiv), cat si pe cel liric al trairilor interioare” [24].

In debutul fiecirei dintre cele trei parti compozitorul plaseaza céte o fugd [25]. Marsul nocturn al
soldatilor romani care deschide p.I a trilogiei cu sonoritatile seci ale coardelor ciupite, cu melodiile
grave si ritmurile punctate ale lemnelor cufunda auditorul intr-o atmosfera plind de mister si de enigma
nocturnd [26]. Opera lui Berlioz numard mai multe marsuri, Insd acesta este unul dintre cele mai
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originale [27]. Compozitia lui imbina principiile formelor de fuga si de sonatd in care tema grupului
principal este expusa fugat (ex.1), iar cea a grupului secundar — omofon-armonic (ex. 2).

Scris foarte fin, pentru o componentd orchestrala restransd, el debuteaza si se termina cu ppp si
ca si restul oratoriului abunda de aluzii abia deslugite. Marsul incepe cu o mica introducere pe un ritm
ostinat in partida violoncelelor si a contrabasurilor. Acest fundal ostinat este mentinut pe parcursul
intregii fugi simbolizdnd pasii soldatilor. Suntem pe o strada din Ierusalim $i muzica ilustreaza
apropierea si apoi indepartarea rondului nocturn al soldatilor romani al caror dialog aminteste de duetul
santinelelor din actul V al Troienilor. Muzica evoca multiple impresii: un mars, dar i o scend nocturna
in regiunea mediteraneand, si o epocd foarte indepartatd, si sentimentul vag al iminentei unor
evenimente ce vor schimba iIntreaga istorie si care suscitd concomitent si frica, dar si speranta.

Chiar si o simpla observatie asupra operei lui Berlioz conduce la constatarea caracterului
profund dramatic al stilului sdu componistic. Indiferent de faptul daca merge vorba de creatiile pentru
teatru, de cele simfonice sau religioase drama este in inima tuturor compozitiilor lui Berlioz. $i
scenele ce urmeaza Marsului soldatilor romani (Visul lui Irod, Dialogul lui Irod cu Polydorus, Scena
lui Irod cu sacerdotii iudei) pot servi un exemplu elocvent al acestor afirmatii. Toate poartd un
pronuntat caracter teatral-dramatic.

Visul lui Irod (care a si dat denumire primei parti) este imprimat din plin de angoasa suscitata de
noapte: este momentul muzical cel mai intens al primei parti din toate punctele de vedere. Irod isi expune
viziunea nocturna care-1 bantuie, care-1 anunta ca-si va pierde tronul din cauza unui nou nascut...

Toujours ce réve ! encor cet enfant Din nou acelasi vis! Din nou acest copil
Qui doit me détroner. Ce vine sa ma detroneze

Et ne savoir que croire si nu stiu ce sa cred

De ce présage menagant despre aceste preziceri nefaste

Pour ma vie et ma gloire ! (...) Pentru viata si gloria mea!.. [28]



In Recitativul §i aria lui Irod compozitorul a reusit si reproducd atat starea interioard a
personajului, nelinistea si frica ce 1-a cuprins odata cu aflarea vestii despre nasterea lui Isus, cat si sa
descrie evenimentele ce se petrec in jur. Tensiunea se resimte chiar de la inceput fiind creatd de
tremolo in orchestra, de replicile scurte ale grupului de coarde urmate de multiplele secvente.
Intonatiile expresive si armoniile sumbre (datorate in special treptei a doua frigica si numeroaselor
acorduri micsorate [29]) dezvaluie framantarile personajului si genereaza auditorului chiar sentimente
de compasiune fatd de acest om chinuit de atatea nopti de acelasi vis, cuprins de groaza la gandul ca
ar putea pierde tronul, influenta §i puterea din cauza unui nou nascut (ex.3).
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Muzica ce acompaniaza basul e de o rard frumusete si pe buna dreptate o putem aprecia ca
una dintre cele mai frumoase pagini semnate de Berlioz. Aria este mai putin traditionald si dupa
structura ei sintetizand forma stroficd cu cea tripartitd dubld. Ea cere de la interpret abilitati vocale
deosebite desfasurandu-se Intr-un diapazon foarte larg (tertdecima, ex. 4).
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Influentele teatrale despre care am mentionat mai sus se observa in special 1n scena lui Irod cu
sacerdotii iudei, muzica careia este plind de dramatism si foarte ilustrativa. Destul de desfasuratd si
dinamica, scena debuteazd cu corul sacerdotilor care sund accentuat arhaic gratie utilizarii unisoanelor
si consonantelor perfecte in partida corald si la orchestra. J.Rushton apreciazd aceastd scend ca ,,una
dintre paginile cele mai exotice din intreaga creatie a lui Berlioz gratie metrului (3/4+4/4), ostinato-ului
si melodiei cromatice din partida oboiului dublata la flautul piccolo” [30] (ex.5).

Allegretto, . 152)




Pe parcurs, cand Irod le dezvaluie visul care il bantuie, apar incursiuni din aria precedenta. Dupa
ritualurile cabalistice Intreprinse de sacerdoti acestia il anuntd pe Irod ca visul lui este unul prezicator,
insd nimeni nu poate dezvdlui nici numele, nici rasa copilului care il va priva de putere si de tron.
Pentru a evita aceasta ei il sfatuiesc sa porunceascd omorarea tuturor pruncilor din Israel. Si iata oribila
decizie este luata: prin pericolul ce-l reprezinta acest nou nascut, ,,in pofida lacrimilor si vaietelor rauri
de sange se vor revarsa, Insd eu voi ramane surd la toata durerea pentru ca sd curm teroarea ce ma
cuprinde” [31]. Asistam la o transformare radicald a lui Irod dintr-un om chinuit de vedenii ce trezea
mild §i compasiune intr-un tiran cumplit ce inspird groaza si urd. Printre toate paginile cu caracter
infernal semnate de Berlioz aceasta este una din cele mai originale. Tonalitatea evolueazad neintrerupt
intr-un fel ingrijorator (printr-un sir de secvente transponente), ritmul ezitd intre unul ternar si cvaternar
fara a se decide vreodatd. Se aud unele ecouri vagi din Armida de Gluck precum si unele asemanari cu
scena din Gura de lup din Freischiitz de Weber.

Scena in ieslea din Bethleem (ex.6) aduce un contrast izbitor fatd de aceastd scend plina de
tensiune §i dramatism. Muzicologul David Cairns mentioneazd ca ,trecerea de la furia lui Irod la
linistea din ieslea din Bethleem este un exemplu elocvent a tehnicii de montaj cinematografic: noi
vedem ca intr-o imagine maritd fetele deformate de frica ale lui Irod si ale sacerdotilor — ca cele de pe
crucifixurile lui Breughel sau Bosch; apoi cosmarul dispare, tabloul se adanceste, dupa un ,,negru”
apare imaginea senind a cresei’[32]. Muzica scenei te copleseste prin sonoritdtile luminoase, prin
sinceritatea si caldura sentimentelor redate. Este un duet al Mariei cu losif in care ei isi exprima adoratia
fata de Pruncul Divin care a adus un nou sens vietii lor. Acest duo introdus Inca o data prin timbrurile pure
ale lemnelor, este un minunat exemplu de ,,naivitate muzicala in sensul cel mai bun al acestui cuvant”.
Berlioz se manifestd aici ca un compozitor pentru care este foarte important de a gasi tonul just,
melodia potrivita pentru a inspira tandrete, mild, pietate. Spre regret, insa, textul acestei scene abunda
de unele clisee literare.

Ex. 6
Tempo I, — rit. [31]Tempo I un poco animato.
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Prima parte se incheie cu glorificarile ingerilor invizibili veniti sa-i avertizeze pe Maria si
losif despre pericolul ce pluteste in jurul lui Isus indemnandu-i sd-si salveze fiul si s fuga de la
teroarea dezlantuita a lui Irod in Egipt.

Partea mediana a trilogiei ,,Fuga in Egipt” consta din uverturd si trei scene scurte. Introducerea
fugata descrie sosirea magilor la ieslea din Bethleem. Alegerea genului de fuga a corespuns perfect
acestei ,,situatii scenice”. Fiecare expunere noud a temei simbolizeaza parcad venirea unui nou personaj
care se apropie de iesle si se inchind pruncului Isus. ,,in aceste pagini, Berlioz a dovedit ¢ stie s scrie
un fugato orchestral dupa toate regulile artei si anume cu o precizie, o constiintd a detaliilor ce
aminteste de vechea picturd germana” [33]. Am dori s mentiondm in mod special sunarea foarte
specifica a minorului natural (,,fa diez minor fara nota sensibila”) care imprima muzicii o pronuntata
nuanta arhaicd, ,,mod care nu mai este la moda, care seamana cu cantus planus, si care va fi explicat de
savanti ca un derivat al vreunui mod frigian, sau dorian, sau lidian al Greciei antice, ceea ce este acelasi
lucru pentru mine, dar in care se pastreaza evident caracterul melancolic §i putin naiv al vechilor bocete
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populare” [34].J.Rushton mentioneaza cd in Copilaria lui Crist Berlioz apare ca un continuator al
cautdrilor iIn domeniul Tmbindrii majorului i minorului cu vechile moduri bisericesti intreprinse
anterior de Lesueur si Beethoven [35].

Ex. 7.
Ouverture.
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Aceastd muzica suava si dulce insoteste auditorul spre numarul urmétor: corul pastorilor care isi
iau ramas bun de la sfanta familie (ex. 8) primul fragment muzical compus de Berlioz pentru trilogie.

Ex. 8
Allegretto. d.250.)

Il sen va loin de_ la terre Ou dans 16 . ta.bléil vit_ le }'{uur. De son pere et de_ sa
Du ent. flichstder  Hevmath Hainenent . fliehst der dunk_len  Krip_ pe tHut; mag der El _ tern  Lieh' sich
Must thou bid fare .well sweet in - fant, to the crib where thou wast born;  com . fort thou thy moth._er
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Scena de odihna a Sfintei familii (ex. 9) atinge culmi de intensitate muzicala si emotionald. Ea este
realizat cu aceeasi economie de mijloace ca si restul partiturii. Regésim aici compozitorul care pentru a
atinge efectul scontat stie sa foloseasca ca nimeni altul cele mai diverse efecte expresive atat in crearea
unor imagini dramatice, cat si in redarea senindtatii si linistii sufletesti. Fuga in Egipt este cea mai scurta
din partile trilogiei, cu o duratd ce nu depaseste un sfert de ora. Aici nu se intampla nimic, insa muzica ei
te copleseste prin sonoritdtile-i suave, luminoase, accentuat naive de ,,0 finete monahald” atat de rar
intalnite in creatia lui Berlioz. Cercetatorul englez G.Abraham [36] descopera in aceastd muzica anumite
repercusiuni din opera Moartea lui Adam de Lesueur.

Ex. 9
T Allegretto grazioso. (4.:52)
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Partea a treia Sosirea la Sais ca si celelalte doud, este precedatd de o fugd. Tema ei este

varianta 1n largire a temei fugii din uvertura la Fuga in Egipt (ilustrand in continuare fuga celor doi
alesi) [37]. Ex.10.
Allegro non troppo. (d=12.)
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Spre deosebire de fugile instrumentale din partile I si II, aceasta este o fugd vocal-
instrumentald in care alaturi de orchestra este antrenat si naratorul. Analizdnd mai in detaliu aceasta
uverturd constatam ca de fapt compozitorul ne propune o arie realizata in forma de fuga ce reuneste
vocile orchestrale §i cea a tenorului intr-un tot intreg. Sfanta familie sleita de puteri dupa un drum
lung si plin de primejdii ajunge in plind noapte 1n orasul egiptean Sais, situat pe teritoriile controlate
de Roma. Istoviti de atita pribegire losif si Maria cauta adapost, cerand hrani si apa. Insa locuitorii
din Sais 1i alungd. Scena ce urmeaza descrie foarte viu incercérile disperate ale fugarilor urmariti de
romani implordnd mild locuitorilor orasului si cdutdnd adapost. Raspunsul este mereu acelasi:
JInapoi, evrei marsavi! Oamenii Romei nu sunt decdt ni;te vagabonzi si leprosi”. Partidele vocale ale
celor doi sunt patrunse de intonatii /amento. Sunetul inalt, aproape scartdit al corzilor contribuie la
crearea sentimentului de disperare al scenei. Loviturile percutiei ce ilustreaza batdile insistente ale
cuplului in diferite porti adaugd o dimensiune tragica aproape sesizabila acestui tablou. Insd volumul
sonor al partiturii In acest moment nu depaseste cel din restul lucrarii. Ex. 11, 12.

Ex.11
Joseph.
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Disperat losif bate in toate portie pana ajunge la usa unei familii de ismailiti. Urmasii lui
Ismail, venetici si ei pe aceste meleaguri, 1i primesc pe urmasii lui Israel cu bratele deschise,
amintindu-si de radacinile comune care se trag de la Avraam-Ibrahim. Copiii gazdelor pentru a-i mai



inveseli pe oaspeti §i pentru a-i sustrage de la gandurile grele ce-i apasa ii distreazd, interpretand un

trio. Ex.13. .
Allegro moderato, (d=12) )
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Acest trio este una din putinele pagini in care Berlioz apare ca un compozitor cameral. Aici

X9

,toatd suferinta cedeaza in fata flautelor reunite cu harpa thebana

[38]. Am dori s mentiondm ca

partidele flautelor sunt pline de fiorituri fata de care ceva timp Inainte autorul exprima atata aversiune
si dezgust, insa aici ele se inscriu in contextul general al muzicii si nu deranjeaza chiar si ascultatorul
cel mai pretentios. Dupa cum mentioneaza I.Stefanescu, asistdm la ,,un popas colorat cu intermezzi

decorative..
conceput» - dupd cum a fost unanim apreciat de catre unii comentatori francezi”’[39].

JIntretaiat de franturi de dansuri exotice — moment muzical exterior, dar «genial

In epilog Recitatorul constati: ,Jatd cum pand la urmia Mantuitorul nostru a fost salvat de

necredinciosi”.

Aceasta reflectie este introdusd prin ultima aparitie a orchestrei intr-o lumina cam

stranie, Tnsd de asemenea remarcabild: in aceste moment se abandoneaza actiunea din scena din
familia ismailitilor unde losif, Maria si Isus s-au refugiat pentru a auzi o serie de unisonuri separate
de pauze indelungate dand astfel impresia de indepartare, de adancime pentru a relua asemanarile cu
cinematografia. Este foarte logic si firesc ca lucrarea sd se sfarseascd in atmosfera de liniste, de
reculegere si de pace care caracterizeaza oratoriul. ,,Cu o tandrete care este departe de spiritul arzator
si combativ al temperamentului sdu, Berlioz incununeaza muzica acestei pastorale biblice cu o pagina
corald Tnaltatoare, intruchipand insemnatatea evenimentului sacru” [40] dupd audierea céreia apare o

senzatie foarte intensd de impacare.

Ex.14.
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,0, suflete al meu, ce-ti mai ramane de facut?
Doar sa-ti infrangi trufia.

O, inima a mea, umple-te de grava si purd dragoste,
Ea unica ne poate deschide celestul sejur. Amin.”

Muzicologul si jurnalistul francez Pierre-René Serna sustine cd ,aceastd partiturd continua
traditiile Pasiunilor dupa Matei ale marelui Bach, filiatiunile intre cele doud lucrari fiind mult mai
profunde i mai neasteptate decat ne putem imagina” [41].

Efectivul vocal redus in care domina vocile barbatesti, Maria fiind singurul personaj feminin,
orchestra ce aminteste mai mult ansamblul de tipul celor de la Mannheim, decat enormele formatii
berlioziene, contribuie la crearea unei atmosfere de o stralucire estompata, de un clar-obscur aproape
pictural ,,amintind de stilul lui Georges de La Tour. Insi in aceasta partiturd care pare si nu aiba nici
un fel de referinte il recunoastem permanent pe Berlioz: 1n pitorescul descriptiv realizat prin tuge fine,
in formulele ritmice leganate, in culorile elegiace confruntate cu furia dezlantuita™ [42].

Hector Berlioz a fost unul dintre cei mai originali compozitori si unul dintre inovatorii artei
dirijorale, dar si un talentat critic si scriitor al carui har literar nu cedeaza in fata harului muzical. Aici ar
trebui sd adaugdm si faptul ca Berlioz a fost i un dramaturg de exceptie, drept marturie servind atat
creatiile sale in genul de opera, dar si cele simfonice si vocal-simfonice. Dupa cum fiecare din lucrarile
sale este unicd in felul ei, afirmatie argumentata cu prisosintd de partitura supusa analizei, tot asa si
creatia acestui artist ramane un fenomen singular in contextul muzicii universale.
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