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Cuvantul ,autentic” este folosit foarte frecvent in contextul tuturor artelor, ,autenticitatea” fiind una dintre conditiile ob-
ligatorii pentru aprecierea valorii si calitdtii unui produs artistic. Insd sensul acestui termen §i campul sdu semantic variazd in
functie de momentul istoric si de domeniul artistic in care este aplicat. In contextul artei muzicale acest concept este asociat cu
interpretarea muzicii antice, in special, a muzicii baroce (desi, evident, poate fi aplicabild oricdrei alte muzici). In acest articol
vom aborda asa-numita interpretare ,autentici” — directie in interpretarea muzicald care promoveazd o viziune bazatd pe
traditiile perioadei in care muzica a fost compusd si accentuatd prin folosirea instrumentelor istorice.

Cuvinte-cheie: autenticism, interpretare academicd, interpretare istoricd, interpretare individualizatd

The word ,authentic” is used very frequently in the context of all arts, ,,authenticity”being one of the obligatory conditions
for assessing the value and quality of an artistic product. But the meaning of this term and its semantic field varied depending
on the historical moment and the artistic field. In the context of musical art, this concept is associated with the interpretation
of ancient music, especially baroque music (although obviously, it can be applied to any other music). In this article, we will
address the so-called ,,authentic” interpretation- the direction in musical interpretation that promotes a vision based on the
traditions of the period in which the music was composed and accentuated by the use of historical instruments.

Keyword: authenticity, academic interpretation, historical interpretation, individualized interpretation

Introducere

Autentic — conform DEX-ului, inseamna ,,adevarat, natural, corespunzator sie insusi”. Acest cu-
vant se foloseste foarte frecvent in contextul tuturor artelor, ,,autenticul” fiind una din conditiile obli-
gatorii inaintate pentru aprecierea valorii si calitafii unui produs artistic. Insi sensul termenului de
autenticitate si campul sau semantic au variat in functie de momentul istoric si de domeniul artistic.
Daca in artele plastice notiunea ramane limitata la sensul care se dezvéluie in opozitia binara dintre
adevarat si fals (in sensul unui Da Vinci autentic sau o copie de pe acesta), in muzica cuvantul au-
tentic/autenticitate (desi, cu siguranta, prezent in timpul discutiilor privind atribuirea unei partituri
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unui compozitor din trecut, ca, de exemplu, in cazul celebrului Adagio de Albinoni) este folosit mai
frecvent pentru a evalua operele si artistii pe o scard orientata de la mai mult spre mai putin autentic si
care, de multe ori, exprimd o pozitie subiectiva a celui care face aprecierea. Deoarece opera muzicald
nu se identifica intru totul cu partitura, aceasta capatand viata doar in actul interpretarii, problema
autenticitatii se ridica, in special, in acest ultim context, desi ,,autenticad” trebuie sa fie orice piesa nou
compusa, dar si orice interpretare a unor lucrari cunoscute compuse candva. Totusi, in prezent, cel
mai frecvent acest concept este asociat cu interpretarea muzicii vechi, in special, a celei baroce, ca o
alternativa la interpretdrile clasico-romantice ale aceluiasi repertoriu, considerate neautentice (desi,
evident, poate fi aplicabil oricarei alte muzici).

Astdzi constatdm existenta mai multor curente in executarea muzicii. Ele se deosebesc, in special,
prin atitudinea fa{d de partiturd, prin gradul de libertate in ,interpretarea” textului acesteia si ,tal-
madcirea” intentiilor compozitorului si pot fi asociate celor trei directii principale despre care am scris
intr-o publicatie anterioara: interpretarea istoricd sau autenticistd, interpretare academicd sau stilizatd
si interpretare acanonicd sau individualizatd.

Interpretarea ,,autenticistd’ promoveaza o viziune fundamentatd pe traditiile perioadei in care a
fost compusd muzica si accentuata prin utilizarea instrumentelor de epoca.

Interpretarea ,,stilizata” presupune tratarea oricarei partituri ca fiind ,,contemporana” prin adap-
tarea la gusturile si idealurile estetice ale timpului nostru, folosind instrumente moderne.

Interpretarea ,,individualizatd” porneste de la viziunea personala a fiecarui interpret si se bazeaza
pe libertatea deplind a acestuia in executarea lucrarilor compuse in orice epoca stilistica.

Consideram cd in oricare din aceste trei directii pot exista interpretari ,,autentice” si ,neautentice”
sau ,mai putin autentice”. De exemplu, dacd o lucrare este executatd asa cum si-a dorit-o autorul sau,
cel putin, intr-o maniera apropiata spiritual de intentia acestuia prin respectarea traditiilor interpreta-
tive dominante in epoca respectivi, o putem cataloga ca fiind autentic. In acest context apar o mul-
time de intrebari legate de intentiile autorilor — atat celor din trecut cat si celor contemporani, care,
in opinia noastra, constituie subiecte foarte interesante si incredibil de complexe ce merita a fi discu-
tate atat printre interpreti cat si printre muzicologi. De exemplu, o sonatd de Scarlatti, interpretata la
pian (si nu la clavecinul pentru care a fost compusd), poate fi numita autenticd, chiar daca notele care
suna, in mod cert, au fost scrise de mana lui? Sau (daca sa modulam pentru cateva clipe in domeniul
teatrului) o piesa de Shakespeare, ,tradusd” in engleza contemporana si jucatd inclusiv de femei, este
autenticd sau nu?

Interpretarea unei opere muzicale nu se limiteaza doar la executarea — chiar si perfecta — a ei.
Notatia muzicald, pe cat de precisi nu ar fi, nu poate indica absolut toate detaliile. In plus, in diferite
timpuri, partiturile au fost notate cu un grad de exactitate diferit, iar elementele lipsa erau addugate de
interpreti care le cunosteau din practica. Spre exemplu, in partiturile pieselor pentru pian de Debussy
nu sunt notate pedalele, dar asta nu inseamna ca interpretarea autentica a acestei muzici ar fi cea fara
pedala.

In cele ce urmeazi ne propunem si abordim prima dintre cele trei directii nominalizate — inter-
pretarea autenticista.

Inceputurile autenticismului in interpretare

Deoarece efectul muzicii este un produs al circumstantelor de moment, pentru a reda fidel con-
ceptul compozitorului interpretul trebuie sa reproduca stilul de interpretare al operei muzicale din
vremea cand aceasta a fost scrisd, reconstituind, intr-o masura maxim posibila, toate conditiile in
care a fost practicatd muzica in perioada respectivd. Anume de la aceastd idee porneste autenticismul.
Adeptii acestui curent in interpretare au ca punct de reper originalul operei muzicale, folosind editii
in facsimil ale muzicii vechi care necesita abilitdti speciale de lecturd, deoarece presupun mai mult de-
cat o simpld sonorizare a notelor, devenind, practic, o ,,recompunere” a muzicii, din motiv ca o mare
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parte din informatii, necesare interpretului, erau subintelese fird a fi notate in partitura. In tratatul siu
despre arta cintatului la flautul transversal, J. Quantz noteaza ca partitura contine doar o treime din
ceea ce ar trebui sd fie prezent in muzica reald. Tempourile, ornamentele, tipurile de articulatie si alte
detalii erau ldsate la latitudinea interpretilor, care erau suficient de informati de toate acestea pentru
a se descurca fara tutela compozitorului. Este usor de ineles ce se va intimpla cu muzica interpretata
dupa o astfel de partitura (si nu prea existi altele) de un muzician ignorant [1]. Intre timp, practica
interpretdrii contemporane si experienta capatata de muzicieni in urma studiilor de astazi nu ii famili-
arizeaza cu ceea ce odata era considerat de la sine inteles. Din acest punct de vedere, devin primordiale
capacitatile de descifrare ,,din mers” a basului cifrat, alegerea adecvata a instrumentelor, a componen-
tei ansamblului si a numarului de interpreti, cunoasterea regulilor si tehnicilor cantatului (tipurile
de articulatii, accentele, agogica, tempourile, dinamica, emisia sunetului), a acordajului (inalfimea,
temperatia), capacitatea de a improviza, de a interpreta corect ornamentele si altele.

Desi cercetatorii dateaza autenticismul cu mijlocul secolului trecut, de fapt, apare la sfarsitul sec.
XIX — inceputul sec. XX, cand in diferite tari ale Europei sunt infiintate societdti de muzica veche,
al cdror scop era interpretarea acestei muzici cat mai aproape de original. In anul 1901, Henry Ca-
sadesus si Edouard Nanny au fondat, la Paris, Société de concertes des instruments anciens, care isi
propune si readuci la viatd muzica din secolele XVII si XVIII pe instrumente de epoca. In 1905, la
initiativa violoncelistul Christian Débereiner, la Munchen apare o societate similard. In aceeasi pe-
rioadd, Wanda Landowska isi incepe cariera de clavecinista si propagatoare a acestui instrument, iar
Albert Schweitzer lanseaza campania de restabilire a sonoritatii autentice a orgii (Orgelbewegung).
Totusi, fondator al autenticismului este considerat, in mod traditional, profesorul si producétorul de
instrumente Arnold Dolmetsch (1858—1940). Interesul lui fata de muzica veche s-a trezit dupd exa-
minarea instrumentelor istorice pastrate in colectia Muzeului Britanic. In 1893 el confectioneaza pri-
ma sa lautd, iar in 1919 deschide propriul sdu atelier de instrumente, in care produce copii moderne
ale tuturor instrumentelor din secolele XV-XVIII. Dolmetsch este si autorul cartii Performing Music
of the 17th-18th Centuries (1915), in care expune fundamentele teoretice ale autenticismului. Ea se
bazeazd pe studierea tratatelor de interpretare la diferite instrumente, reproducind numeroase citate,
adaugand propriile sale comentarii elocvente la fiecare citat si oferind concluzii relevante. Examinand
nenumarate lucrari didactice din epoca Barocului, Dolmetsch a descoperit cd exista un anumit mod
de a executa un tril, o apogiatura etc. si ca in multe cazuri a existat un acord aproape complet al tuturor
autorilor asupra modului de a executa aceste ornamente intr-o anumita fractiune de timp. Subiectele
abordate in lucrare includ probleme de tempo, ritm, ornamentatie, realizarea basului cifrat, pozitiona-
rea incheieturii mainii si degetelor la instrumentele muzicale ale perioadei s.a. Cartea lui Dolmetsch
nu si-a pierdut valoarea si actualitatea nici azi, oferind muzicienilor o imagine completa despre ceea
ce a insemnat muzica baroca — atat ca practica interpretativa cat si ca stiinta.

Autenticismul ca metoda si ca stil de interpretare

Autenticismul se manifestd mai evident in utilizarea instrumentelor muzicale vechi, denumite
si istorice, multe din ele iesite din uz, ca, de exemplu, viola da gamba, vioara baroca, vihuela, flautul
longitudinal, clavecinul, pianul cu ciocdnele, trompeta naturala, theorba, arpeggione, armonica etc.).
Autenticismul include, de asemenea, interpretarea partidelor vocale inalte (,,feminine”, scrise pentru
cantareti castrafi sau pentru voci de baieti) de cdtre voci masculine (contratenori). Desigur, nu putem
sti exact cum erau executate piesele in timpul cand au fost compuse, putem doar presupune cum
sunau in realitate instrumentele, deoarece, intre timp, s-a schimbat si acordajul, si materialele din
care sunt confectionate; nici tehnica interpretarii nu a ramas la acelasi nivel de candva. Printre criticii
autenticismului s-a rdspandit opinia ca instrumentele vechi suna fals, nu tin acordajul, iar apératorii
autenticismului, ca raspuns, subliniaza necesitatea utilizarii corecte a instrumentelor vechi, adecvate
muzicii in sine, in care dezavantajele se transforma in avantaje.
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Pentru a intelege corect lucrurile trebuie sa deosebim autenticismul ca metodd artistica si auten-
ticismul ca stil interpretativ. In contextul metodei, problema interpretirii autenticiste nu este doar
una artisticd, ci, mai curand, una culturologica, deoarece interpretarea textului muzical original tre-
buie sd fie fundamentatd pe o cercetare serioasa. Acest proces implicd un studiu laborios ce presu-
pune analiza comparatd a editiilor existente, pornind de la facsimil sau Urtext si necesitd cunostinte
speciale in domeniul notatiei muzicale si textologiei. Interpretarea autenticista presupune cunoas-
terea regulilor si tehnicilor de interpretare, dar si capacitatea de a improviza si de a interpreta cu
precizie ornamentele si, in general, cunostinte solide cu privire la toate aspectele practicii si teoriei
muzicale din tara si perioada in care a fost scrisd muzica, cunostinfe fixate in diverse documente
ale epocilor respective. Acest tip de interpretare nu poate face abstractie nici de particularitatile
constructiei instrumentelor si echiparea lor corespunzitoare, nici de specificul acordajului si altor
aspecte asemanatoare.

De exemplu, spre deosebire de vioara baroca, care foloseste corzi de mat, vioara moderna folo-
seste corzi de metal; gatul viorii baroce este mai lat si mai scurt, forménd o linie aproape dreapta fata
de corp, iar tastiera este mai scurtd si mai usoara in comparatie cu cea modernd; bara de rezonanta
la vioara baroci este mai mica decit la cea modernd; cilusul are alti forma si dimensiune. In lumi-
na acestor diferente este evident cd vioara modernd nu are acelasi sunet ca vioara baroca. La vioara
barocd nu exista barbier; ea se punea direct pe umar. Fiecare dintre aceste doua instrumente, gratie
particularitatilor constructive, presupune tipuri specifice de articulatii. Arcusul modern, fiind mai
lung si mai drept in comparatie cu arcusul baroc, care era curbat (de unde si denumirea de arcus, de
la arc), permite executarea unui legato mai omogen si a unor fraze mai extinse, inclusiv in tempou-
rile moderate si lente. Arcusul baroc (mai scurt), din contra, favorizeaza o interpretare in care legato
se restrange si unde se preferd tempourile rapide. In perioada Barocului existau si diferite variante
regionale ale instrumentelor si arcusurilor. Iata ce scria, in 1698, Georg Muffat despre arcusul ger-
man: ,Majoritatea germanilor, atunci cand cantd, manuiesc arcusul apasand firele de par cu degetul
mare, dupa cum este necesar si fiind, in acest sens, distinsi de italieni, care lasa firele de par libere”
[2 p. 33], deosebindu-se, astfel, de cel italian. ,,Arcusul curbat, in special, cel de constructie germa-
nd, favorizeazd interpretarea muzicii polifonice si cantarea acordurilor prezente, din abundentd, in
lucrdrile pentru vioara sau violoncel solo de Bach, in timp ce cel italian permite, cu 0 mai mare usu-
rintd, interpretarea muzicii monodice si a pasajelor rapide” [3]. Aceleasi diferente le vom descoperi
la multe alte instrumente: clavecinul si pianul, trompeta naturald si cea cromatica, viola da gamba si
violoncelul s.a.

Pentru a corecta lucrurile, adeptii autenticismului au propus un nou mod de interpretare a mu-
zicii vechi, in special, a celei din Baroc, aparent mai fidel, aparent mai adevarat, care nu mai foloseste
instrumente moderne, ci instrumente de epoca sau, mai degraba, copii moderne ale acestora si, re-
spectiv, si procedee tehnice adecvate constructiei acestora. Primele concerte realizate la instrumen-
tele vechi (la inceputul anilor 1960) au bulversat publicul, coplesit de aceasta sonoritate neobisnuita.
Astfel apare autenticismul ca stil, care, spre regret, destul de frecvent, se limiteazd doar la indeplinirea
formala a unor presupuse conditii ale interpretarii istorice, ca, de exemplu, utilizarea instrumente-
lor vechi, a trasaturilor de arcus si modalitétilor specifice de emitere a sunetului, dinamica terasata
s.a., devenite astazi niste ,,semne” arhicunoscute ale acestui stil. Toate acestea au adus la trivializarea
si chiar vulgarizarea discursului despre autenticitate, insdsi termenul preficandu-se intr-o ,marca
comerciald”. Acest fapt a condus spre abandonarea treptatd a termenului interpretare autenticistd
in favoarea celui de interpretare istoric documentata (in discursurile stiintifice serioase, dar nu si
in vocabularul interpretilor si al presei). Totusi, semnele distinctive ale autenticismului sunt nu atat
instrumentele cat modul de interpretare. Acest stil de interpretare presupune un sunet mai ,plat’,
vibrato foarte econom pentru a nu perturba acuratetea si inteligibilitatea intonatiei, care trebuie sd
fie in deplind concordantd cu textul, acordajul mai jos si caracteristici ale temperdrii, cand tonul este
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impartit in aproximativ trei parti egale si do diez nicidecum nu este egal cu re bemol, cand se face
crescendo la sfarsitul notelor lungi. Utilizarea acestor procedee specifice conferd muzicii interpretate
o sonoritate foarte diferitd, adesea perceputa ca una exagerat de manieristd, care place unora si pro-
voacd proteste din partea altora.

Nicolaus Harnoncourt si alti promotori ai interpretarii istorice

Un rol important in promovarea muzicii vechi si in teoretizarea interpretarii autenticiste 1-a avut
dirijorul Nicolaus Harnoncourt (1929—2016). La mijlocul sec. XX s-a afirmat un mod, devenit tra-
ditional, de interpretare a muzicii din epoca Barocului, promovat de toti marii dirijori ai timpului, in
care se foloseste o orchestrd simfonicd mare compusa din instrumente moderne. In opinia lui Har-
noncourt, fiecare muzica are nevoie de propria sa sonoritate, asiguratd de instrumentele pentru care a
fost scrisd. Animat de acest credo al sau, in 1953, el impreuna cu sofia sa a creat ansamblul Concentus
Musicus, a carui activitate a fost dedicata interpretarii muzicii vechi pe instrumente de epoca (multe
dintre ele erau inchiriate de la muzee). Muzicienii condusi de Harnoncourt, prin cercetarile partituri-
lor si tratatelor de interpretare, prin interpretarile si scrierile, dar si prin activitatea lor pedagogicd, au
initiat, in anii ’60, o adevarata revolutie in interpretarea si in receptarea muzicii barocului european.
Demersurile lor au schimbat intelegerea si aprecierea acestei muzici atat de catre interprefi cat si de
public, vechea muzicd, adesea auzita ca ,plictisitoare”, incepand sa sune intr-un mod nou, neasteptat
de proaspat. Aceasta abordare inovatoare a dat o viata noua compozitiilor arhicunoscute, scotand la
lumina zilei si foarte multe lucriri demult uitate. Practica sa revolutionard de , interpretare istoric in-
formatd” a reinviat muzica din epocile Renasterii si Barocului.

Sarcina principala a oricdrui interpret consta in descoperirea si realizarea sonora a intentiilor au-
torului. Harnoncourt declara ca ,vointa compozitorului este pentru noi (interpretii — n.n.) autorita-
tea supremd” [4 p. 7]. In opinia lui, informatiile care fac posibili intelegerea intentiilor compozitorului
sunt instructiunile interpretative, instrumentatia si traditiile practicii interpretative, a caror cunoas-
tere si infelegere compozitorii o pretindeau, in mod firesc, de la contemporani. Acest lucru deschide
un orizont larg pentru cercetare, desi creeaza si posibilitatea unei greseli grave, in cazul in care muzica
veche se canti doar in conformitate cu cunostintele obtinute din cirti. In ochii lui Harnoncourt, orice
interpretare este in mod necesar subiectiva, deoarece ea derivd, cel putin, la fel de mult, din pozitia
istoricd a interpretului, cat si din pozitia istorica a operei in sine. Din doua rele, cel mai mic rau va fi
o interpretare mai pufin autenticd, din punct de vedere istoric, dar vie, decat una autentica si sterila,
lipsitd de viziunea personald si subiectivd a interpretului. Totusi, in Occident astdzi mulfi interpreti
preferd anume instrumentele de epocd. Iata ce spune, in acest context, Fabio Biondi, conducétorul
ansamblului de muzicd veche Europa Galante: ,,De ce cantam muzica baroca pe instrumente originale,
istorice? Intrebare filozofici, existentiala. Iar rispunsul corect ar fi acesta: ajutim aceastd muzica si
devina inteleasa de ascultatori si pentru aceasta incercam sa o spunem in limbajul potrivit, potrivit
anume pentru ea. Desi am studiat cu scrupulozitate tot ce s-a intdmplat in secolele XVII, XVIII, ince-
putul secolului XIX, stim in detaliu ce si cum a fost pe atunci. Dar nu putem reproduce toate acestea,
deoarece este imposibil sa ne intoarcem la acel context istoric, situatia este acum complet diferita.
Muncim din greu ca cercetdtori, iar viteza cu care se dezvoltd cunostinfele noastre este fantastica.
Obtinem constant noi cunostinte despre muzica baroca si aici suntem, intr-o oarecare masurd, asema-
natori geneticienilor si medicilor: tot timpul se dovedeste cé ceea ce ai facut acum un an s-a bazat pe
greseli, inexactitati, fiind mereu dezvaluite noi detalii de intelegere a limbajului muzical” [5].

Alaturi de Harnoncourt trebuie numifi si alti muzicieni care promoveaza interpretarea istoric
documentatd a muzicii baroce: Gustav Leonhard, Trevor Pinnock, William Christie, Philippe Her-
reweghe, Jordi Saval, John Eliot Gardiner s.a.

Suntem de acord cu filosoful francez Frangois Coadou, care relevi ca orice interpretare deformea-
za obiectul pe care il interpreteaza — sau mai bine zis, il reformeaza [6]. Orice interpretare ii confera
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operei un sens nou sau, mai degrab, ii confera un sens reinnoit. Intr-o practica sdnitoasi a muzicii,
sensul operei se modifica in mod constant, la fel cum viata insasi se schimba constant. Fiecare epoci
istoricd interpreteaza operele trecutului in felul sau, pe intelesul sdu, reiesind din propriile idealuri si
prin aceasta le reactualizeaza.

Merita sa intelegem cd instrumentele originale sunt doar un mijloc. Evident, este mai usor sa
canti o mulfime de lucruri stilistic corect la instrumente de epocd, dar daca muzicianul nu are o gan-
dire corecta, instrumentele nu-1 vor ajuta. Fara indoiald, piesele lui Bach sau Scarlatti interpretate la
clavecin sund mai autentic, insd vom prefera un pianist bun, care cantd pe Steinway, unui clavecinist
prost. Este mult mai important ca muzicianul sa aiba o intelegere clara a limbajului muzical al pieselor
interpretate, decat doar sa aleaga corect instrumentul pe care canta. In situatia noastra, cind nu avem
nici o posibilitate sa cantam la instrumente de epoca, nu ne ramane decat sa incercam sd adaptam la
posibilititile tehnice ale instrumentelor moderne unele dintre principiile de interpretare promovate
de autenticisti (enumerate mai sus) pentru a reproduce cat mai fidel suflul muzicii baroce.

Concluzii

Dupé cum mentioneaza sociologul Pier Frangois, ,,in diversitatea semnificatiilor pe care le poate
avea termenul de autenticitate, in raport cu miscarea de executare a muzicii vechi, optam pentru ide-
ea ca o interpretare ,autentica” trebuie sa respecte toate intentiile compozitorului, striduindu-se, in
special, s gaseasca toate conventiile de interpretare cu care era obisnuit compozitorul, in ceea ce pri-
veste timbrul, articulatia, ornamentatia, tempo si dinamicd, de exemplu. Cu alte cuvinte, dezbaterile
se concentreazd asupra locului care trebuie acordat istoriei in definirea principiilor, care ar trebui sd
ghideze interpretarea” [7].

In concluzie, constatim ci orice interpretare, care tinde si fie autenticd, trebuie si fie una asu-
matd. Ea trebuie sd se bazeze pe cunostintele istorice, care confera fundament obiectiv interpretarii,
plasand opera cantatd intr-un anumit cadru temporal, dar, totodata, sa cultive si contactul personal al
artistului cu opera, care va conferi actului interpretativ nota necesara de subiectivism si personalitate,
diferentiindu-1 de altele similare.
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