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ADNOTARI

Ghidul metodic recomandd teste ce confin diverse forme de sarcini. care au fost

valorificate pe parcursul practicii pedagogice. indrum[rile metodice care insolesc testele permit

stabilirea unui anumit algoritm pentru verificarea qi procesarea acestora. Recomanddrile

metodice referitor la alcdtuirea testelor, precum qi la aplicarea lor nemijlocite in practicd permit

profesorilor sd implemerrteze mai eficient aceastf, form[ de lucru in procesul educafional.

Totodatd, testele propuse permit adaptarea qi dezvoltarea lor in mod individual. Ghidul metodic

este destinat cadrelor didactice ale Academiei de MuzicS, Teatru qi Arte Plastice, cdt qi celor

din liceele, colegiile, universitdtile din republic[ in care se studiaz[ disciplina ,,Armonia".

The methodological manual offers tests with various forms of tasks, approved in

teaching practice. Methodological support for tests establishes an algorithm for checking and

processing of tests. Methodical recommendations on the preparation of tests and testing will

allow teachers to more widely implement this form of work in the educational process, as well

as adapt the proposed tests and develop them independently. The publication is addressed to

teachers of the Academy of Music, Theater and Fine Arts, high schools, colleges and

universities on the subject Harmony.
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PRELIMINARII

Controlul pedagogic este una dintre componentele importante ale procesului didactic,
asigurdndu-i eficacitatea acestuia. Se qtie cdutilizareaunor forme moderne;i de inaltd calitate
de control pedagogic mireqte semnificativ rcntltatele educafionale in general. Greqesc acei
profesori care consideri cd principalul in aceastd activitate este sd pregdteascS bine materialul
qi s6-l prezinte metodic in clas6, iar apoi responsabilitatea pentru studierea acestuia ii revine, in
totalitate, studentului. Asimilarea poate fi incompletd ;i parlial incorectd, insi controlul
pedagogic construit corect in mdsurd sE detecteze aceste deficienle Ei sd le elimine la timp, frrA
a a;tepta certificarea final[. Un control pedagogic bun stimuleazd elevii/studenlii sI continue
activitdlile de studiere, sporind astfel interesul lor pentru acest proces. Aici, vectorii de

orientare a intereselor profesorului qi studenfilor coincid.
Prin construirea controlului pedagogic ca un singur sistem didactic de activitdfi de

verificare, putem sd stabilim nivelul qi calitatea reahzdrilor studenfilor, sd identific6m lacunele
in cunoqtinfele 1or, sd facem ajustdri la procesul educafional qi sd determindm gradul de

eficacitate al noilor metode pedagogice qi materiale didactice (manuale, tehnici, algoritmi etc.),
inclusiv compararea activitSlii cadrelor didactice in general.

Subestimarea posibilitifilor de control pedagogic duce la sclderea reznltatelor muncii
pedagogice. Profesorul poate sd cunoasci perfect subiectul, s6-1 expun[ strdlucit, dar
cunoqtinlele insuficiente ale metodelor de control pedagogic ii anuleazd in mod semnificativ
eforturile.

in trecutul apropiat, teoria pedagogicl nu a avut posibilitAfl de a aprecia cu exactitate
rezultatele cantitative qi calitative ale unui profesor, fiind satisf5cutd doar cu estimdri
aproximative. Astdzi, teoria mdsurdtorilor pedagogice este o secliune independentd qi

importantd a pedagogiei qi se bazeazdpe metodele qtiinfelor exacte (matematice, statistice), frra
de care controlul pedagogic se caracterizeazS" deseori prin subiectivitate qi unilateralitate.

in legitur6 cu cele expuse, printre diferitele metode de evaluare, testele didactice au

devenit tot mai mult utilizate, ceea ce face posibil[ reducerea timpului total de control qi

creEterea semnificativd a obiectivititii acestuia. Ele se numesc teste ale realizdrilor
educafionale.

Beneficiile tehnologiei de testare se constituie dintr-o serie de factori. DacE examenul
tradifional este o interogare selectivd pe teme separate, testele vd permit sd cuprindeli cu mult
mai multe subiecte qi, prin urmare, sd creqtefi valabilitatea estimdrilor. in plus, la stabilirea
notelor de testare, subiectivitatea gi incompatibilitatea tipicd pentru notele la examenele

tradifionale sunt, practic, excluse.

Astfel, de exemplu, la stabilirea notelor obiEnuite, un profesor comparl realizdrile
elevilor cu propria lor idee despre o anumitd norm[, care poate fi diferitd de a celorlal1i
profesori. in plus fafi de evaluarea calitifii cunoqtinfelor, fiecare profesor are propria inlelegere
a principiilor de echitate. Evaluarea poate fi influenfati de aspectul, atitudinea personalL fa\6

de student, asociatl, cu experienla anterio ard a comunic[rii gi de factori, numili ,,componenta
emofional6".

Astfel, atunci cdnd evalueazd studenfii, profesorul poate fi ghidat de diverse principii.
Se qtie cd procesul de evaluare sebazeazdpe comparafie, unde elementele urmltoare pot fi
folosite ca referinl[ (etalon):

1 ) rezultatele celorlalli elevi/studenfi;
2) cerinfele programului sau ale standardelor educafionale de stat;

3) nivelul abilit6filor elevilor/studentilor;
4) efortul qi s6rguinfa tn studierea materialului didactic 12, p.24),
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Atunci c0nd un profesor este ghidat de primul criteriu. el divizeazd, tn mod mental
studenfii in grupuri conform nivelului de rdspunsuri ;i le compari cu ceilalli atunci cdnd face
evaluarea. Aceasta inseamnd cd, dacd un subiect dificil este invf,lat prost de toli studenfii , dar

unii dintre ei rdspund mai bine dec0t ceilalfi, atunci ace;tia pot primi note inalte, degi in realitate
tema este slab inv6!at6. Aceastd metodd de evaluare se caracteraeazAprin relativism, deoarece
nu reflect[ situalia reald a cuno;tinfelor studenfilor la un anumit moment. dar. cu toate acestea,

ea predomine in practica didactic[.
La evaluarea pe al doilea criteriu, rezultatul fiecdrui student este comparat cu un anumit

standard stabilit de cerinlele curriculum-ului sau ale standardelor de stat. Aici nivelul
rdspunsurilor studenfilor nu joac6 niciun rol qi, prin urmare, aceast[ metodd de evaluare pare

mai obiectivS. Cu toate acestea, este dificil si fie implementat[ aceast[ metodd in practic[,
deoarece nu existi standarde valide qi aprobate pentru fiecare subiect, deci evaluarea este din
nou efectuatl in conformitate cu anumite idei ale profesorilor despre cum ar trebui sd fie.

A1 treilea criteriu de evaluare presupune comp ararea studentului cu potenfialul acestuia
pebaza abilitalilor care sunt stabilite de profesor in mod intuitiv. O astfel de abordare pare a fi
foarte atractivl pentru majoritatea cadrelor, dar este, de fapt, nedreapt[ tn sensul c5 studenfii
care nu sunt foarte capabili, dar strdduitori, oblin o not6 mai mare pentru acelaEi nivel de

cunoqtinte ca qi cei capabili Ei aceqtia din urm[ ar trebui sI demonstreze un nivel mai inalt de

cunoqtinfe pentru a fi evaluali corespunzltor. Unii profesori considerd c5 o asemenea metodd
de evaluare constituie o motivafie bund pentru studiere, dar in realitate ea duce la conflicte
personale intre studenti qi profesor.

Potrivit celui de al patrulea criteriu, nu sunt alese abilit{ile elevului ca punct de

referinti, ci cantitatea de efort depusd pentru formarea cunoEtinfelor. Acest sistem de evaluare

este chiar mai inechitabil, deoarece e indreptat impotriva studenfilor talentSi, care primesc note
mai mici doar pentru c[ efortul este mai mic pentru ei. Prin recompensarea acelor studenli care

au muncit mai mult timp, deqi au obfinut mai pufine rcztiltate, profesorii reduc motivalia de

studiere pentru studenfii capabili 12, p.24-251.

in practica actualS existd si cazuri in care un profesor la un grup de studiu pune note in
funclie de diferite criterii.

Utilizarea testelor poate reduce acest subiectivism, precum qi poate spori autonomia qi

autocontrolul studenlilor, ceea ce contribuie la cre;terea motivafiei de a studia. Testele

pedagogice, sau testele realizdrilor educafionale, reprezint6 una dintre metodele cele mai
progresiste de control pedagogic, deoarece ele nu au aceste deficienfe: subiectivitatea abord6rii,

incomparabilitatea notei, imposibilitatea unei comparafii precise arenthatelor.



I.. RECOMANDARI METODICE

Existd un numlr rnare de tipuri de teste. Una dintre cele mai complete clasific6ri a fost
propus6 de E. Stepanova [5, p. 6691qi este reprodusl aici cu unele corectdri.

Tipuri de teste:
1) prin natura acliunii - verbale qi non-verbale;
2) sub formd de prezentare - ca formular, de obiect, de calculator, practice;
3) prin destinalie * frnale, tematice, curente;
4) tnfunc[ie de scopul utilizdrii - de introducere, de corecfie (diagnostice), tematice, finale;
5) pe obiect de aplicare - de c6tre un profesor (pentru certificarea studenfilor), administralie

(selecfia Ei formarea grupurilor), studenfi (pentru autocontrol);
6) prin viteza de execulie - teste de vitezd, teste de eficacitate, teste mixte;
7) pe structurd - cu localizarea sarcinilor in functie de logic6 qi cu Localizarea sarcinilor in

func(ie de dificultatea irn creqtere;
8) tnfunc[ie de gradul de omogenitate al sarcinilor - monomorfe gi polimorfe;
9) se concentreazd asupra obiectului de studiu - teste de inteligenfd, teste de realizare, teste

de abilitdfi mentale qi dezvoltare mental6, teste de abilitSli speciale, teste de personalrtate,

teste ale funcfiilor mentale individuale etc.

De asemenea, testele diferi in parametrii interni, Ei anume, sub forma prezentlrii
sarcinilor de testare. Pentru sarcinile de testare existl urm6toarele forme:

l) forme de sarcini tnchise (cu alegerea unui rf,spuns corect, cu alegerea a mai multor
rdspunsuri corecte, cele alternative cu alegerea rdspunsurilor ,,da" sau ,,r11"),

2) forme de sarcini deschrse (sarcini de completare qi sarcini de prezentare liberd);
3) sarcini pentru stabilirea corespondenlei (intre elementele a dou6 seturi de liste);
4) sarcini pentru a stabili secvenla corectd (acfiuni, operafii, evenimente etc.).

Testarea modernl implica o metodologie diferiti de testare, astfel incdt testele sunt,

de asemenea, impirfite tn grupuri:
1) conform procedurii - standardaate qi nestandarduate;
2) conform metodologiei de interpretore - orientatd normativ qi orientatd pe criterii.

Standardizarea este stabilirea de standarde pentru efectuarea unui test pe un e;antion
(extras) reprezentativ de subiecli. Standarduarea este necesard pentru interpretarea corecti a

rcztkatelor testelor, unde media studentului nu este comp aratd cu indicatorii propriului s[u
grup, care poate fi puternic sau slab, dar cu indicatori destul de inal1i ai unui eEantion (grup de

control) de studenfi. Standarduarea complica foarte mult dezvoltarea testului, insi anume un
astfel de test este considerat ;tiinfific Ei calitativ.

in plus, standard izareapresupune aprob areatestului de fiabilitate Ei valabilitate, precum
qi prelucrarea statistic[ a datelor obfinute. Fiabilitatea testului inseamndprecizia mdsurdrilor
pedagogice, repetabilitatea rezuhatelor testelor ;i rezistenla la efectele unor factori aleatorii
strdini. Valabilitateo se defineEte conform testului cu obiectivele stabilite, validitatea Ei

se mni fic atia rczultate lo r ac e stuia.

La interpretarea datelor obfinute in timpul test[rii se disting doui aborddri, Cv o

abordare orientatd pe normative, testele sunt concepute pentru a compara elevii cu ceilalli in
ceea ce priveqte realiz6rile academice. Cu o abordare orientatd pe criterii, realizdrile academice

ale subiecfilor sunt comparate cu un anumit standard - cu confinutul sau criteriul cursului sub

forma cerinlelor rezultatelor inv6farii, adicf, conform volumului de cunoEtinle qi abilitali
planificate pentru mastering. Ambele abord[ri au argumente ,,pro" qi ,,contra", in timp ce a

doua metodl are avantajul de a oferi o verificare fiabild in comparafie cu standardele qi permite

diagno sticarea r ealizdrile in timp.



Testul implici nu numai disponibilitatea elementelor de te$are. ci ;i un anumit
echipament metodologic, in special trebuie si conlind instrucliuni pentni studenli gi profesori,
sd aibl standarde sau alte motive de comparafie, si ofere o anal:.z:l statistic6 a rezultatelor gi

interpretarea 1or. Acegti indicatori se referl qi la criteriile de standardrzare a testului.
tn practica de predare este, de obicei, folositd o procedurd simplificatd pentru crearea

testelor. Profesorii dezvoltd teste independente qi nu efectueazd proceduri complexe de

standardtzarg, aprobare Ei procesare matematic-statistic6, prin ufinare aceste teste sunt
denumit e nestandardizate. Acestea sunt solicitate, in primul rdnd, in evalu area curent6, reahzatd
in mod sistematic de cdtre profesorii de toate nivelurile de invd{[mdnt.

Pentru a imbun6tdfi calitatea acestui tip de testare, vd. oferim cdteva recomandiri,
specific6nd mai intdi un numlr de concepte.

Un test este un sistem de m6surare care constd in sarcini de testare cu o lungime
specificd qi o formS de prezentare ce oferd un suport metodologic special.

Un subtest este parte a unui test atunci c6nd procedura de mdsurare pedagogicd este

impirfitd in etape qi rezultatele acesteia sunt rezumate.

O sarcinl de testare (sau item) este o unitate structurald a unui test sub forma unei
declarafii, a unui algoritffi, B unei scheme, a unei construcfii qi a altor componente pe care

trebuie sd le accepte, s[ le refuze, sd le selecteze qi sa le sugereze (s[ le ofere). Sarcina de testare

poate fi formulati sub forma unei declarafii sau a unei intrebdri, care, dup[ ce s-a rdspuns, se

transform[ in adev6r sau fals qi serveqte ca un etalon pentru evaluarea parametrilor studia{i.

Forma sarcinii de testare (a itemului) este o modalitate de a prezenta sarcina de

testare, structura acesteia, o structurd logic[ specificd.
0 unitate didacticfl (UD) este o parte relativ independenti din punct de vedere semantic

a sistemului de cunoqtinle care determind confinutul disciplinei academice. Unit5tile didactice
includ secfiuni, subsecfiuni, subiecte etc.

Matricea (sau cheia, sau standardul) este setul de rdspunsuri corecte utilizate in
analiza iniliala a testelor efectuate.

Materiale de testare - un set de teste sau o serie de sarcini de testare pentru efectuarea

mdsurdtorilor pedago gice.

La elaborarea testelor se recomandd respectarea anumitei tehnologii, pe care o

prezentdm.

Sarcinile de testare trebuie s[ acopere in mod uniform toate compartimentele disciplinei.
Num[rul de sarcini de testare pentru fiecare compartiment al disciplinei trebuie sd fie
proporfional cu num[rui de ore alocate pentru studiul lui, prin urmare este necesar s[ se bazeze

pe curriculum-ul disciplinei. Compartimentele ;i subiectele sunt grupate in unitdli didactice gi,

in funcfie de numdrul de ore, se determind coeficientul informativ al fiec[rui UD. Num6ru1 de

sarcini de testare pentru fiecare UD ar trebui sd fie proporfional cu coeficientul ei de continut
informativ.

Drept criteriu pentru masterizareadisciplinei se ia procentul de unit6{i didactice mf,surate,

care ar trebui sd fie de cel pufin 5A%. O unitate didacticl este consideratd masteizatd dacd

studentul a finalizat un anumit num[r de sarcini de testare pentru acest test. Numdrul este stabilit

de profesor in proiectarea testului qi dezvoltarea suportului metodologic pentru acesta.

Sarcinile de testare (itemii) sunt compilate in conformitate cu anumite reguli, care

contribuie la o mai bun6 infelegere a sarcinilor qi faciliteazd studenlii sd lucreze cu testul. Aici,
in primul rdnd, este necesar sd se acorde atenjie conlinutului sarcinilor de testare pentru a

reflecta in mod adecvat conlinutul disciplinei. Fiecare sarcind de testare se bazeazd, de reguld,



pe un fapt, concept, regu16, teorem6, norm6, lege sau metodd (algoritm), aprobate in practic[,
iar conlinutul sarcinilor de testare ar trebui sd reflecte cele mai semnificative dintre ele pi nu ar
trebui redus la fenomene nesemnificative.

Sarcinile de testare trebuie sd corespundd urmStoarelor criterii:
a) coerenla declaraliilor;
b) construirea corect6 a gramaticii;
c) coincidenfS;
d) adecvarea instrucliunilor la forma;i confinutul sarcinei.

Atunci c6nd se creeazd teste in domeniul qtiinlelor umaniste, inclusiv muzical-teoretice
qi muzical-istorice, existd adesea un pericol de exagerare a anumitor fapte, atunci cAnd

confinutul testului se concentreazd pe detalii minore in detrimentul teoriilor, ideilor qi

conceptelor fundamentale. ln acest caz, este de dorit ca in confinutul testului faptele, conceptele,
teoriile qi algoritmii anumitor acfiuni legate de abilitdfi diferite sd fie prezentate in mod uniform"

Pentru a imbunilA4i inlelegerea intreblrilor din test, se recomandd sd se respecte
lungimea optimE a flecdrei sarcini de testare, prin urmare, num[rul de cuvinte trebuie sI fie
redus la minimum (10-15). Testul in sine nu trebuie supratncdrcat, deoarece in procesul de

execulie studenfii acumuleazd obos eald, ceea ce duce la erori aleatorii qi rezultate reduse. in
funcfie de vArsta studenfilor qi de obiectivele specifice ale testului, timpul de execufie a testului
poate varia de la 10 la 60 de minute pentru elevi;i 30-90 de minute pentru studenfi.

in cantl in care testul include numai forme inchise de sarcini, se presupune cd
respondentul petrece aproximativ 1-2 minute pentru a rdspunde, iar timpul pentru formuldrile
de r[spuns deschis creqte in mod semnificativ qi poate ajunge p6n[ la 5 minute. DacS este

necesar sd testafi o cantitate mare de material, se recomandd impirfirea testului in subteste gi

efectuarea unui test la momente diferite, apoi conectarea tuturor renltatelor testelor.
Este necesarl formulareaclard, a sarcinii, care nu se pune intr-o formd interogativd, ci

intr-o form[ aflrmativi, prin urmare, nu se recomandS inceperea sarcinii cu intreb[rile ,,ca",
,,cdnd", ,,unde", ,,de ce" etc. Cuvintele-cheie ;i conceptele sunt plasate pe primul loc, nu la
sfhrEitul intrebdrii. Pentru a evita ambiguitAtile, nu trebuie sd utilizali expresii introductive Ei
expresii precum ,radesea", ,,t[leot\", ,rca regulS" etc.

Anumite erori in proiectarea testelor sunt nu numai in formularea intreb[rilor. Profesorii
intdmpinS dificultali in elaborarea variantelor de rdspuns care ar trebui sd fie cdt mai credibile
cu putin{d. Rispunsurile greqite la sarcinile de testare sunt numite distractori. Fiecare rdspuns

ar trebui sd atragi subiecte. Cu toate acestea, urm[rind atractivitatea distractorilor, trebuie s[
observim un sentiment de proporfie Ei sd incerc[m sd formdm corect rispunsurile din punct de

vedere qtiintific qi logic. in acelaqi timp, nu ar trebui si existe inexactitAli qi indicii evidente,
prin urmare rlspunsurile gregite ar trebui sd fie selectate in mod rezonabil. in acela;i tirnp, este

de dorit ca nici unul dintre rdspunsuri s[ nu fie parfial corect, ci absolut corect sau absolut gre;it.

E bine sd folosili o tntrebare lungd qi un rdspuns scurt, astfel incdt toate cuvintele

repetate s[ fie puse in textul sarcinii.

Dac[ existi sarcini pentru care tofi participanfii la testare rispund incorect, este nesesar

sd verificafi aceste sarcini pentru corectitudinea formuldrii lor Ei pentru prezenfa acestor

cunoqtinfe la studenfi.

Pentru controlul curent, optime sunt testele care utllizeaz6 formularele de sarcind cu cel
pufin patru rf,spunsuri pentru a reduce probabilitatea de a ghici. Cu toate acestea, in clasele din
disciplinele ciclului muzical-teoretic, este indicat sf, se aplice teste cu rlspuns alternativ, care

sd confin[ doar doul r6spunsuri posibile - ,,da" sau ,,nu" (adica recunoaqterea afirmaliei drept
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adevd.rati sau fals6)I. Astfel de teste au avantajele lor. care nu sunt tncd pe deplin apreciate de
profesori. Testele alternative sunt usor de implemental necesiti un timp minim. Acestea pot fi
utilizate zilnic, in special recomanddm utilizarea lor oral6'. Testele alternative, in acelaqi timp,
indeplinesc o funcfie foarte important6 de autocontrol pentru elevir'studenli, stimuleazd
activitdlile lor de invdfare, sporesc interesul pentru cursuri.

AEa-numitele teste adaptate, al cdror viitor aparfine pedagogiei, nu sunt inc[ folosite in
educalia muzicald. Acestea. sunt efectuate cu ajutorul programelor de calcuiator, atunci cdnd in
timpul testelor un program special selecteazd urmdtoarea sarcind de testare a subiectului, in
funclie de modul in care s-a confruntat cu cel precedent.

PosibilitAfile testelor de predare pe calculator nu sunt inci pe deplin implementate, nu
sunt utilizate testele de formare special concepute, care , in caz de dificultate a determindrii
rispunsului, pot da un indiciu, pot indica un capitol al rnanualului, care ar trebui repetat sau ar
sugera, in cazuri speciale, solicitarea suportului din pafiea profesorului.

Unul dintre tipurile de teste de forrnare ar trebui s5 fie considerate testele care sunt
emise acasl ca teml. Pentru a r6spunde la astfel de teste, elevuVstudentul trebuie sd lucreze cu
literaturd suplimentard qi sd gdseascd r6spunsuri la intrebdri din diferite surse indicate de

profesor. Scopul acestor teste nu este doar extinderea orizontului, aprofundarea cunoqtinfelor
disciplinei studiate, dar qi dezvoltarea capacitdtii de a lucra independent cu literatura.

Testarea cu folosirea calculatorului este din ce in ce mai mult inclusd in practica

pedagogicd. Pentru aceasta exist[ multe programe de calculator. De exemplu, programui
SunRavTestOfficePro (2007, SunRavSoftware) permite de a dezvolta sarcini de diferit grad de

complexitate, de dimensiuni diferite - de la 5-10 pAnI la cdteva zeci de intrebdri. Sarcinile pot
include tnirebdri textuale, ilustrafii, desene, clipuri audio qi video.

Programul AD Soft Tester (2006) permite de a include o varietate de intrebiri textuale.
De exemplu, numdrul de rSspunsuri nu este flx (2-5-10), sunt posibile mai multe rdspunsuri
corecte, introducerea unui rlspuns de la claviaturd. Existd sarcini de atribuire, precum Ei sarcini
<le stabilire a secvenfei corecte. inainte de a rezolva testul, studentul iqi inregistreaz[ datele, iar
dupd rezolvare, poate inchide programul gi poate pleca, iar profesorul va evalua mai tdrziu
lucrarea. Atunci cdnd funcfiile de administrator sunt pornite, programul de calculator verificd
rdspunsurile qi pune notele, dar criteriile de evaluare sunt stabilite de c[tre profbsorul-
compilator de teste (pentru orice sistem - de Ia doua puncte la 100 de puncte). intreblrile din
test pot conline comentarii, sugestii, indicii, de exemplu, indicarea unui subiect sau a unui
compartiment, a unei perioade istorice etc. Timpul de testare poate fi limitat de profesor sau nu
este limitat" Testele compilate pot fi u$or editate.

Unul dintre cele mai simple programe de pregitire a testului este Assist 2 (2003,
Ivanenko F.G.). Aici, pentru fiecare intrebare trebuie de compus 4 rdspunsuri, dintre care un

singur rdspuns poate fi cerect. Un test realizatin formatul Word, in care r6spunsurile corecte qi

incorecte sunt marcate preliminar de plusuri qi minusuri, este uqor de transferat in program,

timpul este setat, criteriiie de evaluare sunt finalizate qi testul este pregdtit pentru lansare.

Desigur, o clasl de calculatoare este necesar6 pentru solulionarea individualil a acestor teste.

Profesorii care se bazeazdpe cele mai recente evolufii qtiin]ifice in domeniul controlului
pedagogic, inclusiv metoda de testare, dobdndesc un punct forte pentru imbunlta{irea eficienfei
procesului educaf ional.

Testele propuse sunt concepute pentru a controla cunoqtinfele studen]ilor din
invIldmAntul superior la specialitatea Pedogogia muzicald, dar pot fi folosite qi in invdf[mintul

lDe exemplu, manualul cu teste lateoria elementardamuncii de c6fre T. Vahromeeva [] a fost construit in
intregime pe sarcini alternative.
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preuniversitar la disciplina Armonie. Primul set de teste (I.{r. l-22) impiicd verificarea
cunoa;teri materialului teoretic. Cel de-al doilea set confine testele teoretico-practice (F{r. l-7),
inclusiv variante de teste cu o serie de sarcini practice. Toate testele ;i sarcinile au fost aprobate
in practica pedagogici.

Testele legate de UD25 prezirxdmateriale suplimentare, care nu sunt incluse in program
qi pot fi studiate la discrefia profesorului.

Tabelele urmdtoarele descriu specificafiile testelor efectuate de unitdlile didactice in
raport cu subiectele qi numirul sarcinilor de testare, precum qi gradul de dificultate al
elementelor.

Test 1

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD I . Armonia Si semnificalia ei tn muzicd
Criteriul de mastering UD: cel pulin I sarcind corect finalizatd

t-4

I Nofiunea armoniei 1-3
2 Funcfiile armoniei 4
UD 2. Factura muzicald
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect finalizate

5-9

3 Nofiunea facturii, tipurile ei 5-6
4 Structur a fac turi i omo.fo nic e 7-9

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD 3. Acord ;i tipurile lui
Criteriul de mastering UD: cel pulin 2 sarcini corect frnaltzate

1-5

5 Nofiunea de acord. Acorduri cu structura de terte si cvarte 1-3
6 Sunetele acordice ;i neacordice 4-5

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD 4. Aranjarea trisonurilor la patru voci
Criteriul de mastering UD: cel pulin 3 sarcini corect finalizate

1-11

7 Dublarea, pozi[ia qi starea melodici a trisonului 1,-4

I Raportul dintre trisonuri 5-7
9 Inldnfuirea trisonurilor principale 8-1 1

Test 2

Test 3



Test 4

Test 5

Test 6

Test 7

Test 8

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 5. Turalia armonicd, forma armonicd
Criteriul de mastering UD: cel pulin 2 sarcini corect ftnalizate

1-6

10 Turalia armonic[ qi tipurile ei 1-3

11 Forma armonicd, planul tonal 4-6

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 6. Mutarea ocordului, sdritura terlelor
Criteriul de mastering UD: cel pufin 1 sarcind corect frnaLrzatd

1-11

12 Mutarea acordului 1-2

13 Sflritura terfelor J

UD 7. Cadenyd, perioadd, cvartsextacordul de cadenld

Criteriul de mastering LID: cel putin 2 sarcini corect finalizate
4-tt

14 Caden{d qi tipurile ei 4-5

15 Perioadd 6

16 Cvartsextacordul de cadenfd 7 -11

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 8. Sextacorduri
Criteriutr de mastering UD: cel pu{in 2 sarcini corect finalizate

1-6

1,7 Sextacordurile trisonurilor principale 1-6

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 9. Cvartsextacorduri
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect finahzate

t-7

18 Cvartsextacordurile de trecere qi auxiliare l-7

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 10. Septacordul de dorninantd
Criteriul de mastering UD: cel pufin 3 sarcini corect ftnaltzate

1-10

19 Septacordul de dominantS, conducerea vocilor 1- 10
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Test 9

Test 10

Test 1 1

Test 12

Test 13

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 1 1,. Rdsturndrile septacordului de dominantd
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect frnalizate

1-8

20 R[sturndrile septacordului de dominantd 1-8

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 12. Sistemul funcSional al trisonurilor principale ;i secundare
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect frnalizate

1-8

2t Sisternul func(ional al trisonurilor principale qi secundare 1-7

22 Septacordurile principale 8

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 13. Sextacordul Si trisonul treptei a [I-a
Criteriul de mastering UD: cel pulin 1 sarcind corect finalizatd

1-4

23 Sextacordul treptei a II-a r-3
24 Trisonul treptei a II-a 4

UD 1 4. Acordurile modului major armonic
Criteriul de mastering UD: cel pufin 1 sarcind corect finalizatd

5-7

25 Acordurile modului major armonic 5

26 Contrarietate 6-7

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 15. Trisonul treptei a VI-a
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect finalizate

1-6

27 Trisonul treptei a VI-a 1-3

28 Caden!6 intreruptd,. Ldr girea perio ade i 4-6

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 1 6. Septacordul treptei a II-a
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect finahzate

1-8

29 Septacordul treptei a II-a qi rdstum[rile lui 1-8
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Test 14

Test 15

Test 16

Test 17

Test 18

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 17 . Septacordurile de sensibild
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect finalizate

1-6

30 Septacordurile de sensibila qi rdsturndrile lor 1-6

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 1 8. I,{onacordul de dominantd
Criteriul de mastering UD: cel pufin 2 sarcini corect finalizate

1-8

31 Nonacordul de dominantS, folosire qi rezolvare 1-8

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 19. Acordurile grupului de dominantdfolosite mai rar
Criteriul de mastering UD: cel pulin 2 sarcini corect finalizate

l-8

32 Sextacordul treptei a VII-a 1-4
JJ Trisonul treptei a III-a 5

34 Dorninanta cu sextd 6-8

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 20. Acordurile modului minor natural
Criteriul de mastering UD: cel putin I sarcini corect finalizatd

1-4

35 Tetracordul frigic in vocea sopranului Ei a basului l-4
UD 2l. Secvenlele diatonice
Criteriul de mastering UD: cel pufin 3 sarcini corect finalizate

5-14

36 Secven!6, construcfia ei qi folosire 5-14

Nr. Tema Sarcinile de

testare

UD 22. Dominonta dubld
Criteriul de mastering UD: cel pulin 4 sarcini corect f:.r;ralizate

1- 13

3l Dominanta dubl[ in cadenti t-6
38 Dominanta dubl[ in interiorul constructiei muzicale 7-rc
39 Alteralia acordurilor dominantei duble 1 1-13
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Test 19

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD 23. Modulayia tn tonalitdsile de gradul I de tnrudire
Criteriul de mastering UD: cel pufin 3 sarcini corect finalizate

1- 10

40 Modulafia qi tipurile ei 1-2
11 Tonalitdlile de gradul I de inrudire 3-6
42 Modulafia funclionali 7 -t0

Test 20

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD 24. Altera{ia
Criteriul de mastering LID: cel pulin I sarcinf, corect finalizatd

t-4

43 Altera{ia. Acordurile alterate t-4

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD 25. Armonia fn muzica contemporand
Criteriul de mastering UD: eel pufin 2 sarcini corect finalizate

t-9

44 Acorduri 1-2
45 Politonalitate, atonalitate 3-4
46 Serialismul do decafonic, tehnica aleatoricd 5-7
47 IV{odalismul, tehnica sonoricd 8-9

Nr. Tema Sarcinile de

testare
UD 26. Desemnarea acordurilor tn muzica de jazz, cot?xpunerea
oc omp ani arue ntului p e ntru me I o di e

Criteriul de mastering UD: cel pufur 1 sarcind corect fnalizatd

1-4

48 Desemnarea acordurilor in muzica de jaez 1-2
49 Compunerea acompaniamentului pentru melodie 3-4

Test 22



Sarcinile de testare sunt impdrlite in sarcini de dificultate medie ;i mare, conform tabelului:

Nr. testului Sarcini de dificultate medie Sarcini de dificultate mare

I t-4 s-9
2 t-2, 4 3,5
a
J t-1I
4 1-5 6

5 32-42
6 1-5 6

7 t-7
I 1,10

9 1-6, 8 7

10 1-8

11 t-7
12 1-6

13 2-8 I
t4 L-6

15 1-6, 8 7

t6 1-8

17 7-9, |1-13 10, t4
18 1-3, 5-7 , ll-12 4, 8-10, i 3
t9 1, 3-10 2

20 1-4

21 t-9
22 t-4

La cererea profesorului care efectueaz6 testul, sarcinile de testare cu dificultdti medii si
mari pot fi evaluate printr-un numdr diferit de puncte.
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2. SET DE TESTE TEORETICE

Test I

Teme: armonie ;i semnilicalia ei tn muzicd, factura muzicald, structura facturii omofonice

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Conceptul de armonie in sensul modern este:
a) gtiinla care studiazi imbinarea sunetelor in consundri, a consunarilor - in succesiuni, iN a
succesiunilor - in formd muzicald,;
b) mijloc de expresivitate intr-o compozifie muzicald;
c) disciplini academicd care studiazd diferite mijloace de expresivitate ln muzicd;
d) gtiinfa despre frumusefe.

2. Termetntl armonie in Grecia anticl inseamnd:
a) imbinarea acordurilor in succesiuni;
b) concordanfa, proporfionalitatea pdrlilor unui intreg;
c) legdtura a dou[ tetracorduri;
d) legdtura intervalelor in consunare.

3. Armonia modernd studiazd:
a) raspindirea undelor sonore in diferite rnedii;
b) legdtura consun6rilor in succesiune;
c) moduri qi scdri muzicale;
d) particularitalile de notare in muzica contemporand;
e) tehnici moderne de compozilie;
f) raportul dintre tonalitSli ;i procesele de modulare.

4. Arrnonia intr-o compozilie muzicald indepline;te funcfia:
a) pragmatic6 care este legat6 de nevoile practice;
b) de formare, logic[;
c) mijloc de cornunicare;
d) coloristic[.

5. Structura les6turii muzicale este:
a) principiile generale ale organudrli materialului muzical;
b) raportul dintre vooile unei compozilii muzicale;
c) expunerea vociior in anumite registre in concordanld cu diapazonul instrumentelor;
d) desenul materialului muzical.

6. Tipurile principale ale structurii fesdturii muzicale sunt:
a) micropolifonie;
b) heterofonie;
c) monodie;
d) figurafia armonicd;
e) ostinato;
f) omofonie:
g) pointilism.
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7. Principalele tipuri de omofonie:
a) factura armonicd-acordicd;
b) sonoric[;
c) omo fonie po lifo nizatd;
d) omofonie cu imitalie;
e) armonie cu clusteri.

8. Cel mai mare numdr de functii diferite ale vocii de facturdmuzicald are:

a) polifonia;
b) omofonia;
c) heterofonia;
d) stereofonia.

f . in tbctura omofonicl existi urmltoarele functii ale vocii:
a) dublare;
b) intermedie;
c) bas;

d) punct de orgf,;
e) pedal5;
f) ostinato;
g) stretta;
h) inversia temei.

Test 2

Tence: acorduri cu structura de ter{e ;i cvarte, sunetele acordice ;i neacordice

Instrwc{ie; selecta{i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc, Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1 . Acordul este o imbinare simult and, a:

a) doua sau mai multe sunete;
b) trei sau mai multe sunete aranjate conform unui principiu;
c) trei sunete aranjate pe terle;
d) trei sunete, care pot fi aranjate pe te(e.

2. Acorduri cu structura de terte sunt:

a) cvintsextacorduri;
b) nonacorduri;
c) cvartdecimacorduri;
d) terfcvartacorduri;
e) cvartseptacorduri.

3. Acorduri cu structura de cvartd Ei rdsturn[rile lor sunt:

a) cvartseptacordrni;
b) cvartsextacorduri;
c) sextacorduri;
d) cvartdecimacorduri;
e) secundcvintacorduri;
f) cvintsextasorduri.
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4" Sunetele acordice din acorduri cu structura de terfe sunt:
a) terf6;
b) cvart6;
c) sextS;

d) septima;
e) nond.

5. Sunetele neacordice sunt:
a) intArziere;
b) pregdtire;
c) anticip a[ie;
d) figurafie;
e) sdrituri.

Test 3

Teme: aranjarea trisonurilor la patru voci, roportul dintre trisonuri, tnldnluirea
trison urilor princip ale

Instruc{ie: selecta{i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. CAnd trisonul este aranjatlapatru voci, atunci se dubleaz[:
a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) sunetul care se afl6 tn melodie;
f) orice sunet de trison.

2. Pozilialargd a trisonului este poz{ia in care intre voci sunt intervale:
a) largi;
b) mai multe decit octav6;
c) cvarte Ei cvinte;
d) cvinte qi sexte.

3. Acordul poate avea pozilie:
a) larg6;
b) ingust[;
c) de cruce;
d) combinatS;
e) mixtS;
f) neutr6.

4. Starea melodic[ a trisonului este determinatd de:

a) raportul dintre vocea sopranului qi bas;

b) distanfa dintre alto Ei sopran;
c) dublarea sunetului din trison;
d) sunetul acordului care se aflb in melodie.

5. Tipuri de raporturi dintre trisonuri:
a) de secund6;
b) de cvart[ qi cvintS;
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c) mixt;
d) de octav6;
e) de ter!6;
f) neutru;
g) bituncfional.

6. Acordurile care se afl6 in raport de cvartd qi cvintd au 

-sunete 

comune

a)l
b)2
c)3
d) nici unul

7. Acordurile care se afl6 in raport de secundd au sunete comune'

a)1
b)2
c)3
d) nici unul

8. inllnfuirea armonicl a trisonurilor este o inldntuire in care dintre doud trisonuri:

a) se foloseqte miqcarea lind a vocilor;
b) exist6 unul sau doud sunete comune;

c) nu sunt sunete comune;
d) existd un sunet comun care rdm6ne pe loc in aceeaqi voce.

9. pentru inlanfuirea melodicd corectd a trisonurilor trebuie sd urma]i regulile:

a) sunetul comun rimdne pe loc in aceeaqi voce;

b) toate vocile pot sd se miqte intr-o singurf, direcfie;

c) toate vocile nu pot sd se miEte intr-o singuri direclie;

d) distanla dintre bas gi tenor nu trebuie sa dep[qeascd o octav6'

10. in armonia clasicd sunt interzise s6rituri:

a) la interval de cvint6 de doud ori intr-o direclie in vocea basr-rlui;

b) la septim[ in vocea basului;
c) la sex16 in vocea basului;
d) la cvinta mlrit[;
e) la cvarta micqoratd;

0 ia octav6.

1 f . incruciqarea vocilor este

a) alto sun6 la unison cu soPranul
b) basul sund la unison cu tenorul
c) alto sund mai jos dec0t tenorul
d) tenorui sun[ in Prima octav[

Test 4

Teme: turalia armonicd,formd armonicd, planal tonal

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte,
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1. Logica succesiunii armonice in armonia clasicd nu permite folosirea:
a) trisonului tonicii dup6 trisonul subdominantei;
b) trisonului subdominantei dupd trisonul dominantei;
c) trisonului dominantei dup6 trisonul subdominantei;
d) transpunerea unei func1ii de la timpul slab pe timpul tare;
e) transpunerea unei funclii de la timpul tare pe timpul slab.

2. Tipurile turaliilor armonice sunt:
a) tonale;
b) plagale;
c) de introducere;
d) tonice;
e) atonale;
f) autentice.

3. Turafia armonicd este numiti plagal[ dacd in ea se foiose$te:
a) dominarrta;
b) tonica;
c) subdominanta;
d) tonica, subdominanta qi dominanta;
e) cvartsextacord de cadenfe.

4. Forma armonicd este o succesiune de:
a) pdrfi ale compoziliei muzicale;
b) tura{iile armonice;
c) cadenle:
d) turaliile armonice qi tonalitdfi;
e) tonalitdfi.

5. Planul tonal este o succesiune de:
a) tonalitili principale ale tuturor pdrfilor;
b) tonalitdli ale temelor principale;
c) cadenfe Ei turafiile armonice;
d) toate tonalitdlile tn compozilia muzicald.

6. Logica miEcdrii tonalitalilor in armonia clasic[ corespunde urmdtoarei formule:
a) tonalitatea principal[ - tonalitalile secundare - orice tonalitate noud;
b) tonalitatea principald - tonalitatea dominantei - alte tona[tdfi secundare - tonalitatea
subdominantei - tonalit atea principald;
c) tonalitatea principald - tonalitatea subdominantei - tonalitatea dominantei - tonalitatea
principal[;
d) tonalit atea principali - orice tonalitate noud - tonalit atea principal[.

Test 5

Teme: mutarea acordului, sdritura terlelor, caden(d, perioudd, cvartsextucordul de cadenld

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Mutarea acordului este repetare lui in altS:

a) starea melodic[;

21

-



b) pozilie;
c) mdsur6;
d) tonalitate.

2. La mutarea acordului permis:

a) aplicarea salturilor;
b) schimb area poziliei acordului;
c) aplicarea vocii incruciEate;
d) miqcarea tuturor vocilor intr-o singurd direcfie.

3. Lainl[nfuirea acordurilor cu sdritura ter]elor in melodie:

a) toate vocile pot sE facd sdrituri;
b) pozilia se schimb6;
c) pozilia nu se schimb6;
d) sunetele comune r[mdn Pe loc;

e) sunt permise ambele inlanfuiri, armonica qi melodicd.

4. Carc sunt tipurile de caden{e in legdturacu locullor in perioadS?

a) simple Ei compuse;
b) autentice qi plagale;
c) semicadenle qi cadenle de incheiere;

d) perfecte qi imperfecte.

5. Pentru cadenfa perfectd sunt necesare urrn[toarele condifii:

a) tonica final[ poate fi pe timpul tare sau pe timpul slab;

b) ultirnele doud acorduri ar trebui sd fie in starea direct6;

c) ultimul acord trebuie sI fie trison;
d) uttimul acordtrebuie sd fie tn starea melodica a ter(ei sau cvintei.

6. Perioacla este o construcfie care:

a) are iungime de B rn6suri;
b) are lungime de 4 m[suri;
cj exprima un g6nd muzical relativ complet Ei, de obicei, este impilr[itll in dou[ propozi{ii;

O-) include doua sau trei propozilii, unite pe bazarepet6rii materialului muzical.

7, Cvartsextacordul de caden!f, este cvartsextacord:

a) de tonicd;
b) pe a cincea treaptd in caden[[;
c) de dominant[;
d) care se utilizeazdincadenld dup[ dominant[.

8. Cvartsextacordul de cadenld se folose;te:

a) pe timpul slab al mlsurii;
b) in interiorul construcliei muzicale;

c) inainte de orice acord;
d) pe timpul tare sau relativ tare al m[surii;
e) tnainte de acordul cu funcfiunea dominantei.

9. tn cvartsextacordul de cadentd se dubleazd:

a) prima;
b) ter{a;
c) cvinta;
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d) orice sunet.

10. lnainte cvartsextacordului de cadentd se foloseste:
a) tonica;
b) dominanta;
c) subdominanta;
d) orice acord.

1 1. tn cvartsextacordul de cadenfd predomini funcfiunea:
a) tonicii;
b) subdominantei;
c) dominantei;
d) nici o func{ie specificI.

Test 6

Tema: sextacordurile trisonurilor principale

Instruc{ie: selecta{i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru /iecare
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Sextacordul este risturnarea trisonului in care sunetul de jos reprezintd
principal
a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) septima.

2. insextacordurile trisonurilor principale se dubleazd:
a) orice sunet;
b) sunetul de bas;

c) terfa;
d) cvinta sau prima.

3. Poziiia sextacordului poate fi:
a) strdnsd;

b) larga;
c) mixt[;
d) combinatd;
e) neuntr6"

4. La folosirea sextacordului trisonului principal este permisd:
a) conducerea vocilor numai 1in6;

b) sdrituri in vocile intermediare;
c) schimbarea poziliei;
d) numai inldnluirea armonicd a sextacordului cu trison.

5. La inldn{uirea sextacordului cu trison trebuie sd se evite:
a) octave qi cvinte paralele;
b) octavele ascunse;
c) miEcarea la o cvarti micqorat[;

intrebare se

trisonului
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d) miqcarea la o cvint6 micqoratd;
e) miqcarea la o secundd m[rit6.

6.LainlSnfuirea a doul sextacorduri irn modul minor armonic, se aplic6:

a) migcare Ia o septimd micqoratd;
b) miqcare la o secundd m6rit6;
c) miqcdrile cu semitonuri;
d) acordul subdominantei din modul minor melodic (subdominanta doricd);

e) acordul subdominantei minore.

Test 7

Tema: cvartsextacordurile de trecere ;i aiutdtoare

Instruc{ie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

l. Cvartsextacordul este risturnarea trisonului in care sunetul de jos reprezintl

trisonulur de bazd
a) ter!6;
b) cvintd;
c) septim6;
d) primn.

2, incvartsextacord se dubleazd:

a) sunetul basului;
b) sunetul sopranului;
c) ter{[;
d) prim6;
e) orice.

3. Cvartsextacordurile de trecere se folosesc intre:

a) trison qi repetarea lui;
b) trison qi sextacordul lui;
c) dou[ trisonuri diferite;
d) dou[ sextacorduri diferite.

4. Cvartsextacordurile se folosesc in urmdtoarele condi{ii metrice:

a) numai pe timpul tare; '

b) numai pe timpul slab;

c) pe timpul tare qi relativ tare;
d) pe timpul slab sau relativ tare.

5. Cvartsextacordurile de trecere se folosesc in succesiunile:

a) Ts: - 56+ - To

b) To- D6+ - Tsl
c) So - T6+ - S5l

d) Sst - D6+ - T5:

e) Tss - 56+ - Tsi
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6. Cvartsextacordurile ajutdtoare se folosesc in succesiunile:
a) Ts: - 56+ - To

b) 55: - T6+ - Ssr

c) Tsl - 56+ - Ts:
d) D5i -T6+ - D5r
e) Ssl -D6+- T5:

7. Pentru cadenfa suplimentardplagali se foloseEte turafia:
a) S5l -T6+ - Ssr

b) S5r - D6+ - T5:
c) To - D6+ - Ts:
d) T5: - 56+ - Tsr

Test 8

Tema: septacordul de dominantd

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai muhe rdspun,suri corecte.

1. Septacordul dominantei este un acord:
a) format din patru sunete suprapuse pe terfe cu structura: 3M + 3m + 3m;
b) forrnat din patru sunete suprapuse pe terle, care se construieqte pe treapta a cincea a
modului major qi rninor armonic;
c) format din trei sunete suprapuse pe ter{e, care se construieqte pe treapta a cincea;
d) septacordul mic major pe orice treapta a modului.

2. Septacordul de dominantA se foloseqte:
a) complet fi neoomplet in condilii egale;
b) complet numai dupi cvartsextacordul de caden!6;
c) necomplet numai inainte de septacordul de dominant[ cel complet;
d) necomplet numai in interiorul construefiei muzicale.

3. tn septacordul de dominant6 neconrplet lipseqte sunetul:
a) primd;
b) terfa;
c) cvinta;
d) septim6;
e) orice sunet.

4. Septacordul de dominantd se pregdteqte cu acorduri de:

a) tonicd qi subdominantd;
b) tonica, subdominant[ qi dominantd4
c) orice;
d) cvartsextacordul de cadenfe.

5. Septacordul de dominantd se rezolvd in:
a) tonic6;
b) tonicd qi dominantd;
c) orice acord;
d) cvartsextacordul de cadenfe.
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6. Septima septacordului de dominarrtdpoate fi aplicatlprin urmf,toarele procedee:

a) este pregdtit6 de sunet, cate rim6ne pe loc tn aceea;i voce;

b) este luatd cu miqcare lin[ la o secund[ descendent[;

c) este luatd cu miqcare lind la o secundd ascendentd;

d) este introdusd prin salt in jos;

e) este introdusd prin salt tn sus.

7. Septima septacordului de dominant6 se rezolvd prin urmdtoarele procedee:

a) cu miqcare in jos la interval de secundd sau de terfe;

b) cu miEcare la interval de secundd ascendent[ sau descendentd;

c) prin salt in jos;
d) prin salt in sus;

e) cu miEcare la interval de secund[ descendentd.

8. Septacordul de dominantd se foloseqte:

a) numai in interiorul construcliei muzicale;

b) numai in caden!6;
c) at6t in interiorul construcliei muzicale c6t Ei in cadenfd;

d) la inceputul qi la sfhrqitul construcliei muzicale;

e) mai ales in caden![.

9. Septacordul de dominant6 necomplet se rezolvd in:

a) septacordul de dominant6 complet;

b) trisonul tonicii complet;
c) trisonul tonicii necomPlet;
d) orice alt acord;
e) orice acord al grupului de dominantf,.

10. La rezolvarea septacordului de tlominantd in trisonul tonicii sunt permise s[rituri ale:

a) primelor;
b) terfelor;
c) cvintelor;
d) cvartelor paralele duble;
e) cvintelor paralele duble.

Test 9

Tema: rdsturndrile septacordului de dominantd

Instrwclie: selectali rdspunswl corect, ntarcdnduJ cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. R[sturndrile septacordului de dominantd se folosesc:

a) nurnai complete;
b) atit complecte, c6t qi necomplete;

c) uneori se intdlnesc r6sturndrile necomplete;

d) necomplete dac[ trec in r6sturnarea completI.

2. Rdsturnlrile septacordului de dominantd se folosesc:

a) in interiorul construcfiei muzicale;

b) in cadenld;
c) atdt in interiorul constructiei muzicale cdt Ei in caden!6;
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d) la inceputul ;i la sfhrEitul construcfiei muzicale;
e) mai ales in cadenf5.

3. in trisonul tonicii se rezolvd urmdtoarele rdsturndri ale septacordului de dominant[:
a) D6s

b) Da:
c) Dz
d) D6+

e) Do

4. in sextacordul tonicii se rezolvd urmitoarele rdsturn6ri ale septacordului de dominanti:
a) D6s

b) Da:
c) Dz
d) D6+

e) Do

5. Terlcvartacordul dominantei de trecere se foloseqte in urmf,toarele turafii:
a) Ts: - Da: - To

b) Ssr - Dag - T5r

c) Ts: - Da: - Ts:
d) D5: - Da: - T5:
e) To - Da: - Ts:

6. MiEcarea septimei septacordului de dominantd la o secundd ascendent[ este permisd in
turafiile:
a) To - Da: - Ts:
b) Ss: - Dar - T5g

c) Ts: - Da: - T5:

d) Dsr - Dar - T5:
e) Ts: - DaE - To

7. Doud cvinte paralele - mic;orati Ei perfectd sau invers (perfectd qi mic;orati) - sunt
permise in turaliile:
a) Ss: - Da: - Ts:
b) T5: - Da: - Ts:
c) T5: - Dar - To

d) To - Dar - T5:
e) Dst - Dal - Tsl

8. Terlcvartacordul dominantei de trecere poate fi folosit in locul urmdtorului acord:
a) D6s

b) Do

c) Dz

d) D6+

e) D5r
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Test 10

Tema: sistemulfunc{ional al trisonarilor principale Ei secundare

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Trisonurile secundare sunt trisonurile:
a) de subdominantL;
b) de dominantd;
c) II5:
d) III5:
e) VIsr
f; vII5r

2. Trisonul treptei a III-a in modul major se refer6 la grupa funcfionald de:

a) tonic6;
b) subdominantI;
c) dominantd;
d) tonic[ qi dominartd;
e) tonicd Ei suMominant6;
f) subdominant6 qi dominantd.

3. Trisonul treptei a VI-a se refer6 la grupa funcfionalE de:

a) tonicS;
b) subdominant[;
c) dominarfid;
d) tonicd Ei dominantd;
e) tonicl qi subdominantS;
f) subdominant[ Ei dominantd.

4. Trisonul treptei a II-a se referd la grupa func{ionali de:

a) tonic6;
b) subdominantS;
c) dominantd;
d) tonicd qi dominar(d;
e) tonicd qi subdominantd;
f) suMominant6 qi dominantd.

5. Trisonul treptei a III-a tn modul minor armonic se referd la grupa funclional[ de:

a) tonicd;
b) subdominant[;
c) dominantl;
d) tonic[ qi dominantd;
e) tonicd qi subdominantI;

fl subdominant[ qi dominafiL.

6. Cel mai puternic reprezentant al grupului de dominant[ este:

a) Ds:
b) IIsr
c) VIIsr
d) IIIsr
e) VI5r
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7. Cel mai puternic reprezerrtant al grupului de subdominantd este:
a) 55:
b) II5r
c) VII5:
d) rrr5:
e) VIs3

8. Septacordurile principale sunt:
a) Dz
b) IIz
c) VIIz
d) IIIz
e) Sz

Test 11

Teme: sextacordul ;i trisonul. treptei a II-a, modul major armonic

Instruc{ie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare fntrebare se
presupune unul sau mai mrilte rdspunsuri corecte.

l. in sextacordul treptei a II-a se dubleaz6:
a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) septima;
e) orice sunet.

2. Acordul treptei a II-a este folosit mai des in calitate de:
a) IIs:
b) IIo
c) 116+

d) IIz

3. La inl6nfuirea sextacordului ;i trisonului treptei a II-a cu trisonul tonicii se respect[
urm[toarele reguli:
a) evitdm cvintele paralele;
b) evitdm mfedrile la o secundd marita;
c) este perrnisd o sucoesiune de doud cvinte paralele - perfecta Ei micEoratd;
d) este permisd o sucoesiune de doud cvinte paralele - mic;orat[ qi perfectd.

4. Ce acord nu se folosegtein modul minor, dar se foloseqte in modul major natural?
a) IIss

b) IIo
c) IIa:
d) IIz

3. Carc acorduri din modul major armonic schimbi structura sa, dar nu schimb[ funcfia in
comparafie cu modul major natural?
a) Ds:
b) II5r
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c) VIIsr
d) Dz
e) S5r

6. Contrarietatea se formeazd atunci cdnd:

a) aparemiEcarea la un semiton cromatic in oricare dintre voci;
b) semitonul cromatic trece de la o voce la alta;

c) apare miqcare la o secundi mdriti la o voce;

d) apar semnele accidentale la o voce.

7. Pentru a evita contrarietatea, nu utilizafi:
a) semnele accidentale;
b) migcare la intervale m[rite Ei micryorate;

c) miEcare la un semiton cromatic;
d) trecerea semitonului cromatic de la o voce la alta.

Test 12

Teme: trisonul treptei a VI-a, caden{a tntreruptd

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrehare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Trisonul treptei a VI-a poate funcfiona cai

a) subdominant5;
b) tonicd;
c) dominant[;
C) neutru.

2. TuraliaDt - VIs: utilizatd in interiorul construcliei muzicale se nume;te:

a) auxiliarS;
b) intrerupt[;
c) cadenla intreruptd;
d) de trecere;
e) de cadenf6.

3. in trisonul treptei a VI-a, dupi D7, so dubleazd:

a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) septima;
e) orice sunet.

4. TurafiaDt - VI5: utiLizatd,in cadenza se nimeEte:

a) auxiliard;
b) intrerupt[;
c) cadenfa intrerupt[;
d) de trecere;

e) de cadenf6.

5. Cadenla intrerupti duce la:
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a) repetarea aceleiaEi cadenle ftri schimbdri;
b) folosirea obligatorie in cadenfa ulterio ard cvartsextacordului de cadent6;

c) introducerea unei alte propozilii;
d) prelungirea perioadei.

6. Pentru prelungirea perioadei se folosesc:

a) turaliile de trecere qi ajutitoare;
b) cadenfa imperfectd;
c) secundacordul de dominantd dupd cvartsextacordul de caden!6;

d) cadenla intrerupt6;
e) turaliile cu secvenfe.

Test 13

Tema: septacordul treptei a II-s

Instruc{ie; selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Septacordul de subdominant[ este:

a) VIz
b) Sz

c) IIz
d) VIIz

2. Septacordul de subdominant[ Ei rdsturnirile lui se folosesc:

a) numai complete;
b) atdt complete, cAt qi necomplete;
c) uneorise int6lnesc acordurile necompiete;
d) acorduri necomplete sunt permise atunci c0nd acestea trec in cele complete.

3. SIIz Ei risturndrile lui sunt pregdtite cu acordurile grupului de:

a) tonicS;
b) subdominant6;
c) dorninarrtd;
d) orice funclie.

4. Septima SIIz qi a rdsturndrile lui este pregdtiffi (introdus[) cu:

a) sunet care rdmAne pe loc in aceeaqi voce;
b) mfcare lind la o Secundd descendentS;

c) miqcare linS la o secundd ascendentd;

d) sariturd in jos;
e) siriturd in sus.

5. Septima SIIz gi a r6sturnlrile lui se rezolv6:

a) cu miqcare la o secundd sau Ia o ter!6 in jos;

b) cu miEcare la o secundd ascendent[ sau descendent[;

c) cu sdriturl in jos;
d) cu sdriturd in sus;

e) cu miqcare la o secund[ descendentI;
f) rdm8nepe loc in aceeaqi voce.
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6. SII5s trece in rdsturnare Dt conform ,,regulei crucii":
a) Dt
b) D6s

c) Da:
d) Dz

7. SII6s se rezolvd in acorduri:
a) T5:
b) To

c) T6+

d) Ssr

e) So

8. SIIz se foloseEte in:
a) interiorul construcfiei muzicale;
b) semicadenfd;
c) cadenla de incheiere;
d) cadenla plagald suplimentard;
e) orice loc al perioadei.

Test 14

Temo: septacordurile de sensibild

Instruclie: selectali rdspotnsul corect, t?'tarcdndu-l cu un cerc sou cu o cruce. Pentru Jiecare
fntrebare se presupltne unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Se atest[ urm6toarele tipuri de septacorduri de sensibild cu legdturd de interval dintre
sunetul fundamental gi septima acordului:
a) mic;
b) rnare;
c) m6rit;
d) micgorat"

2.intrisonul tonicii se rezolv6:
a) DVIIz
b) DVII5s
c) DVIIa:
d) DVIIz

3. in sextacordul tonicii se rezolv[:
a) DVtrIz
b) DVII6s
c) DVIIaT
d) DVIIz

4. Care sunet se dubieazdintrisonul tonicii larezolvarca septacordului de sensibili qi

risturnlrilor lui?
a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) orice sunet.
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S.Larczolvarea intra-funcfionald a DVIIz gi r6sturn[rilor lui la Dz conform ,,regulei cercului",
DVII6s trece la:
a) Dr
b) D6s

c) Dar
d) Dz

6. Care rdsturnare a septacordului de sensibilS se rezolvd, in trisonul tonicii, prezent6nd
particularitalile subdo minante i?
a) DVIIz
b) DVII6s
c) DVIIa:
d) DVIIz

Test L5

Temo: nonacordul de dominantd

Instruc(ie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Nonacordul de dominantl este un acord pe treaptaaY-a a modului major Ei minor armonic,
const6nd din
a)3
b)4
c)5
d)6

sunete aranjate pe terfe:

2. Se atestd urm[toarele feluri de nonacordul de dominantd in leg6turd cu intervalul dintre
sunetul fundamental si cel de sus:

a) mic;
b) mare;
c) mirit;
d) mic;orat.

3. Poziqia normald a lui Dg este atunci cdnd:
a) septima qi nona sunt situate in octave diferite;
b) septima Ei nona sunt situate in aceeaqi octav6;
c) prima qi nonasunt situate in octave diferite;
d) prima qi nona sunt situate in aceeaqi octav6.

4. tn succesiunea Dz - Dq qi invers (Dg - Dz) poate exista trecerea:
a) septimei in non6;
b) nonei in septim6;
c) nonei in cvint6;
d) nonei in ter[[.

5. Dg complet se rezolv[ in trisonul tonicii cu dublarea:
a) primei;
b) ter{ei;
c) cvintei;



d) septimei.

6. in septacordul de dominantd necomplet lipseEte:

a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) septima.

7. Dg necomplet se rezokd, in trisonul tonicii:
a) complet;
b) necomplet;
c) cu terfa dublat6;
d) cu cvinta dublatS.

8. CAnd Dq se foloseqte in calitate de intfuziere la Dz, in septacordul de dominantl se

dubleazi:
a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) septima.

Test 16

Teme: seordurile grupului de dominantdfolosite mai rar - sextscordul treptei u VII-a,
trisonul treptei a III-n, dominanta cu sextd

Instruc{ie: selecta{i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un (:erc. Pentru .fiecare inirebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Acorclurile grupului de dominantd folosite mairar sunt:

a) VII6s
b) VIIo
c) IIIsr
d) Dr
e) D6

fl Du+

2.inVIIo, de obicei, se dubleazd, sunetul:

a) prima;
b) terga;

c) cvinta;
d) orice sunet.

3. Sextacordul treptei a VII-a se foloseqte, de obicei, in turafiile:
a) To - VIIo - Dar

b)T -D6+-VIIo
c)To-VIIo-T
d)T-VIIo-To

4. Aplic ar:ea sextacordului treptei a VII-a este legatS, de regul[, de miqcarea melodica pe

trepte:
a)I-II-III-IV
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b)v-u-vII-r
c)I-VII-VI -V
d)rv-m-r-I

5. Aplicarea trisonului treptei a III-a este legatS,de regulS, de mfcarea melodica pe trepte:
a)I-II-III-IV
b)v-VI-VIr-r
c)I-VII-VI-V
d)rv-rrr-II-r

6. Acordul dominantei cu sextd este dominanta in care sexta:
a) sund impreuni cu cvintS;
b) inlocuieqte cvinta;
c) inlocuieqte septima;
d) inlocuieqte orice sunet.

7. Sexta in D6 sau Dz6 se foloseEte in vocea:
a) de sus;
b) intermediard;
c) de jos;
d) orice voce.

8. Sexta ?n D6 sau Dz6 poate fi rezolvatd in:
a) prima tonicii;
b) cvinta tonicii;
c) septimaDt,
d) cvinta Dz.

Test 17

Teme: acordurile modalui minor natural, secven{ele diatonice

Instruc{ie: selecta{i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebore se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Tetracordul frigic este miEcarea melodicd in modul minor natural:
a)I-II-III-IV
b)v-vr-vrr-r
c)I-VII-VI-V
d)rv-ril-II-r

2, Te,tracordul frigic in modul minor natural, de obicei, se termind cu:

a) dominar*anaturald;
b) dominanta armonicd;
c) tonic[;
d) subdominanta major6.

3. Tetracordul frigic tn vocea sopranului se armonizeazd cu urmitoarele acorduri:
a)t-fiI-s-D
b)VI-IIIo-s-D



: t{ - VI - s -Dt
n) to - VIIo - VIo - Do
e)III-VI-s-t
ft-tz-s-Dt

4. Tetracordul frigic in vocea de bas se armonizeazd cu urmdtoarele acorduri:
a)t-VII-VI-D
b)t-VII-so-D
c)t-tz-so-D
d)t-ltl ,s-D
e)VII-IIIo-s-D
Dt-do-IIa:-D

5. Secvenfa este:
a) transpunerea melodiei ?n altd tonalitate;
b) repetarea desenului melodico-ritmic;
c) repetarea turafiilor melodice sau armonice la o altd indltime;
d) trecereala o altl tonalitate.

6. Secvenfa care nu depdEeqte tonalitatea datd se numeqte:
a) diatonicd;
b) cromaticd;
c) modulant[;
d) de transpunere.

7. Segmentele secvenfei care se repetd se numesc:
a) grupe;
b) inele;
c) fuaze;
d) propo zilii;
e) motive.

8. La folosirea secven{ei, legdturile func{ionale ale acordurilor ac}ioneazd, in special:
a) in interiorul inelului secven{ei;
b) intre inelele secvenfei;
c) pe tot parcursul secvenfei;
d) in afaru secvenfei.

9. Secvenfele pot fi deplasate in sus $i in jos pe:
a) secunde;
b) terfe;
c) cvarte;
d) octave;
e) intervale diferite (variabile).

10. Numdrul inelelor secven{ei de obicei este egal cu:
a) 2;

b) 3;
c) 3-4;
d) 5-6;
e) orice numdr.
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I 1. La folosirea secven{ei in modul minor acesta este, de obicei:
a) natural;
b) armonic;
c) melodic;
d) orice fel.

12. Insecvenfecu sextacordurile paralele aceste sextacorduri sunt luate:
a) in starea melodicd a cvintei;
b) in starea melodicd a primei;
c) cu diferite dublari;
d) cu dublarea alternantd in grupuri de doud sau trei acorduri;
e) in alternanfE cu cvartsextacorduri.

13. in motiwl secvenfei, care con{ine trison Ei septacord, acordurile, de obicei, se afl6 in
raport de:
a) cvartd Ei cvint6;
b) terfa;
c) secund6:
d) oricare.

14. in motivul secvenfei, care confine doud septacorduri, acordurile, de obicei, se afl6 in
raport Ce:

a) cvartd qi cvint6;
b) ter[6;
c) secundS;
d) oricare.

Test 18

Teme: domircanta dubld tn caden{d, dominsruta dublfr tn interiorul construcliei muzicale,
alteralia acordurilor dominuntei duble

Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare fntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Un grup de acorduri ale dominantei duble include acordurile care sunt:

. ") 
dorninanta la tonic6;

b) domin anta ia dominantS;
c) dominanta la subdominantS;
d) subdominanta la dominantd.

2. Ceamai importantd caracteristicd a acordurilor dominantei duble este treapta:
a) a II-a ridicatI;
b) a VII-a coboritd;
c) a VI-a coborit[;
d) a IV-a ridicatd

3. Care sunet se numeqte sersibila dominantei duble?
a) a VII-a ridicati;
b) a VII-a coboritd;
c) a IV-a ridicat[;
d) a II-a coborit[.
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4.La?nlinfuirea acordurilor subdominantei cu acordurile dominantei duble, pentru a evita
contrarietatea:
a) fundamentala S trece la sensibila DD;
b) fundamentala S nu se dubleaz6;
c) dublarea fundamentalei S trece opusul basului la o secundd micd sau mare;

d) sensibila DD trece in voceade bas la o secundi mic6 sau mare in jos.

5. La rczo\varea acordurilor DD in Ds: prin K6o, in acordurile DD in vocea basului se afl6
treapta:
a) II
b)rv#
c) VI
d) vrr

6.Larezolvare DDVIIz in trisonul dominantei, in Dsr se dubleazd:

a) prima;
b) terfa;
c) cvinta;
d) orice sunet.

7 .ininteriorul construcfiei muzicale acordurile dominantei duble, de obicei, apar dup[
acordurile:
a) T;
b) s;
c) D;
d) orice acorduri.

8. La rezolvarea acordurilor DD in acordurile disonante de D (Dz, DVlIz, Dr) sensibila DD se

mi;c6:
a) in jos la un semiton cromatic;
b) in sus la un semiton cromatic;
c) in jos la o terf6;
d) in orice sunet D.

9. Latrecerea DD6s ;i DDVIIz in septacordul de dominantd in starea directd apare o

contrarietate care:
a) trebuie si evitdm, schimbind conducerea vocilor;
b) este valabild in cazul mutdrii acorduriior DD;
c) este acceptabild in cazul cadenfei imperfecte;
d) este permisd cu orice conducerea vocilor.

10. La trecerea acordurilor DDVIIz qi DDVIIz in sIIz Ei rlsturndrile lui, se ap1ic6:

a) contrarietate dintre vocea basului qi cele intermediare, dacd sIIz este in modul minor sau

major armonic;
b) miEcare la un semiton cromatic numai la vocea basului;

c) miqcare la un semiton cromatic numai la vocile intermediare;
d) coborirea cromaticd simultand a terlei Ei a cvintei DDz.

11. in acordurile DD alterute, se formeazd,uninterval de sexta mdritd dintre treptele:

a)IVEiII#
b)IV#EiII#
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c) VID $i IV #
d)IeiVI

12. Care treaptd se afl6 la vocea basului in pozifia cea mai tipicd pentru acordurile DD
alterate:
a)I
b) rr
c)IV#
d)vr&

13 . La rezolvare DDVII' sb5 , se forme azd cvintele lui Motzart care:
a) sunt permise intre basul qi vocile de sus;
b) sunt permise intre basul Ei una din vocile intermediare;
c) sunt permise in orice voce;
d) nu sunt permise.

Test 19

Tems: modulalia in tonafurtfile de gradul I de tnrudire

Instruclie: selecta[i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru .fiecare tntrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Modulalia este:
a) trecerea temporard dintr-o tonalitate in alta, cu revenirea la prima tonalitate;
b) aparilia semnelor accidentale;
c) transpunerea compoziliei rnuzicale in alt6 tonaiitate;
d) intr-un sens larg - orice schimbare de tonalitate.

2. 'Iipurile de modulafii sunt:
a) enarmonici;
b) melodicd;
c) funcfional6;
d) de transpunere;
e) liberi.

3. Care tonalitate nu este inruditd cu tonalitatea majord datFi?

a) paralelS;
b) de dominantd armonic[;
c) omonim[;
d) de subdominantd;
e) de subdominant6 armonicS.

4. Care tonalitate nu este inruditS cu tonalitatea minord dat1fi

a) paraleli,
b) de dominantd armonicd;
c) omonimd;
d) de subdominant5,
e) de subdominanta armonicd;

0 de dominanta naturalE.
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j - -e :cnalitate nu este inruditd cu tonalitatea g-moll?

= C-dur
: i a-moll
c ) c-moll
d) B-dur
e) D-dur

6. Care tonalitate nu este inruditd cu tonalitatea As-dur?
a) B-dur
b) c-moll
c) F-dur
d) des-moll
e) Des-dur

7. Modula[ia funclionald este modulafia prin:
a) acordul enarmonic egal;
b) inflexiune;
c) acordul comun;
d) tonalit1file secundare;
e) secvenfe.

B. ln modulafia funcfionald acordul comun este acordul care:
a) existd in prima tonalitate, dar poate fi absent in cea ulterioard;
b) exist[ in tonalitatea ulterioar[, dar poate fi absent in anterioard;
c) exist[ qi in prima tonalitate, $i in cea ulterioar[;
d) este egal cu tonicatonalitdlii ulterioare;
e) este egal cu tonica tonalit[fii paralele.

f . in modula{ia funcfional5, acordul modulant este acordul care:
a) existd Ei in prima tonalitate, $i in cea ulterioari:
b) lipseEte in prima tonalitate, dar existd in ulterioari;
c) este egal cu tonica tonalitdlii ulterioare;
d) existd in prima tonalitate, dar poate fi absent in cea ulterioarE.

10. Care acord poate acfiona ca acord comun la modulafie in tonalitatea ce diferd de la prima
tonalitate cu un semn constitutiv?
a) acordurile subdominantei gi dominantei;
b) tonice tonalitdlilor paralele;
c) tonice tonalitSlilor omonime;
d) ambele tonice Ei paralele lor;
e) tonice tonalit[1ilor ini]iale qi ulterioare.

Test 20

Teme: alteralia acordurilor grupului de dominantd, altera{ia acordurilor grupului de
subdominantd

trnstruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Alteralia este:
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a) orice ridicare ;i cobordre atreptelor principale ale scarii muzicale cu un semiton sau cu un
ton;
b) ridicarea sau cobordrea treptelor nestabile ale modului;
c) ridicarea sau cobordrea treptelor stabile ale modului;
d) ridicarea sau cobordrea treptelor stabile ;i nestabile ale modului.

2. La folosirea sunetelor alterate acordul:
a) igi schimbd structura intervalelor gi funclia sa;
b) iEi schimbd structura intervalelor, dar nu-si schimbd funcfia;
c) nu iqi schimbd nici structura intervalelor, nici funcfia;
d) nu i;i schimbd structura intervalelor, dar funcfia sa se schimb6.

3. Cele mai rdspdndite dintre acordurile grupului de dominantd in modul major sunt
urmdtoarele acorduri alterate :

a) Dzos

b) Dz#3

c) VIIzo3

d) DzoT

e) Dzo3

f) VIIzos
g) VIIz#3

h) Dz#l

4. Cele mai rdspdndite dintre acordurile grupului de subdominantd in modul maior qi minor
sunt urmitoarele acorduri atrterate :

a) Sz#r

b) IIo'1
c) IIr#3
d) IIz#1

Test 21

Tema: armonie tn muzica contemporand

Instruc{ie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru .fiecare tntrebare se
presupune unul sau mai multe rdspurtsuri corecte.

1. Clusterul este un acord care se construieqte pe:
a) cvarte qi terfe;
b) secunde;
c) secunde Ei terfe;
d) orice intervale.

2,inmuzica modernl se folosesc acordurile:
a) din orice intervale;
b) in special cu structura de terf6;
c) in special cu structura de cvartd;
d) in special cu structura de secund6.

3. Politonaiitatea este:
a) sonoritatea simultand a doud tonalit[tri diferite , eare sunt reprezentate cu tonicile lor,
b) sonoritatea simultan6 a doud tonalitdli diferite, care sunt reprezentate cu doud sau mai
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multe acorduri;
c) schimb area tonalitElilor in compozilia mtzicalL;
d) finalizareaunei compozilii muzicale in alt6 tonalitate;
e) lipsa de tonalitate intr-o compozilie muzicald.

4. Atonalitatea este:

a) sonoritatea simultand a doufltonalitSli diferite, care sunt reprezentate cu tonicile lor;

b) sonoritatea simultand a doud tonalit6li diferite , care sunt reprezentate cu dou6 sau mai

multe acorduri;
c) schimb area tonalitdlilor in compozilia muzicald;
d) finalizareaunei compozilii muzicale in altd tonalitate,

e) lipsa de tonalitate intr-o compozilia muzicald.

5. Serialismul se mai numeqte:
a) tehnicd dodecafonici;
b) sonorism;
c) punctualism;
d) tehnicd aleatoric[.

6. Tehnica dodecafonici a fost inventatd de:

a) I. Stravinsky;
b) A. Berg;
c) A. Schoenberg;
d) A. Webern,
e) P. Hindemith.

7. Tehnica de compozifie care utllizeaz[ principiul combindrii aleatoriise numeqte:

a) tehnici serial6;
b) tehnic[ aleatoricd,
c) sonorism;
d) modalism,
e) punctualism.

8. Tehnica modald este o tehnicl de compoziliebazatdpe:
a) o serie de indllimi ale sunetelor;
b) micropolifonie;
c) acorduri-clustere,
d) diferite moduri.

9. Tehnica sonoricl este o tehnicd de compoztliebazatd'pe:
a) o serie de in[lfimi ale sunetelor;
b) diferite moduri;
c) acorduri-clustere;
d) micropolifonie.

Test 22

Teme: desemnsrea acordurilor tn muzica de jau, compozilia acompaniamentului pentru

melodie

Instruc{ie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Penttu fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

42



1. Acordul E,,z-s este:
a)mi-sol#,si-re-fa
b)mi-sol#-si-re
c)mi-sol-sib-re
d)mi-sol-sib -peb
e)mi-sol-sib-re-fa

2. Acordul Bz*s este:
a)si-re-fa-la
b)sib-reb-fa-lab
c)si-re#-fa#-la
d)si-re#-fax-la
e)sib-re-fa-lab

3. Pentru a compune introducerea la un cdntec se foloseqte:
a) turafia arrnonicd D - T;
b) tura{ia armonici S * T;
c) cele douf, fuaze iniliale ale cdntecului;
d) cele doul fuaze finale ale cAntecului.

4. Pentru a compune un contrapunct la melodia principald se folosesc:
a) tonuri intinse de armonie;
b) dublarea cu octavi;
c) dublarea cu cvarte qi cvinte,
d) imitalii Ei isoane.
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4. CODURI-CHEIE

Test 1 l:;,i,;2-b, c;3-b, c,e,f;4-b,d;5- a;6-b, c, f;7 -z'c) 8-b;9-a, c, d,

orf
Test 2 1 -b; 2 - d,b, d; 3 - a,d, ei 4 - a,d, e; 5 -a, c

Test 3 b, t; 6 -a;7 -d;8 - d; 9 - c;10 - d,b, d; l1

-c
Test 4 1 -b, d;2 -b, f; 3 - c;4- d; 5 -d; 6_b
Test 5

Test 6 5-ar].Jlj:j=C.c.
Test 7 ;6-c,d; 7-d
Test 8

Test 9 | - a;2 - a;3 * a,b; 4 -c; 5 - a, e; 6-e; 7 - c; 8 - d

Test 10 I -c, d, e, f;2-d; 3 - e;4-b; 5 - c;6-q; 7-b; 8 -a, b,c
Test 1 1 1 - e; 2 -b;3 - a, c; 4 - a; 5 -b, e; 6 -b;7 4
Test 12 7 - d,b;2 -b; 3 - b; 4 -c; 5 - d; 6 -b, c, d

Test 13 i -.; 2- a;3 - a,b;4 - &,b, e; 5 11e, f; 6 - d;7 -a,b;8 - a, d

Test 14 1 - a;2 - a;3 - b; 4 -b;5 - c; 6 - c

Test 15
'Iest 16

Test 17 ;s;2-6;3 - &,b,d,f;4-b, c, d; 5 - a;6-a;7 -b; 8 - a;9 -a,b,c, e; 10-c;
11- a;12 -b, c, d; 13 -a;14-a

Test 18 1-b2:d;3_ c;4-&,e) 5-b, c;6-b;7 -d,ei 8-a; 9-d; 10-d; 11 -c;12
-d; l3-b

Test 19 14'J** C; 3 -b, ci 4-c, e; 5 - a,b;6-a,c;7 -c;8-c;9 -b;-!g:d
Test 20 i--b; 2-b 3-a,c,gi4-b
Test 21 1I

Test 22 1-c;2*d;3-d;4*a,d
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5. SBT DE TESTE TEORETICO-PRACTICE

fest I

Teme : c oden{d, cvartsextac o rdul de cadenld, s extaco rd uri triso n urilor princip ale,
cvartsextocordurile de trecere ;i ajutdtoare

Lista tntrebdrilor
1. Care sunet se dubleazdla trison. sextacord, cvartsextacordul de cadenfd?
2. Cum se inldntuesc trisonuri la sdritura tertelor?
3. in care condilii metrice se folosegte K6+?

4. Care acord urmeazd dupi K6+?

5. Care sdriturd este interzisd la ?nlSntuirea to cu Do in modul minor?
6. Care cadenle se numesc perfecte, in ce condilii?
7 . Succesiunile S cu D sau D cu S - care sunt incorecte?
8. Unde nu se fblosesc, de obicei, sextacorduri?
9. Care mipc6ri sunt interzise la bas: la doud cvarte perfecte intr-o directie, Ia septimb,,la

sext[, la octavS, la non[ in sus sau in jos?
10. Ce inseamnd incrucigarea vocilor?
1 1. Ce este raportul dintre trisonuri?
12. Ce este factur6 omofonicd qi polifonicS?
13. Ce este caden{d autenticd gi caden}d plagald?
14. Care acorduri se folosesc inainte de K6+?

15. K6+este un acord bifunc{ional sau monofunc{ional qi de ce?
16. Care intervale se folosesc in pozitrie largd?
17. Care sunet se dubleazdin cvartsextacord de trecere sau ajut6toare?
18. Care cvartsextacord se foloseqte in cadenla plagald, suplimentafi?

Varianta l
I. Materialul teoretic
1. Care sunet se dubleazdla trison, sextacord, cvartsextacord de cadent6?
2. Cum se inlSnluesc trisonuri la sdritura terfelor?
3. Ce este caden{6 in armonie?
4. ?n care condilii metrice se foloseqte K6+?

5. Care accord urmeazd dupd K6+?

6. Care s6ritur[ este interzisd la inlin]uirea to cu Do in modul minor?
7. Care cadenle se numesc perfecte, in ce condilii?
8. Succesiunile S cu D sau D cu S - oare sunt incorecte?
9. Unde nu se folosesc, de obicei, sextacorduri?
10. Care migc5ri sint interzise la bas: doul cvarte perfecte intr-o direcfie, septimfl in sus sau

in jos, sext[ in sus sau in jos, octavd in sus sau in jos, non6 in sus sau in jos?

II. Identificafi gregeli qi explicafi-le (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorectd,
po zilia ac o rdului inco re ct[, inldnfuir e a inc o rect[)
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Varianta 2

I. Materielul teoretic
1. Ce inseamn6 incrucigarea vocilor?
2. Ce este raportul dintre trisonuri?
3. Ce este factur6 omofonica qi polifonic[?
4, Ce este cadenlI autenticd gi cadenldplagald?
5. Care acorduri se folosesc inainte de K6+?

6. Care migcare este interuisd la inllnluirea So cu Do in modul minor?
7 . K6+ este un acord bifunctional sau monofunclional gi de ce?

8. Care intervale se folosesc in pozilie largd?

9. Cind aceagi funcliune continud inurmdtorul tact -in ce cazkt (condilii) armonizarea va fi
corect6?

10. in 
"a^rile 

cind apar cvinte paralele la inldntuirea sextacordului cu trison cum se

corectea zd aceastd armon izar e?

II. Identifica{i gne;eli gi explica{i-le (variante ale greqelilor: dublarea sunetelor incorect[,
po zi1 ia acordului incorectd, inldnfuirea incorectd)

Varianta 3

I. Materialul teoretic
1. Succesiunile S cu D sau D cu S - care sunt incorecte?

2. Unde nu se folosess, de obicei, sextacorduri?

3. Care migcdri sunt interzise la bas: Ia doud cvarte perfecte intr-o direclie, la septimd in sus

sau in jos, la sext6 in sus sau in jos, la octavd in sus san in jos, la nond in sus sau in jos?

4. Care sunet se dubleaz6latrison, sextacord, cvartsextacord de caden!6?

5. Cum se inldn(uie trisonuri la s[ritura tertelor?

6. Ce este cadentd in armonie?

7. in care condilii metrice se folosegte K6+?

8. Care accord urmeazd dup6 K6+?

9. Care slritur[ este interzisd la inldnJuirea to cn Do in rnodul minor?

J I ) r
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10. Care cadente se numesc perfecte, in ce condilii?

II. Identifica{i gre;eli gi explicafi-le (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorectf,,
po z4ia acordului incorectS, inl5ntuirea incorectd)

Varianta 4

I. Materialul teoretic
1. Care intervale se folosesc iu pozilie laryd?
2. Care acorduri se folosesc ?nainte de K6+?

3. Ce insearnnd incrucigarea vocilor?
4. Ce este raportul dintre trisonuri?
5. Ce este facturd omofonicd gi polifonici?
6" Ce este cadenfd autenticd gi caden{dplagale?
7 . Care miqcare este interzisd la inldntuirea s6 cu Do in modul minor?
8. K6+ este un acord bifunclional sau rnonofunctional gi de ce?
9. Cdnd aceeagi funcliune continud in urmdtorul tact - in ce cazfui (condilii) armoni zarea va

fi corect5?

10. in cazurile cdnd apar cvinte paralele la inldnfuirea sextacordului cu trison, cum se
corectea zd ac eastl armon izar e?

If. Identificafi greqeli qi explica{i-le (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorect5,
po zilia aco rdului inco rect[, inlinluirea incorectd)

#--
a) rrfrr

)l
7

).

Test 2

Teme: septacordal de dominantd, rdsturndrile ale septacordalui de dominafirt

Varianta l
f. Materialul teoretic
Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru .fiecare tntrebare se
presupune numai unul rdspuns corect.
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in Dz necomplet se dubleazS:

a) prima;
b) tefia;
c) cvinta;
d) septima.

Rdsturndrile Dz se folosesc, de obicei:

a) in caden!6;

b) in interionrl construcliilor muzicale;

c) in orice loc al perioadei.

D6s se rezolvd in:

") T;
b) To)
c) T6+)

d) in orice acord.

Dz se rezolv[ in:

a) T;
b) To)
c) T6+i

d) in orice acord.

Septima Dz se rezolv6:

a) cu migcarea lin[ in jos;

b) cu migcarea lind in sus;

c) cu slriturd in jos;

d) cu sdritur6 in sus.

II.Identificafi greEeti qi erplicafi-te (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorectd,

poztliaacordului incorecta, introducerea sau rezolvarea septimei Dz incorect[)

III. Interpretafi la pian in tonalitflfile date

T- So - S - Dz-To- Dar-T - D6s-T DrcrGrdrA,g

Varianta 2

I. Materialul teoretic
Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebsre se

presupune unul sau m,ai multe rdspunsuri corecte.
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Septima Dz poate fi:
a) pregititd;
b) luatl cu miqcarea lin6 in jos;
c) luatd prin salt in jos;
d) luatd prin salt in sus.

Dz se folosesc de obicei:
a) in cadenfa;

b) in interiorul construcliilor muzicale;
c) in orice loc perioadei.

Da: se rezolv6 in:
e) T;

0 Tol
g) T6q)

h) in orice acord.

Larezolvarea Dz sunt interzise sdriturile duble:
a) cu cvarte paralele;
b) cu cvinte paralele;
c) cu diferite intervale.

in Dz necomplet se rczolvd:
a) in trisonul tonicii complet;
b) in trisonul tonicii necomplet;
c) at6t in trisonul tonicii complet, cft ;i in necomplet.

U. Identificafi greqelile li explicafi-le (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorectd,
pozilia acordului incorect{ introducerea sau rezolvarea septimei Dz incorectl)

III. Interpretafi la pian in tonalitl{ile date

T - D6s- T- D -Dz- To- T - S6a- T Es, a, A, c, B, e
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Test 3

Teme: septacordul de dominantd gi rdsturndrile lui, trisonul ;i sextacordul treptei a II-a' 
Vorianta I

I. Materialul teoretic
l. Numili acordurile secundare din grupa de subdominantd.
2. Ce este cvartsextacordul de trecere?

3. Unde se folosegte, de obicei, cvartsextacordul ajutdtor?
4. Explicali folosirea septacordului de dominantd complet qi necomplet.

5. Explicali rezolvarea septacordului de dominantd complet gi necomplet.
6. Cum se mut[ Dz? Ce facem cu septimaDt in cazul, mutirii?
7. Unde se foloseqte Dz gi unde se folosesc rdsturnirile lui?
8. Cum facem slriturile duble la rezolvarea Dz in To qi a D6s in T?

9. Care sunet poate fi dublat in IIo qi care este recomandat pentru dublare?

10. Unde se folosegte II5:?

II. Identifica{i gregelile gi explicafi-Ie (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorectd,
pozitria acordului incorectS, introducerea sau rezolvarea septimei Dz incorectd)

ItrI. Interpreta{i la pian
T - So- S - IIo - Dz- To- Dar - T D-dur, d-moll, h-moll

Varianta 2

Materialul teoretic
l. Numili acordurile secundare din grupa de dominantd.

2. Ce este cvartsextacordul ajutdtor?

3. Care sunet se dubleazdin cvartsextacord?

4. Care sunet se dubleazdin D7 necomplet?
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5. Explicati varietElile procedeelor de introduce a septimei Dz.
6. Cum se folosesc rdsturndrile Dz - complet sau necomplet?
7. in cazul mutdrii Dz si rdsturndrilor lui cum se mutd septima impreund cu cvinta?
8. Cum se formeazd"octavele paralele qi contrare in cadentele de incheere? Sunt admise

ori interzise?
9. Unde se foloseqte, de obicei, IIo ?

10. in ce grupd a acordurilor intr6 sextacordul treptei a II-a - este un acord principal sau
secundar, se afl6 in grupa T, S sau D?

II.Identifica{i greqelile gi explicafi-le (variante ale gregelilor: dublarea sunetelor incorectS,
pozitria acordului incorectS, introducerea sau rezolvarea septimei Dz incorectd)

cr rl+if

) J )

III. Interpretafi Ia pian
T * S - IIo -Dz- Tr- IIo - K6+ - Dz - T F-dur, A-dur, e-moll

Test 4

Teme: acordurile modului major armonic, trisonul treptei u VI-a, septacordul treptei a II-u
qi rdstarndrile lui

Varianta l
I. Materialul teoretic
Instruc(ie: selecta{i rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare tntrebare se

presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.
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Trisonul treptei a VI-a se referd Sa functiunea:

a) T;
b) D;
c) S;

d) TeiD;
e) TEiS;
0 SqiD.

Acordurile modului major armonic in care se schimbd structura, dar nu se schimbi
funcfiunea:

a) D5r

b) Ir5:
c) Dt
d) Ssr

e) To

Dup[ Dz in trisonul treptei a VI-a se dubieazd:

a) prima;
b) terla;
c) cvinta;
d) septima.

SIIz qi risturnSrile lui se pregdtesc cu acorduri din grupd de:

a) T;
b) s;
c) D;
d) Orice.

in care rdsturnar e aDttrece SII6-s conform regulei crucii?

a) Dz

b) D6s

c) Da:

d) Dz

II. trdentifica{i greqelile ;i explicafi-Ie (variante ale greqelilor: dublarea sunetelor incorectd,

rezolvarea septimei incorectd, cvinte paralele, miqcare ia un interval rn6rit)
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Varianta 2

I. Materialul teoretic
Instruclie: selectali rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare fntrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

Contrarietate este:

a) miqcarea cromaticd la un semiton intr-o voce;
b) miqcarea la o secunda mdrit6;
c) semnele accidentale la o voce;
d) miqcarea cromaticd dintr-o voce in alt6.

Trisonul treptei a VI-a poate fi in funcfiunea:
a) s;
b) r;
c) D;
d) Neutrd.

Septacordul de subdominantl este:

a) VIz
b) Sz

c) IIt
d) VIIz

in care r6sturnare a Dztrece SIIas conform regulei crucii?
a) Dt
b) D6s

c) Da:

d) Dz

SII6s poate fi rezolvat in:
a)T
b) To

c) T6+

d) S5g

e) So

If. Identificafi greqetile qi explicafi-le (variante ale greqelilor: dublarea sunetelor incorectd,
rezolvarea septimei incorectE, cvinte paralele, miqcare la un interval mirit)
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Test 5

Teme: trisonul treptei a W-a, septacordul treptei a II-a, septacordul treptei a VII-a,

nonacordul de dominantd, dominanta cu sextd

Lista tntrebdrilor
1. Care acorduri sunt minore, micqorate sau mdrite din grupa acordului subdominantei

armonice?
2. Cu care acorduri se pregdtesc acordurile modului major armonic?

3. Ce este contrarietatea?
4. Unde se folosesc acordurile m<rdului major arrnonic?

5. Ce funcfiune are TSVI?
6. Cum se mai nume;te acordul TSVI?
7. Ce funcliune indeplineqte TSM, dac6 este inaintea D?

8. Care acord nu se foloseEte impreun[ cu TSVI?
9. Cum se inldnfuie TSVI cu D Ei Dz?

10. Care greEeli apar la inlanfuirea TSVI cu D, dacdnu dubldm terfa in TSVI?

1 l. Ce este turalia intreruPtd?
12. Ce este cadenfa tntreruPti?
13. Care sunt alte procedee de ldrgire a perioadei?

14. Ce urmeazd dupi cadenfa intreruptd?
15. Care acorduri se preg[tesc sIIz qi rasturn[rile lui?

16. Care risturnare a SIIz este cea mai rdspdndita?

17. Cdte sunete comune are SIIz cu T qi S?

18. Numili variet6lile procedeelor de aplicare a septimei in SIIz.

19. Cum se rezolvd SIIz qi rlsturndrile lui in D?

20. Cum se rezolvi SIIz qi r6sturndrile lui in T?

21. Cum se rezolv6 SIIz qi rlsturnlrile lui in K6+?

22. Cumse rezolv6 SIIz qi rlsturn6rile lui in Dz?

23. Unde se foloseqte SIIz qi rSsturndrile lui?

24, Care s6rituri sunt admisibile la rezolvarea SIIz qi r[sturndrile lui?

25. Cum se construieqte DVIIz mic qi DVIIz micEorat?

26.De ce DVIIz este un acord bifuncfional?
27.ince cazLlri cvintele paralele la inldnfuirea T cu DVIIz sunt admise?
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28. Cum se inldnfuie so Ei VI cu DVIIz in modul major gi minor armonic?
29. Cum SIIz qi rlsturnlrile lui trece in DVIIz qi rdsturnirile lui?
30. Cum se rezolvd DVIIz qi r6sturndrile lui in T cu rlsturndri?
31. Cum trece DVIIz din modul major natural in modul major armonic?
32. Cum trece DVIIz ;i rdsturn6rile lui in Dz ;i r[sturnirile lui?
33. Ce fi.rncfiune indepline;te DVIIa: cdnd se rezolvd in T?
34. Ce funcfiune indeplinegte DVIIa: c6nd trece in K6+?
35. Cum se construieqte Dr?
36. C6te sunete are Dq complet qi necomplet?
37 . Care sunet lipseqte in Dq necomplet?
38. Unde se construieqte Dq mare qi Dr mic?
39. Cum se rezolv6 Dg complet qi necomplet ?n T?
40. Cun trece Dq in Dz?
41. Cum poate fi mutat Ds?
42. Cum se construiegte SIIg?
43. incare acorduri, de obicei, trece SIIq?
44. llnde se foloseqte Dr?
45. in ce stare melodicd, de obicei, se foloseqte Dr?
46. Unde se foloseEte DVIIo?
47 . Care sunet se duble azd in DVIIo?
48. De ce nu se dubleazdprwra in DVIIo?
49. Unde se foloseEte DTIII?
50. in care succesiuni, de obicei, se foloseqte DTIII?
51. Ce este dominanta cu sext6?
52, Unde se folosesc D6 qi Dz6?

53. Unde se folosesc r6sturn6rile D5 qi Dz6?
54. Cum, de obicei, se rezolvd sexta in D6 qi Dz6?
55. Cum, mai rar, se rezolvd sexta in D6 qi Dz6?

Varianta I
I. Materialul teoretic

1. Care acorduri sunt minore, mic;orate sau mdrite din grupa acordului subdominantei
armonice?

2. Ce este contrarietatea?
3. Ce funcfiune indeplineqte TSM, dacd se afl6 inaintea D?
4. Cum se inlinluie TSVI cu D Ei Dz?
5. Care greEeli apff la inldnfuirea TSVI cu D, dacd nu dubldmterlatn TSVI?
6. Ce este cadenla intreruptd?
7 . Cum se rezolvd SIIz qi rdsturnlrile lui in D?
8. Cum se construie;te DVIIz mic Ei DVIIz micqorat?
9. Cum SIIz qi rdsturndrile lui trece in DVIIz qi r[sturndrile lui?
10" Cum se rezolv6 DVIIz Ei rdsturn6rile lui in T cu rdsturndri?
I l. Care funcliune indeplineqte DVIIat c6nd se rezolv6 in T?
12. Cdte sunete are D9 complet qi necomplet?
13. Cum se rezolv[ De complet qi necomplet in T?
14. Cum trece Ds in Dz?
15. in care stare melodicE, de obicei, se foloseqte Dr?
16. Unde se folosegte DVIIo?
17. De ce nu se dubleazdprwra in DVIIo?
18. tn care succesiuni, de obicei, se foloseqte DTIII?
19. Unde se folosesc D6 Ei Dz6?

20. Cum se rezolv5, de obicei, sext6 in D6 qi Dz6?
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II. Efectua{i analiza armonicl

Varianta 2

Materialul teoretic
l. Cu care acorduri se pregdtesc acordurile modului major armonic?
2. Unde se folosesc acordurile modului major armonic?
3. Ce funcfiune are TSVI?
4. Care acord nu se foloseqte impreund cu TSVI?
5. Ce este turafia intreruptI?
6. Ce urmeazd dupd cadenla intrerupt6?
7. Care rdsturnare a SIIz este cea mai rlspdndit6?
8. Cum se rezolvl SIIz qi rSsturn[rile lui in T?
g. Cum se rezolvl SIIz qi r6sturndrile lui in Dz?
10. De ce DVIIz este un acord bifunctional?
I t. ln ce cazuri cvintele paralele la inl[nfuirea T cu DVIIz SUtrt admise?
12. Cum trece DVIIz qi rdsturn[rile lui in Dz qi rdsturndrile 1ui?

13. Ce funcfiune indeplineqte DVIIaI cdnd trece ?n K6+?

14. Unde se construieqte Dq mare $i Ds mic?
15. Cum poate fi mutat Dq?
16. Care sunet se dubleazdinDVllo?
17. Unde se foloseqte DTIII?
18. Ce este dominanta cu sext6?

19. Unde se folosesc rdsturn6rile D6 qi Dz6?

20. Cum, mai rar, se rezolvi sexta in D6 qi Dz6?

II. Efectuafi anahza armonicl
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Test 6

Tema: ocordurile grupului de dominontd dubld alterate

Construiti DD alterate

F-dur

DDzr5

h-moll

DDtbs
pp6rDs

Construifi DD alterate

Es-dur

DDz6s

fis-moll

Variantal

DDVIIz'3 DD6s# I Dp4 rb5, 
#tpp,rbs, # I pp6, 05, # I

DDVIIz63 DDVII6s'3 DD+ras DDVIIa:63

Varianta 2

DDVIIz'3 DD6s# 1 Dp4 rb5, 
#rgp,,,b1,# I pp6r}5, # I

DDzDs DDVIIzD3 DDVII6sD3Ppa, 6sDDVIIaI63 pp6rDs
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Test 7

Teme: dominanta dubld, modulalia tn tonalitdlile de gradul I de tnrudire

Variantal
I. Materialul teoretic

1. Ce este acordul modulant?

z. C6te acorduri comune au tonalitdtile care se deosebesc cu un sentn constitutiv?

3. CAte tonalitdli inrudite are fiecare tonalitate?

4. Ce este tonalitatea secundard?

5. Care acorduri de DD se folosesc inainteaK6+?

6. Ce este inelul sau motivul secven{iei?

7. Cu care acorduri se armonizeazd tetracordul frigic la bas?

II. Efectua{i anabza armonici

Varianta 2

I. Materialul teoretic
1. Cu care acorduri se armonizeazd tetracordul frigic la sopran?

2. Care secvenfe se numesc diatonice, cromatice ;i modulante?

3. Ce este sensibila DD?
4. Cum se pregdteqte DD in interiorul constructiei muzicale?

5. Ce este inflexiunea?
6. Ce este acordul comun la modulafie?

7 . CAte acorduri comune au tonalitfiile care se deosebesc cu 4 semne constitutive?

II. Efectua{i analiza armonicl
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NcnprERE

Evident cd testarea nu este un panaceu pentru rczolvarea tuturor problemelor, deoarece

acest instrument nu este atdt de universal incdt si fie folosit pentru a mdsura totul. De exemplu,
manifestdrile de competen!6, creativitate, talente nu se lasd influenfate la identificarea adecvatd

a testelor. De asemenea, este dificil ryi impracticabil sd se utilizeze teste atunci cdnd studentul

trebuie s5 demonstreze abilitatea de a compara fenomenele, de a le rezuma, de a construi

modele, de a explica fapte sau procesebazate pe legile teoretice studiate, de aprezerfia abilitfii
de g6ndire inductivd qi deductiv[ atunci cdnd este necesar sd demonstreze aptitudinile orale.

$i totuqi, capacitetile de testare sunt foarte mari. Ele pot fi utilizate in toate tipurile de

control pedagogic existent: de introducere, curent, tematic, intermediar, final. Organiz6nd
controlul pedagogic prin vtilizarea testelor, ne concentrSm pe principiile qtiinlei, obiectivitafli,
comprehensivitSlii, organiz5rii sistematice qi ierarhice. Acest control mdreqte motivafia pentru

studiere ;i r5spunde nevoii de a stabili o relalie de cooperare intre profesor Ei student, deoarece

implicd eliminarea opinei subiective, a ccncluziilor profesorului bazate pe cunoaEterea

insuficientd a studenlilor sau pe o p[rere preconceput6 despre ei.
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