s
r%mw‘m}f
v Fas
Cae
- .&- -
PR S
1 Sy 18 F
. %v@f aE
- el PNt
- - aFars WA . R mv
- P
- - M T a
i . P
el . hwxé
* o .
» . ¥ .

Ghid metodic

@

TESTE LA

v M

=) W
—
=T
o .
- *

o

3
E

isinau

Ch

i




Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetirii al Republicii Moldova
Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice

Facultatea Artd Muzicali
Departamentul Muzicologie, Compozitie si Jazz

ELENA SAMBRIS

TESTE LA ARMONIE

Ghid metodic

pentru ciclul I, Licentd de studii universitare
Domeniul de formare profesionali: 0114 Formarea profesorilor
Specialitatea: 0114.12 Muzici

Chiginau, 2019




TESTE LA ARMONIE

Ghid metodic pentru ciclul I, Licentd de studii universitare
Domeniul de formare profesionala: 0114 Formarea profesorilor
Specialitatea: 0114.12 Muzica

Autor: ELENA SAMBRIS, doctor in studiul artelor, conferentiar universitar
interimar

Redactor stiintific:: ANGELA ROJNOVEANU, doctor in studiul artelor, conferentiar
universitar

Recenzenti: GALINA COCEAROVA, doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Om Emerit
PAVEL GAMURARLI, lector universitar

Aprobat si recomandat pentru editare de Consiliul Stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, procesul verbal nr.4 din 30.06.2019

Descrierea CIP a Camerei Nationale a Cartii
Sambris, Elena.

Teste la armonie : Ghid metodic pentru ciclul I, Licenta de studii universitare. Domeniul de
formare profesionald: 0114 Formarea profesorilor : Specialitatea: 0114.12 Muzica / Elena
Sambris ; red. st.: Angela Rojnoveanu ; Acad. de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Fac. Arta
Muzicald, Dep. Muzicologie, Compozitie si Jazz. — Chisindu : CEP USM, 2019. - 61 p. : n.
muz., tab.

Adnot. : Ib. rom., engl., rusd. — Bibliogr. : p. 60 (7 tit.). — 20 ex.
ISBN 978-9975-149-32-7.
ISMN 979-0-3480-0391-7.

781.4(079)

S18

© Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, 2019
© Sambris Elena, autor
© Rojnoveanu Angela, redactor stiintific



CUPRINS

-
ADNOTARI............ OO OO OPRTPOY -

4. SET DE TESTE TEORETICO-PRACTICE.......cccootitiirteriieerieiee et ev e 45

N CHEIE RE .. ..o 80

BIBLIOGRAFIE SELECTIVA.......c.oiiirierieieeereceeeeeees s sses s s ee s 60




ADNOTARI

Ghidul metodic recomanda teste ce contin diverse forme de sarcini, care au fost
valorificate pe parcursul practicii pedagogice. Indrumarile metodice care insotesc testele permit
stabilirea unui anumit algoritm pentru verificarea §i procesarea acestora. Recomandarile
metodice referitor la alcituirea testelor, precum si la aplicarea lor nemijlocita in practicd permit
profesorilor si implementeze mai eficient aceastd formd de lucru in procesul educational.
Totodata, testele propuse permit adaptarea si dezvoltarea lor in mod individual. Ghidul metodic
este destinat cadrelor didactice ale Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, cat si celor

din liceele, colegiile, universitatile din republica in care se studiaza disciplina ,,Armonia”.

The methodological manual offers tests with various forms of tasks, approved in
teaching practice. Methodological support for tests establishes an algorithm for checking and
processing of tests. Methodical recommendations on the preparation of tests and testing will
allow teachers to more widely implement this form of work in the educational process, as well
as adapt the proposed tests and develop them independently. The publication is addressed to
teachers of the Academy of Music, Theater and Fine Arts, high schools, colleges and

universities on the subject Harmony.

B MeToauyecKoM NMOCOOHH IIPEIaralTcs TECTHl ¢ Pa3IMYHBIMUA (GOpMaMHM 3aJaHui,
anpoCUpOBaHHBEIE B TENArOTHYeCKOH MpakTHKe. MeToan4ecKoe CONpPOBOXKIECHHE K TECTaM
YCTaHaBJIMBAeT AIFOPHTM IPOBEPKH ¥ 06paboTKH TecToB. MeToau4ecKkne PEKOMEHIAIMH 110
COCTABJEHHIO TECTOB M IPOBEACHHIO TECTUPOBAHHWS IIO3BOJIAT IMPEMOJABATeIAIM IIHUpe
BHEJIPATH JaHHYIO GopMy paGoThl B yueOHBIH IpoIece, a TAKXKe aJalTHPOBATH IPE/IaracMpie
TeCTHI W paspabaTelBaTh WX caMocToATenpHO. M3mamme aapecoBaHO NperofaBaTesLIM
Axanemun Mysniku, Teatpa u H3o0pasutensHbIX MckyccTB, JmieeB, KOJUIEDKSH |

YHUBCPCUTETOB IO AUCHUILINHC ((FapMOHI/ISI».



PRELIMINARII

Controlul pedagogic este una dintre componentele importante ale procesului didactic,
asigurndu-i eficacitatea acestuia. Se stie ca utilizarea unor forme moderne si de inaltd calitate
de control pedagogic mireste semnificativ rezultatele educationale in general. Gresesc acei
profesori care considerd ca principalul in aceasta activitate este sd pregédteascad bine materialul
si sd-1 prezinte metodic 1n clas, iar apoi responsabilitatea pentru studierea acestuia ii revine, in
totalitate, studentului. Asimilarea poate fi incompletd si partial incorectd, insd controlul
pedagogic construit corect in méasura sd detecteze aceste deficiente si sa le elimine la timp, fara
a agtepta certificarea finald. Un control pedagogic bun stimuleaza elevii/studentii sd continue
activitatile de studiere, sporind astfel interesul lor pentru acest proces. Aici, vectorii de
orientare a intereselor profesorului si studentilor coincid.

Prin construirea controlului pedagogic ca un singur sistem didactic de activitdti de
verificare, putem sa stabilim nivelul si calitatea realizarilor studentilor, s identificim lacunele
in cunostintele lor, sa facem ajustdri la procesul educational gi sd determindm gradul de
eficacitate al noilor metode pedagogice si materiale didactice (manuale, tehnici, algoritmi etc.),
inclusiv compararea activitatii cadrelor didactice in general.

Subestimarea posibilitatilor de control pedagogic duce la sciderea rezultatelor muncii
pedagogice. Profesorul poate sd cunoascd perfect subiectul, si-1 expund strdlucit, dar
cunostintele insuficiente ale metodelor de control pedagogic ii anuleaza in mod semnificativ
eforturile.

in trecutul apropiat, teoria pedagogica nu a avut posibilitdti de a aprecia cu exactitate
rezultatele cantitative si calitative ale unui profesor, fiind satisficutd doar cu estimari
aproximative. Astdzi, teoria mdsuritorilor pedagogice este o sectiune independentd si
importanta a pedagogiei si se bazeaza pe metodele stiintelor exacte (matematice, statistice), fara
de care controlul pedagogic se caracterizeazi deseori prin subiectivitate si unilateralitate.

In legatura cu cele expuse, printre diferitele metode de evaluare, testele didactice au
devenit tot mai mult utilizate, ceea ce face posibild reducerea timpului total de control si
cresterea semnificativd a obiectivitdtii acestuia. Ele se numesc teste ale realizarilor
educationale.

Beneficiile tehnologiei de testare se constituie dintr-o serie de factori. Daca examenul
tradifional este o interogare selectiva pe teme separate, testele va permit sd cuprindeti cu mult
mai multe subiecte si, prin urmare, si cresteti valabilitatea estimarilor. In plus, la stabilirea
notelor de testare, subiectivitatea si incompatibilitatea tipicd pentru notele la examenele
traditionale sunt, practic, excluse.

Astfel, de exemplu, la stabilirea notelor obisnuite, un profesor compara realizarile
elevilor cu propria lor idee despre o anumitd norma, care poate fi diferitd de a celorlalti
profesori. In plus fati de evaluarea calitatii cunostintelor, fiecare profesor are propria intelegere
a principiilor de echitate. Evaluarea poate fi influentata de aspectul, atitudinea personala fata
de student, asociatd cu experienta anterioara a comunicérii si de factori, numiti ,,componenta
emotionald”.

Astfel, atunci cand evalueaza studentii, profesorul poate fi ghidat de diverse principii.
Se stie cd procesul de evaluare se bazeaza pe comparatie, unde elementele urmatoare pot fi
folosite ca referinta (etalon):

1) rezultatele celorlalti elevi/studenti;

2) cerintele programului sau ale standardelor educationale de stat;

3) nivelul abilitatilor elevilor/studentilor;

4) efortul si sarguinta in studierea materialului didactic [2, p.24].
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Atunci cand un profesor este ghidat de primul criteriu, el divizeazd in mod mental
studentii in grupuri conform nivelului de raspunsuri si le compara cu ceilalti atunci cand face
evaluarea. Aceasta Inseamna c3, dacd un subiect dificil este invatat prost de toti studentii, dar
unii dintre ei raspund mai bine decét ceilalti, atunci acestia pot primi note inalte, desi in realitate
tema este slab invatatd. Aceastd metoda de evaluare se caracterizeaza prin relativism, deoarece
nu reflectd situatia reald a cunostintelor studentilor la un anumit moment, dar. cu toate acestea,
ea predomind in practica didactica.

La evaluarea pe al doilea criteriu, rezultatul fiecarui student este comparat cu un anumit
standard stabilit de cerintele curriculum-ului sau ale standardelor de stat. Aici nivelul
raspunsurilor studentilor nu joacd niciun rol si, prin urmare, aceastd metoda de evaluare pare
mai obiectiva. Cu toate acestea, este dificil sa fie implementatd aceastd metoda in practica,
deoarece nu exista standarde valide si aprobate pentru fiecare subiect, deci evaluarea este din
nou efectuatd in conformitate cu anumite idei ale profesorilor despre cum ar trebui s3 fie.

Al treilea criteriu de evaluare presupune compararea studentului cu potentialul acestuia
pe baza abilitétilor care sunt stabilite de profesor in mod intuitiv. O astfel de abordare pare a fi
foarte atractivd pentru majoritatea cadrelor, dar este, de fapt, nedreaptd in sensul ca studentii
care nu sunt foarte capabili, dar strdduitori, obtin o notd mai mare pentru acelasi nivel de
cunostinfe ca si cei capabili si acestia din urma ar trebui sd demonstreze un nivel mai inalt de
cunostinte pentru a fi evaluati corespunzdtor. Unii profesori considerd ca o asemenea metoda
de evaluare constituie o motivatie bund pentru studiere, dar in realitate ea duce la conflicte
personale intre studenti si profesor.

Potrivit celui de al patrulea criteriu, nu sunt alese abilitatile elevului ca punct de
referintd, ci cantitatea de efort depusa pentru formarea cunostintelor. Acest sistem de evaluare
este chiar mai inechitabil, deoarece ¢ indreptat impotriva studentilor talentati, care primesc note
mai mici doar pentru ca efortul este mai mic pentru ei. Prin recompensarea acelor studenti care
au muncit mai mult timp, desi au obtinut mai putine rezultate, profesorii reduc motivatia de
studiere pentru studentii capabili [2, p.24-25].

In practica actuala exista si cazuri in care un profesor la un grup de studiu pune note in
functie de diferite criterii.

Utilizarea testelor poate reduce acest subiectivism, precum §i poate spori autonomia $i
autocontrolul studentilor, ceea ce contribuie la cresterea motivatiei de a studia. Testele
pedagogice, sau testele realizarilor educationale, reprezintd una dintre metodele cele mai
progresiste de control pedagogic, deoarece ele nu au aceste deficiente: subiectivitatea abordarii,
incomparabilitatea notei, imposibilitatea unei comparatii precise a rezultatelor.



1. RECOMANDARI METODICE

Existd un numdr mare de tipuri de teste. Una dintre cele mai complete clasificari a fost
propusé de E. Stepanova [5, p. 669] si este reprodusi aici cu unele corectari.

Tipuri de teste:

1) prin natura actiunii — verbale si non-verbale;

2) sub formd de prezentare — ca formular, de obiect, de calculator, practice;

3) prin destinatie — finale, tematice, curente;

4) in functie de scopul utilizdrii — de introducere, de corectie (diagnostice), tematice, finale;

5) pe obiect de aplicare — de cétre un profesor (pentru certificarea studentilor), administratie
(selectia si formarea grupurilor), studenti (pentru autocontrol);

6) prin viteza de execufie — teste de viteza, teste de eficacitate, teste mixte;

7) pe structurd — cu localizarea sarcinilor in functie de logica si cu localizarea sarcinilor in
functie de dificultatea in crestere;

8) in functie de gradul de omogenitate al sarcinilor — monomorfe si polimorfe;

9) se concentreazd asupra obiectului de studiu —teste de inteligenta, teste de realizare, teste
de abilitati mentale si dezvoltare mentala, teste de abilitati speciale, teste de personalitate,
teste ale functiilor mentale individuale etc.

De asemenea, testele difera in parametrii interni, si anume, sub forma prezentarii
sarcinilor de testare. Pentru sarcinile de testare existd urmétoarele forme:
1) forme de sarcini inchise (cu alegerea unui raspuns corect, cu alegerea a mai multor
raspunsuri corecte, cele alternative cu alegerea raspunsurilor ,,da” sau ,,nu™);
2) forme de sarcini deschise (sarcini de completare si sarcini de prezentare liberd);
3) sarcini pentru stabilirea corespondentei (intre elementele a doud seturi de liste);
4) sarcini pentru a stabili secventa corectd (actiuni, operatii, evenimente etc.).

Testarea modernd implica o metodologie diferitii de testare, astfel incat testele sunt,

de asemenea, Impartite in grupuri:
1) conform procedurii — standardizate si nestandardizate;
2) conform metodologiei de interpretare — orientata normativ si orientatd pe criterii.

Standardizarea este stabilirea de standarde pentru efectuarea unui test pe un esantion
(extras) reprezentativ de subiecti. Standardizarea este necesard pentru interpretarea corectd a
rezultatelor testelor, unde media studentului nu este comparata cu indicatorii propriului sau
grup, care poate fi puternic sau slab, dar cu indicatori destul de inalti ai unui esantion (grup de
control) de studenti. Standardizarea complica foarte mult dezvoltarea testului, insa anume un
astfel de test este considerat stiintific si calitativ.

In plus, standardizarea presupune aprobarea testului de fiabilitate si valabilitate, precum
s1 prelucrarea statistica a datelor obtinute. Fiabilitatea testului Inseamna precizia masurarilor
pedagogice, repetabilitatea rezultatelor testelor si rezistenta la efectele unor factori aleatorii
stréini. Valabilitatea se defineste conform testului cu obiectivele stabilite, validitatea si
semnificatia rezultatelor acestuia.

La interpretarea datelor obtinute in timpul testdrii se disting doud abordari. Cu o
abordare orientatd pe normative, testele sunt concepute pentru a compara elevii cu ceilalti in
ceea ce priveste realizarile academice. Cu o abordare orientatd pe criterii, realizarile academice
ale subiectilor sunt comparate cu un anumit standard — cu continutul sau criteriul cursului sub
forma cerintelor rezultatelor invatarii, adicd conform volumului de cunostinte si abilitati
planificate pentru mastering. Ambele abordari au argumente ,,pro” si ,,contra”, in timp ce a
doua metoda are avantajul de a oferi o verificare fiabild In comparatie cu standardele si permite
diagnosticarea realizérile in timp.




Testul implicd nu numai disponibilitatea elementelor de testare, ci $i un anumit
echipament metodologic, 1n special trebuie sd contind instructiuni pentru studenti si profesori,
sd aibd standarde sau alte motive de comparatie, sd ofere o analiza statistica a rezultatelor si
interpretarea lor. Acesti indicatori se refera si la criteriile de standardizare a testului.

In practica de predare este, de obicei, folositd o procedura simplificatd pentru crearea
testelor. Profesorii dezvoltd teste independente si nu efectueazd proceduri complexe de
standardizare, aprobare $i procesare matematic-statisticd, prin urmare aceste teste sunt
denumite nestandardizate. Acestea sunt solicitate, in primul rdnd, in evaluarea curenta, realizata
in mod sistematic de catre profesorii de toate nivelurile de Invatdmant.

Pentru a imbunatati calitatea acestui tip de testare, va oferim céateva recomandairi,
specificand mai intai un numar de concepte.

Un test este un sistem de masurare care constd in sarcini de testare cu o lungime
specificd si o formd de prezentare ce ofera un suport metodologic special.

Un subtest este parte a unui test atunci cand procedura de masurare pedagogica este
impartita in etape si rezultatele acesteia sunt rezumate.

O sarcina de testare (sau item) este o unitate structurald a unui test sub forma unei
declaratii, a unui algoritm, a unei scheme, a unei constructii i a altor componente pe care
trebuie si le accepte, sa le refuze, si le selecteze si sa le sugereze (sa le ofere). Sarcina de testare
poate fi formulata sub forma unei declaratii sau a unei intrebéri, care, dupd ce s-a raspuns, se
transforma in adevar sau fals si serveste ca un etalon pentru evaluarea parametrilor studiati.

Forma sarcinii de testare (a itemului) este o modalitate de a prezenta sarcina de
testare, structura acesteia, o structura logica specifica.

O unitate didactici (UD) este o parte relativ independenta din punct de vedere semantic
a sistemului de cunostinte care determina continutul disciplinei academice. Unitétile didactice
includ sectiuni, subsectiuni, subiecte etc.

Matricea (sau cheia, sau standardul) este setul de raspunsuri corecte utilizate in
analiza initiald a testelor efectuate.

Materiale de testare — un set de teste sau o serie de sarcini de testare pentru efectuarea
madsuratorilor pedagogice.

La elaborarea testelor se recomanda respectarea anumitei tehmologii, pe care o
prezentam.

Sarcinile de testare trebuie sa acopere in mod uniform toate compartimentele disciplinei.
Numarul de sarcini de testare pentru fiecare compartiment al disciplinei trebuie si fie
proportional cu numérul de ore alocate pentru studiul lui, prin urmare este necesar sa se bazeze
pe curriculum-ul disciplinei. Compartimentele si subiectele sunt grupate in unitati didactice si,
in functie de numdrul de ore, se determind coeficientul informativ al fiecdrui UD. Numarul de
sarcini de testare pentru fiecare UD ar trebui s fie proportional cu coeficientul ei de confinut
informativ.

Drept criteriu pentru masterizarea disciplinei se ia procentul de unitéti didactice masurate,
care ar trebui sa fie de cel putin 50%. O unitate didacticd este consideratd masterizatd daca
studentul a finalizat un anumit numér de sarcini de testare pentru acest test. Numdrul este stabilit
de profesor in proiectarea testului §i dezvoltarea suportului metodologic pentru acesta.

Sarcinile de testare (itemii) sunt compilate in conformitate cu anumite reguli, care
contribuie la 0 mai buna intelegere a sarcinilor si faciliteaza studentii s lucreze cu testul. Aici,
in primul rdnd, este necesar sd se acorde atentie continutului sarcinilor de testare pentru a
reflecta in mod adecvat continutul disciplinei. Fiecare sarcind de testare se bazeazd, de regula,

8



pe un fapt, concept, reguld, teorema, norma, lege sau metoda (algoritm), aprobate in practici,
iar continutul sarcinilor de testare ar trebui sa reflecte cele mai semnificative dintre ele si nu ar
trebui redus la fenomene nesemnificative.
Sarcinile de testare trebuie sa corespunda urmétoarelor criterii:
a) coerenta declaratiilor;
b) construirea corecta a gramaticii;
¢) coincidentd;
d) adecvarea instructiunilor la forma si continutul sarcinei.

Atunci cind se creeaza teste in domeniul stiintelor umaniste, inclusiv muzical-teoretice
s1 muzical-istorice, existd adesea un pericol de exagerare a anumitor fapte, atunci cand
continutul testului se concentreazd pe detalii minore in detrimentul teoriilor, ideilor si
conceptelor fundamentale. In acest caz, este de dorit ca in continutul testului faptele, conceptele,
teoriile si algoritmii anumitor actiuni legate de abilitati diferite sa fie prezentate in mod uniform.

Pentru a imbunatati intelegerea intrebarilor din test, se recomanda si se respecte
lungimea optima a fiecdrei sarcini de testare, prin urmare, numarul de cuvinte trebuie sa fie
redus la minimum (10-15). Testul in sine nu trebuie supraincircat, deoarece in procesul de
executie studentii acumuleaza oboseals, ceea ce duce la erori aleatorii si rezultate reduse. in
functie de vérsta studentilor si de obiectivele specifice ale testului, timpul de executie a testului
poate varia de la 10 la 60 de minute pentru elevi si 30-90 de minute pentru studenti.

In cazul in care testul include numai forme inchise de sarcini, se presupune ci
respondentul petrece aproximativ 1-2 minute pentru a rispunde, iar timpul pentru formularile
de raspuns deschis creste in mod semnificativ si poate ajunge pand la 5 minute. Dacd este
necesar sa testati o cantitate mare de material, se recomanda impartirea testului in subteste si
efectuarea unui test la momente diferite, apoi conectarea tuturor rezultatelor testelor.

Este necesard formularea clard a sarcinii, care nu se pune intr-o forma interogativa, ci
intr-o forma afirmativa, prin urmare, nu se recomanda inceperea sarcinii cu intrebarile ,,ce”,
»cand”, ,,unde”, ,,de ce” etc. Cuvintele-cheie si conceptele sunt plasate pe primul loc, nu la
sfarsitul Intrebarii. Pentru a evita ambiguitatile, nu trebuie si utilizati expresii introductive si
expresii precum ,,adesea”, ,,uneori”, ,,ca reguld” etc.

Anumite erori in proiectarea testelor sunt nu numai in formularea intrebérilor. Profesorii
intdmpina dificultati in elaborarea variantelor de raspuns care ar trebui sa fie cat mai credibile
cu putintd. Raspunsurile gresite la sarcinile de testare sunt numite distractori. Fiecare raspuns
ar trebui sa atraga subiecte. Cu toate acestea, urmirind atractivitatea distractorilor, trebuie sa
observim un sentiment de proportie si sd incercdm sd formam corect raspunsurile din punct de
vedere stiintific si logic. In acelasi timp, nu ar trebui si existe inexactitati si indicii evidente,
prin urmare raspunsurile gresite ar trebui si fie selectate in mod rezonabil. In acelasi timp, este
de dorit ca nici unul dintre rdspunsuri sa nu fie partial corect, ci absolut corect sau absolut gresit.

E bine sa folositi o intrebare lungéd si un raspuns scurt, astfel incat toate cuvintele
repetate sa fie puse in textul sarcinii.

Daci existd sarcini pentru care tofi participantii la testare rdspund incorect, este necesar
sa verificati aceste sarcini pentru corectitudinea formuldrii lor si pentru prezenta acestor
cunostinte la studenti.

Pentru controlul curent, optime sunt testele care utilizeaza formularele de sarcind cu cel
putin patru raspunsuri pentru a reduce probabilitatea de a ghici. Cu toate acestea, in clasele din
disciplinele ciclului muzical-teoretic, este indicat sa se aplice teste cu rispuns alternativ, care
sa contind doar doua raspunsuri posibile — ,,da” sau ,,nu” (adicd recunoasterea afirmatiei drept




adevarati sau falsi)!. Astfel de teste au avantajele lor, care nu sunt incd pe deplin apreciate de
profesori. Testele alternative sunt usor de implementat, necesita un timp minim. Acestea pot fi
utilizate zilnic, In special recomanddm utilizarea lor orala. Testele alternative, in acelasi timp,
indeplinesc o functie foarte importantd de autocontrol pentru elevi/studenti, stimuleazi
activitatile lor de Inviétare, sporesc interesul pentru cursuri.

Asa-numitele teste adaptate, al cdror viitor apartine pedagogiei, nu sunt inca folosite in
educatia muzicald. Acestea sunt efectuate cu ajutorul programelor de calculator, atunci cand in
timpul testelor un program special selecteazd urmatoarea sarcind de testare a subiectului, in
functie de modul in care s-a confruntat cu cel precedent.

Posibilitatile testelor de predare pe calculator nu sunt inca pe deplin implementate, nu
sunt utilizate testele de formare special concepute, care, in caz de dificultate a determinarii
raspunsului, pot da un indiciu, pot indica un capitol al manualului, care ar trebui repetat sau ar
sugera, in cazuri speciale, solicitarea suportului din partea profesorului.

Unul dintre tipurile de teste de formare ar trebui si fie considerate testele care sunt
emise acasa ca tema. Pentru a raspunde la astfel de teste, elevul/studentul trebuie si lucreze cu
literatura suplimentard si sd gdseascd raspunsuri la intrebari din diferite surse indicate de
profesor. Scopul acestor teste nu este doar extinderea orizontului, aprofundarea cunostintelor
disciplinei studiate, dar si dezvoltarea capacititii de a lucra independent cu literatura.

Testarea cu folosirea calculatorului este din ce in ce mai mult inclusd in practica
pedagogicd. Pentru aceasta existd multe programe de calculator. De exemplu, programul
SunRavTestOlfficePro (2007, SunRavSoftware) permite de a dezvolta sarcini de diferit grad de
complexitate, de dimensiuni diferite — de la 5-10 pana la cateva zeci de intrebari. Sarcinile pot
include intrebari textuale, ilustratii, desene, clipuri audio si video.

Programul 4D Soft Tester (2006) permite de a include o varietate de intrebari textuale.
De exemplu, numarul de raspunsuri nu este fix (2-5-10), sunt posibile mai multe raspunsuri
corecte, introducerea unui raspuns de la claviaturd. Exista sarcini de atribuire, precum si sarcini
de stabilire a secventei corecte. Inainte de a rezolva testul, studentul isi inregistreaza datele, iar
dupd rezolvare, poate inchide programul si poate pleca, iar profesorul va evalua mai tarziu
lucrarea. Atunci cand functiile de administrator sunt pornite, programul de calculator verifica
raspunsurile §i pune notele, dar criteriille de evaluare sunt stabilite de catre profesorul-
compilator de teste (pentru orice sistem — de la doud puncte la 100 de puncte). Intrebarile din
test pot contine comentarii, sugestii, indicii, de exemplu, indicarea unui subiect sau a unui
compartiment, a unei perioade istorice etc. Timpul de testare poate fi limitat de profesor sau nu
este limitat. Testele compilate pot fi usor editate.

Unul dintre cele mai simple programe de pregdtire a testului este Assist 2 (2003,
Ivanenko F.G.). Aici, pentru fiecare intrebare trebuie de compus 4 raspunsuri, dintre care un
singur raspuns poate fi corect. Un test realizat in formatul Word, in care rispunsurile corecte si
incorecte sunt marcate preliminar de plusuri si minusuri, este usor de transferat in program,
timpul este setat, criteriile de evaluare sunt finalizate si testul este pregétit pentru lansare.
Desigur, o clasa de calculatoare este necesara pentru solufionarea individuald a acestor teste.

Profesorii care se bazeaza pe cele mai recente evolutii stiintifice in domeniul controlului
pedagogic, inclusiv metoda de testare, dobindesc un punct forte pentru imbunétitirea eficientei
procesului educational.

Testele propuse sunt concepute pentru a controla cunostintele studentilor din
invatamantul superior la specialitatea Pedagogia muzicald, dar pot fi folosite si in Invdtdmantul

De exemplu, manualul cu teste la teoria elementard a muzicii de catre T. Vahromeeva [1] a fost construit in
intregime pe sarcini alternative.
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preuniversitar la disciplina 4rmonie. Primul set de teste (Nr. 1-22) implica verificarea
cunoasteri materialului teoretic. Cel de-al doilea set contine testele teoretico-practice (Nr. 1-7),
inclusiv variante de teste cu o serie de sarcini practice. Toate testele si sarcinile au fost aprobate
in practica pedagogica.

Testele legate de UD25 prezintd materiale suplimentare, care nu sunt incluse in program
sipot fi studiate la discretia profesorului.

Tabelele urmatoarele descriu specificatiile testelor efectuate de unititile didactice in

raport cu subiectele si numarul sarcinilor de testare, precum si gradul de dificultate al
elementelor.

Test 1
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 1. Armonia §i semnificatia ei in muzicd 1-4
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcini corect finalizata
1 | Notiunea armoniei 1-3
2 | Functiile armoniei 4
UD 2. Factura muzicald 5-9
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
3 | Notiunea facturii, tipurile ei 5-6
4 | Structura facturii omofonice 7-9
Test 2
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 3. Acord si tipurile lui 1-5
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
5 | Notiunea de acord. Acorduri cu structura de terte si cvarte 1-3
6 | Sunetele acordice si neacordice 4-5
Test 3
Nr. ' Tema Sarcinile de
testare
UD 4. Aranjarea trisonurilor la patru voci 1-11
Criteriul de mastering UD: cel putin 3 sarcini corect finalizate
7 | Dublarea, pozitia si starea melodica a trisonului 1-4
8 | Raportul dintre trisonuri 5-7
9 | Inlantuirea trisonurilor principale 8-11
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Test 4

Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 5. Turatia armonicd, forma armonicd 1-6
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
10 | Turatia armonica si tipurile ei 1-3
11 | Forma armonici, planul tonal 4-6
Test 5
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 6. Mutarea acordului, sdritura tertelor 1-11
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcina corect finalizata
12 | Mutarea acordului 1-2
13 | Saritura tertelor 3
UD 7. Cadentd, perioadd, cvartsextacordul de cadentd 4-11
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
14 | Cadenta si tipurile ei 4-5
15 | Perioada 6
16 | Cvartsextacordul de cadenta 7-11
Test 6
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 8. Sextacorduri 1-6
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
17 ! Sextacordurile trisonurilor principale 1-6
Test 7
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 9. Cvartsextacorduri 1-7
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
18 | Cvartsextacordurile de trecere si auxiliare 1-7
Test 8
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 10. Septacordul de dominantd 1-10
Criteriul de mastering UD: cel putin 3 sarcini corect finalizate
19 | Septacordul de dominantd, conducerea vocilor 1-10
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Test 9

Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 11. Rdsturndrile septacordului de dominanta 1-8
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
20 | Rasturnarile septacordului de dominanta 1-8
Test 10
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 12. Sistemul functional al trisonurilor principale §i secundare 1-8
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
21 | Sistemul functional al trisonurilor principale si secundare 1-7
22 | Septacordurile principale
Test 11
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 13. Sextacordul si trisonul treptei a ll-a 1-4
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcind corect finalizata
23 | Sextacordul treptei a I1-a 1-3
24 | Trisonul treptei a II-a 4
UD 14. Acordurile modului major armonic 5-7
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcind corect finalizata
25 | Acordurile modului major armonic 5
26 | Contrarietate 6-7
Test 12
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 15. Trisonul treptei a VI-a 1-6
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
27 | Trisonul treptei a Vi-a 1-3
28 | Cadentd intrerupta. Largirea perioadei 4-6
Test 13
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 16. Septacordul treptei a 1l-a 1-8
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
29 | Septacordul treptei a II-a i rasturnarile lui 1-8
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Test 14

Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 17. Septacordurile de sensibild 1-6
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
30 ] Septacordurile de sensibila si rasturnarile lor 1-6
Test 15
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 18. Nonacordul de dominantd 1-8
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
31 ] Nonacordul de dominanta, folosire si rezolvare 1-8
Test 16
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 19. Acordurile grupului de dominantd folosite mai rar 1-8
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
32 | Sextacordul treptei a VII-a 1-4
33 | Trisonul treptei a I1I-a 5
34 | Dominanta cu sexta 6-8
Test 17
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 20. Acordurile modului minor natural 1-4
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcind corect finalizata
35 l Tetracordul frigic in vocea sopranului si a basului 1-4
UD 21. Secventele diatonice 5-14
Criteriul de mastering UD: cel putin 3 sarcini corect finalizate
36 | Secventd, constructia ei si folosire 5-14
Test 18
Nr. | Tema Sarcinile de
testare
UD 22. Dominanta dubld 1-13
Criteriul de mastering UD: cel putin 4 sarcini corect finalizate
37 | Dominanta dubli in cadenta 1-6
38 | Dominanta dubli in interiorul constructiei muzicale 7-10
39 | Alteratia acordurilor dominantei duble 11-13
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Test 19

Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 23. Modulatia in tonalitdtile de gradul I de inrudire 1-10
Criteriul de mastering UD: cel putin 3 sarcini corect finalizate
40 | Modulatia si tipurile ei 1-2
41 | Tonalitdtile de gradul I de inrudire 3-6
42 | Modulatia functionala 7-10
Test 20
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 24. Alteratia 1-4
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcini corect finalizata
43 | Alteratia. Acordurile alterate 1-4
Test 21
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 25. Armonia in muzica contemporand 1-9
Criteriul de mastering UD: cel putin 2 sarcini corect finalizate
44 | Acorduri 1-2
45 | Politonalitate, atonalitate 34
46 | Serialismul dodecafonic, tehnica aleatorica 5-7
47 | Modalismul, tehnica sonorica 8-9
Test 22
Nr. Tema Sarcinile de
testare
UD 26. Desemnarea acordurilor in muzica de jazz, compunerea | 1-4
acompaniamentului pentru melodie
Criteriul de mastering UD: cel putin 1 sarcina corect finalizata
48 | Desemnarea acordurilor in muzica de jazz 1-2
49 | Compunerea acompaniamentului pentru melodie 3-4




Sarcinile de testare sunt impartite in sarcini de dificultate medie si mare, conform tabelului:

Nr. testului Sarcini de dificultate medie Sarcini de dificultate mare
1 1-4 5-9

2 1-2,4 3,5

3 1-11

4 1-5 6

5 32-42

6 1-5 6

7 1-7

8 1-10

9 1-6, 8 7

10 1-8

11 1-7

12 1-6

13 2-8 1

14 1-6

15 1-6, 8 7

16 1-8

17 1-9, 11-13 10, 14
18 1-3, 5-7,11-12 4, 8-10, 13
19 1, 3-10 2

20 1-4
21 1-9
22 1-4

La cererea profesorului care efectueaza testul, sarcinile de testare cu dificultati medii si
mari pot fi evaluate printr-un numar diferit de puncte.
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2. SET DE TESTE TEORETICE

Test 1
Teme: armonie si semnificatia ei in muzicd, factura muzicald, structura facturii omofonice

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-lI cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Conceptul de armonie in sensul modern este:

a) stiinta care studiaza imbinarea sunetelor in consuniri, a consunarilor — in succesiuni, iar a
succesiunilor ~ in forma muzicali;

b) mijloc de expresivitate intr-o compozitie muzicala;

¢) disciplina academica care studiaza diferite mijloace de expresivitate in muzica;

d) stiinta despre frumusete.

2. Termenul armonie in Grecia antici inseamnai:

a) imbinarea acordurilor in succesiuni;

b) concordanta, proportionalitatea partilor unui intreg;
c) legatura a doua tetracorduri;

d) legdtura intervalelor in consunare.

3. Armonia moderna studiazi:

a) raspandirea undelor sonore in diferite medii;

b) legatura consundrilor in succesiune;

¢) moduri si scari muzicale;

d) particularitatile de notare In muzica contemporani;
e) tehnici moderne de compozitie;

f) raportul dintre tonalitéti si procesele de modulare.

4. Armonia intr-o compozitic muzicala indeplineste functia:
a) pragmatica care este legat3 de nevoile practice;

b) de formare, logic;

¢) mijloc de comunicare;

d) coloristica.

5. Structura tesaturii muzicale este:

a) principiile generale ale organizirii materialului muzical;

b) raportul dintre vocile unei compozitii muzicale;

¢) expunerea vocilor in anumite registre in concordanti cu diapazonul instrumentelor;
d) desenul materialului muzical.

6. Tipurile principale ale structurii tesaturii muzicale sunt:
a) micropolifonie;

b) heterofonie;

c¢) monodie;

d) figuratia armonica;

e) ostinato;

f) omofonie;

g) pointilism.
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7. Principalele tipuri de omofonie:
a) factura armonica-acordica;

b) sonorica;

¢) omofonie polifonizatd;,

d) omofonie cu imitatie;

e) armonie cu clusteri.

8. Cel mai mare numar de functii diferite ale vocii de factura muzicala are:
a) polifonia;

b) omofonia;

¢) heterofonia;

d) stereofonia.

9. In factura omofonica existd urmatoarele functii ale vocii:
a) dublare;

b) intermedie;

c) bas;

d) punct de orgé;

e) pedals;

f) ostinato;

g) stretta;

h) inversia temei.

Test 2
Teme: acorduri cu structura de terte si cvarte, sunetele acordice si neacordice

Instructie: selectati raspunsul corect, marcandu-1 cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe raspunsuri corecte.

1. Acordul este o imbinare simultana a:

a) doud sau mai multe sunete;

b) trei sau mai multe sunete aranjate conform unui principiu;
c) trei sunete aranjate pe terte;

d) trei sunete, care pot fi aranjate pe terte.

2. Acorduri cu structura de terte sunt:
a) cvintsextacorduri;

b) nonacorduri;

¢) cvartdecimacorduri;

d) tertcvartacorduri;

e) cvartseptacorduri.

3. Acorduri cu structura de cvarta si rasturndrile lor sunt:
a) cvartseptacorduri;

b) cvartsextacorduri;

¢) sextacorduri;

d) cvartdecimacorduri;

e) secundcvintacorduri;

f) cvintsextacorduri.
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4. Sunetele acordice din acorduri cu structura de terte sunt:
a) tertd;

b) cvartid;

C) sexta;

d) septima;

€) nona.

5. Sunetele neacordice sunt:
a) intarziere;

b) pregitire;

¢) anticipatie;

d) figuratie;

e) sdrituri.

Test 3

Teme: aranjarea trisonurilor la patru voci, raportul dintre trisonuri, inldntuirea
trisonurilor principale

Instructie: selectati raspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe raspunsuri corecte.

1. Cand trisonul este aranjat la patru voci, atunci se dubleaza:
a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) sunetul care se afla in melodie;

f) orice sunet de trison.

2. Pozitialargi a trisonului este pozitia in care intre voci sunt intervale:
a) largi;

b) mai multe decit octavi,

¢) cvarte si cvinte;

d) cvinte si sexte.

3. Acordul poate avea pozitie:
a) larga;

b) ingusta;

¢) de cruce;

d) combinata;

€) mixta,;

f) neutra.

4. Starea melodic a trisonului este determinat3 de:
a) raportul dintre vocea sopranului si bas;

b) distanta dintre alto si sopran;

¢) dublarea sunetului din trison;

d) sunetul acordului care se afla in melodie.

5. Tipuri de raporturi dintre trisonuri:
a) de secunda;
b) de cvarti si cvinta;




¢) mixt;

d) de octava;
e) de tertd;

f) neutru;

g) bifunctional.

6. Acordurile care se afld in raport de cvartd si cvintd au sunete comune
a)l

b) 2

c)3

d) nici unul

7. Acordurile care se afli In raport de secunda au sunete comune.
a)l ‘

b) 2

c)3

d) nici unul

8. Inlédnfuirea armonici a trisonurilor este o inlédntuire in care dintre doua trisonuri:
a) se foloseste migcarea lind a vocilor;

b) existd unul sau doud sunete comune;

) nu sunt sunete comune;

d) exista un sunet comun care rimane pe loc in aceeasi voce.

9. Pentru inldntuirea melodica corecta a trisonurilor trebuie sa urmati regulile:
a) sunetul comun raméne pe loc in aceeasi voce;

b) toate vocile pot si se miste intr-o singura directic;

¢) toate vocile nu pot s se miste intr-o singurd direcfie;

d) distanta dintre bas i tenor nu trebuie s depaseasca o octava.

10. In armonia clasicd sunt interzise sarituri:

a) la interval de cvintd de doua ori intr-o directie in vocea basului;
b) la septimd in vocea basului;

¢) la sexta in vocea basului;

d) la cvinta marita;

¢) la cvarta micsoratd;

f) ia octava.

11. Incrucisarea vocilor este
a) alto suna la unison cu sopranul
b) basul suna la unison cu tenorul

¢) alto sund mai jos decét tenorul
d) tenorul suna in prima octava

Test 4
Teme: turafia armonicd, formd armonicd, planul tonal

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.
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1. Logica succesiunii armonice in armonia clasica nu permite folosirea:
a) trisonului tonicii dupa trisonul subdominantei;

b) trisonului subdominantei dupa trisonul dominantei;

¢) trisonului dominantei dupa trisonul subdominantei;

d) transpunerea unei functii de la timpul slab pe timpul tare;

e) transpunerea unei functii de la timpul tare pe timpul slab.

2. Tipurile turatiilor armonice sunt:
a) tonale;

b) plagale;

¢) de introducere;

d) tonice;

€) atonale;

f) autentice.

3. Turatia armonica este numita plagald daca in ea se foloseste:
a) dominanta;

b) tonica;

¢) subdominanta;

d) tonica, subdominanta si dominanta;

e) cvartsextacord de cadente.

4. Forma armonica este o succesiune de:
a) parti ale compozitiei muzicale;

b) turatiile armonice;

c¢) cadente;

d) turatiile armonice si tonalitati;

e) tonalitati.

5. Planul tonal este o succesiune de:

a) tonalitati principale ale tuturor partilor;
b) tonalitati ale temelor principale;

¢) cadente si turatiile armonice;

d) toate tonalitatile in compozitia muzicala.

6. Logica migcarii tonalitatilor in armonia clasica corespunde urmatoarei formule:

a) tonalitatea principald — tonalitatile secundare — orice tonalitate noud;

b) tonalitatea principala — tonalitatea dominantei — alte tonalitéti secundare — tonalitatea
subdominantei — tonalitatea principala;

¢) tonalitatea principald — tonalitatea subdominantei — tonalitatea dominantei — tonalitatea
principald;

d) tonalitatea principala — orice tonalitate noud — tonalitatea principala.

Test 5
Teme: mutarea acordului, sdaritura tertelor, cadentd, perioadd, cvartsextacordul de cadenti

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Mutarea acordului este repetare lui in alta:
a) starea melodica;




b) pozitie;
¢) masura;
d) tonalitate.

2. La mutarea acordului permis:

a) aplicarea salturilor;

b) schimbarea pozitiei acordului,

¢) aplicarea vocii incrucigate;

d) miscarea tuturor vocilor intr-o singura directie.

3. La inlantuirea acordurilor cu séritura tertelor in melodie:
a) toate vocile pot sa faca sarituri;

b) pozitia se schimbd;

¢) pozitia nu se schimba;

d) sunetele comune rdmén pe loc;

¢) sunt permise ambele Inlantuiri, armonica si melodicd.

4. Care sunt tipurile de cadente in legdturacu locullor in perioada?
a) simple si compuse;

b) autentice si plagale;

¢) semicadente si cadente de incheiere;

d) perfecte si imperfecte.

5. Pentru cadenta perfectd sunt necesare urmatoarele conditii:

a) tonica finala poate fi pe timpul tare sau pe timpul slab;

b) ultimele doud acorduri ar trebui sa fie in starea directd;

¢) ultimul acord trebuie sa fie trison;

d) ultimul acordtrebuie sa fie in starea melodica a tertel sau cvintei.

6. Perioada este o constructie care:

a) are lungime de 8 misuri;

b) are lungime de 4 masuri;

¢) exprima un gand muzical relativ complet si, de obicei, este impirtitd in doud propozitii;
d) include doua sau trei propozitii, unite pe baza repetarii materialului muzical.

7. Cvartsextacordul de cadenta este cvartsextacord:
a) de tonica;

b) pe a cincea treaptd in cadenta;

¢) de dominant;

d) care se utilizeaza in cadentd dupa dominantd.

8. Cvartsextacordul de cadenta se foloseste:

a) pe timpul slab al masurii;

b) in interiorul constructiei muzicale;

¢) Inainte de orice acord;

d) pe timpul tare sau relativ tare al masurii;

¢) inainte de acordul cu functiunea dominantei.

9. in cvartsextacordul de cadenta se dubleaza:
a) prima;
b) terta;

¢) cvinta;
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d) orice sunet.

10. Inainte cvartsextacordului de cadenti se foloseste:
a) tonica;

b) dominanta;

¢) subdominanta;

d) orice acord.

11. In cvartsextacordul de cadentd predomina functiunea:
a) tonicii;

b) subdominantei;

¢) dominantei,

d) nici o functie specifica.

Test 6
Tema: sextacordurile trisonurilor principale

Instructie: selectati raspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe raspunsuri corecte.

1. Sextacordul este rasturnarea trisonului in care sunetul de jos reprezinta trisonului
principal

a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) septima.

2. In sextacordurile trisonurilor principale se dubleaza:
a) orice sunet;

b) sunetul de bas;

c) terta;

d) cvinta sau prima.

3. Pozitia sextacordului poate fi:
a) stransi;

b) largd;

C) mixtd;

d) combinats;

€) neuntra.

4. La folosirea sextacordului trisonului principal este permisa:
a) conducerea vocilor numai lina;

b) sdrituri in vocile intermediare;

c) schimbarea pozitiei;

d) numai inlantuirea armonica a sextacordului cu trison.

5. La inlantuirea sextacordului cu trison trebuie sa se evite:
a) octave si cvinte paralele;

b) octavele ascunse;

¢) migcarea la o cvarta micsorata;
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d) miscarea la o cvintd micgorata,
e) miscarea la o secundd mdrita.

6. La inlantuirea a doua sextacorduri in modul minor armonic, se aplicé:

a) miscare la o septima micsorata,

b) miscare la o secundd miritd;

¢) migcérile cu semitonuri;

d) acordul subdominantei din modul minor melodic (subdominanta doricd);
e) acordul subdominantei minore.

Test 7
Tema: cvartsextacordurile de trecere §i ajutitoare

Instructie: selectafi rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Cvartsextacordul este rasturnarea trisonului in care sunetul de jos reprezintd
trisonului de baza

a) terta;

b) cvintd;

¢) septima;

d) prima.

2. In cvartsextacord se dubleaza:
a) sunetul basului;

b) sunetul sopranului;

c) tertd;

d) prima;

¢) orice.

3. Cvartsextacordurile de trecere se folosesc intre:
a) trison si repetarea lui;

b) trison si sextacordul lui;

¢) doud trisonuri diferite;

d) doua sextacorduri diferite.

4. Cvartsextacordurile se folosesc in urmatoarele conditii metrice:
a) numai pe timpul tare; -

b) numai pe timpul slab;

¢) pe timpul tare si relativ tare;

d) pe timpul slab sau relativ tare.

5. Cvartsextacordurile de trecere se folosesc in succesiunile:
a) T3 —S% - T

b) Te— D% —T°

¢) S6 — T% — S%3

d) 8% —~ D&% — T

e) T% — 8% - T
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6. Cvartsextacordurile ajutatoare se folosesc in succesiunile:
a) T% — S% - Te

b) S° —T% —S3;

c) T —S% - T3

d) D% -T% -D%

e) S35 — D% —~ T3

7. Pentru cadenta suplimentara plagala se foloseste turatia:
a) S% —T% —S%

b) $% - D% — T3

c) Te— D% — T3,

d) T% — S8 - T

Test 8
Tema: septacordul de dominantd

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-I cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Septacordul dominantei este un acord:

a) format din patru sunete suprapuse pe terte cu structura: 3M + 3m + 3m;

b) format din patru sunete suprapuse pe terte, care se construieste pe treapta a cincea a
modului major si minor armonic;

c¢) format din trei sunete suprapuse pe terte, care se construieste pe treapta a cincea;

d) septacordul mic major pe orice treapta a modului.

2. Septacordul de dominanta se foloseste:

a) complet si necomplet in conditii egale;

b) complet numai dupa cvartsextacordul de cadenta;

c¢) necomplet numai inainte de septacordul de dominanta cel complet;
d) necomplet numai in interiorul constructiei muzicale.

3. In septacordul de dominanti necomplet lipseste sunetul:
a) prima;

b) terta;

¢) cvintd,

d) septima;

¢) orice sunet.

4. Septacordul de dominantd se pregéteste cu acorduri de:
a) tonica i subdominanta;

b) tonica, subdominanta si dominanta,

¢) orice,;

d) cvartsextacordul de cadente.

5. Septacordul de dominanta se rezolva in:
a) tonicd;

b) tonica si dominanta;

¢) orice acord;

d) cvartsextacordul de cadente.




6. Septima septacordului de dominanta poate fi aplicataprin urmitoarele procedee:
a) este pregatitd de sunet, care riméne pe loc in aceeasi voce;

b) este luatd cu miscare lina la o secundd descendent;

¢) este luati cu migcare lind la o secundd ascendenta;

d) este introdusa prin salt in jos;

e) este introdusa prin salt in sus.

7. Septima septacordului de dominanta se rezolvé prin urmatoarele procedee:
a) cu miscare in jos la interval de secunda sau de terte;

b) cu miscare la interval de secunda ascendenta sau descendentd;

¢) prin salt in jos;

d) prin salt in sus;

e) cu miscare la interval de secundd descendenta.

8. Septacordul de dominanta se foloseste:

a) numai in interiorul constructiei muzicale;

b) numai in cadenta;

¢) atat in interiorul constructiei muzicale cét si in cadenta;
d) la inceputul si la sfarsitul constructiei muzicale;

) mai ales in cadenta.

9. Septacordul de dominanta necomplet se rezolva in:
a) septacordul de dominanta complet;

b) trisonul tonicii complet;

¢) trisonul tonicii necomplet;

d) orice alt acord;

e) orice acord al grupului de dominanta.

10. La rezolvarea septacordului de dominanta in trisonul tonicii sunt permise sarituri ale:
a) primelor;

b) tertelor;

¢) cvintelor;

d) cvartelor paralele duble;

e) cvintelor paralele duble.

Test 9
Tema: risturndrile septacordului de dominanti

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-1 cu un cerc. Pentru fiecare inirebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Rasturnirile septacordului de dominantd se folosesc:
a) numai complete;

b) att complecte, cét §i necomplete;

¢) uneori se intdlnesc rasturnarile necomplete;

d) necomplete daci trec in rasturnarea completa.

2. Rasturnirile septacordului de dominantd se folosesc:

a) in interiorul constructiei muzicale;

b) in cadentd;

¢) atét in interiorul constructiei muzicale cat i in cadenta;
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d) la inceputul si la sfarsitul constructiei muzicale;
e) mai ales in cadenta.

3. In trisonul tonicii se rezolva urmatoarele rasturnari ale septacordului de dominanta:
a) D65

b) D%

c) Do

d) D%

e) Ds

4. In sextacordul tonicii se rezolva urmitoarele rasturniri ale septacordului de dominanti:
a) D%

b) D%

c) D2

d) D%

e) Ds

5. Tertcvartacordul dominantei de trecere se foloseste in urmatoarele turatii:
a) T3 —D% - Tg

b) S% —D% —T%

¢) T - D% - T%

d) D% - D4 - T%;

e) Ts — D% — T%;

6. Migcarea septimei septacordului de dominanta la o secunda ascendenta este permisa In
turatiile:

a) Ts — D% — T3

b) §% — D% - T3

C) T53 — D43 - T53

d) D% - D% - T3

e) T°5 — D% - Ts

7. Doud cvinte paralele — micsorata si perfecta sau invers (perfectd si micsoratd) — sunt
permise in turatiile:

a) $5-DH - T5%

b) T —D% - T

¢) T3 —D*% - Ts

d) Ts —D* = T3

e) D’ — D% — T3

8. Tertcvartacordul dominantei de trecere poate fi folosit in locul urmatorului acord:
a) D65

b) Ds

¢) Dz

d) D%

e) D%
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Test 10
Tema: sistemul functional al trisonurilor principale si secundare

Instructie: selectati raspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Trisonurile secundare sunt trisonurile:
a) de subdominanta;

b) de dominanta;

¢) IT%;

d) I1I%3

e) VI

f) VII;

2. Trisonul treptei a IlI-a in modul major se referd la grupa functionala de:
a) tonica;

b) subdominant;

¢) dominanta;

d) tonica si dominanta;,

€) tonica gi subdominanta,

f) subdominanta si dominanta.

3. Trisonul treptei a VI-a se referd la grupa functionald de:
a) tonica;

b) subdominanta;

¢) dominanta;

d) tonica i dominanta;

€) tonica gi subdominanta,

f) subdominanta si dominanta.

4. Trisonul treptei a II-a se referd la grupa functionala de:
a) tonicd;

b) subdominant;

¢) dominanta;

d) tonica si dominanti;

¢) tonica i subdominanta;

f) subdominanta si dominanta.

5. Trisonul treptei a I1I-a in modul minor armonic se refera la grupa functionald de:
a) tonicé; ‘

b) subdominant;

¢) dominanta;

d) tonica si dominantd;

e) tonica si subdominantd;

f) subdominanta §i dominanta.

6. Cel mai puternic reprezentant al grupului de dominanta este:
a) D%

b) II%;

¢) VII;

d) I1I%

e) VI’
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7. Cel mai puternic reprezentant al grupului de subdominanta este:
a) S%

b) I1°;

¢) VII%;

d) 1I1°;

e) VI%;

8. Septacordurile principale sunt:
a) Dy

b) 117

¢) VII;

d) I,

e) Sy

Test 11
Teme: sextacordul si trisonul treptei a II-a, modul major armonic

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. In sextacordul treptei a II-a se dubleaza:
a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) septima;

¢) orice sunet.

2. Acordul treptei a I1-a este folosit mai des 1n calitate de:
a) I1%;
b) Ils
c) 118
d) Il

3. La inlantuirea sextacordului i trisonului treptei a II-a cu trisonul tonicii se respectd
urmatoarele reguli:

a) evitam cvintele paralele;

b) evitim miscérile la o secundd marita;

¢) este permisd o suceesiune de doua cvinte paralele — perfecta si micsoraté,

d) este permisa o succesiune de doud cvinte paralele — micsorata si perfecta.

4. Ce acord nu se folosestein modul minor, dar se foloseste in modul major natural?
a) I%;
b) Ils
c) 14
d) 11,

3. Care acorduri din modul major armonic schimba structura sa, dar nu schimba functia in
comparatie cu modul major natural?

a) D53

b) II°3




) VIP’;
d) Dy
e) S%

6. Contrarietatea se formeaza atunci cand:

a) aparemiscarea la un semiton cromatic in oricare dintre voci;
b) semitonul cromatic trece de la o voce la alta;

¢) apare miscare la o secundd miritd la o voce;

d) apar semnele accidentale la o voce.

7. Pentru a evita contrarietatea, nu utilizati:

a) semuele accidentale;

b) miscare la intervale marite $i micsorate;

c) miscare la un semiton cromatic;

d) trecerea semitonului cromatic de la o voce la alta.

Test 12
Teme: trisonul treptei a VI-a, cadenta intrerupti

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Trisonul treptei a VI-a poate functiona ca:
a) subdominanta;

b) tonica;

¢) dominanta;

d) neutru.

2. Turatia D7 — VI®; utilizaté in interiorul constructiei muzicale se numeste:
a) auxiliara;

b) intrerupts;

¢) cadenta Intrerupta;

d) de trecere;

¢) de cadentd.

3. In trisonul treptei a VI-a, dupd D7, se dubleaza:
a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) septima;

¢) orice sunet.

4. Turatia D7 — VI°; utilizata in cadenza se nimeste:
a) auxiliard;

b) intrerupta;

¢) cadenta intrerupta;

d) de trecere;

e) de cadenta.

5. Cadenta intrerupta duce la:
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a) repetarea aceleiasi cadente fird schimbri;

b) folosirea obligatorie in cadenta ulterioard cvartsextacordului de cadenta;
¢) introducerea unei alte propozitii;

d) prelungirea perioadei.

6. Pentru prelungirea perioadei se folosesc:

a) turatiile de trecere si ajutatoare;

b) cadenta imperfectd;

¢) secundacordul de dominanta dupd cvartsextacordul de cadenta;
d) cadenta Intrerupta;

e) turatiile cu secvente.

Test 13
) Tema: septacordul treptei a Il-a

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Septacordul de subdominanta este:
a) VI

b) S7

c) Il

d) VII

2. Septacordul de subdominanti si rasturndrile lui se folosesc:

a) numai complete;

b) atat complete, cat si necomplete;

¢) uneorise Intalnesc acordurile necompiete;

d) acorduri necomplete sunt permise atunci cind acestea trec in cele complete.

3. SII si rasturngrile lui sunt pregtite cu acordurile grupului de:
a) tonica;

b) subdominanta;

¢) dominanta;

d) orice functie.

4. Septima SII7 si a rasturnarile lui este pregétita (introdusd) cu:
a) sunet care ramane pe loc in aceeasi voce;
. b) miscare lind la o secundd descendenta;
‘ ¢) migcare lind la o secunda ascendents;
d) saritura in jos;
e) sariturd in sus.

5. Septima SII7 i a rasturndrile lui se rezolva:

a) cu miscare la o secunda sau la o tertd in jos;

b) cu migcare la o secunda ascendentd sau descendenta;
¢) cu sériturd in jos;

d) cu sdritura in sus;

e) cu migcare la o secundd descendentd;

f) ramanepe loc in aceeasi voce.
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6. SII%s trece in rasturnare D7 conform ,,regulei crucii:
a) Dy

b) D%

c) D%

d) D2

7. SII% se rezolva in acorduri:
a) T5

b) Ts

c) T%

d) S’

e) Se

8. SII; se foloseste in:

a) interiorul constructiei muzicale;
b) semicadenta;

c¢) cadenta de incheiere;

d) cadenta plagala suplimentara;
e) orice loc al perioadei.

Test 14
Tema: septacordurile de sensibild

Instructie: selectati raspunsul corect, marcdandu-l cu un cerc sau cu o cruce. Pentru fiecare
intrebare se presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Se atesta urmatoarele tipuri de septacorduri de sensibild cu legdtura de interval dintre
sunetul fundamental si septima acordului:

a) mic;

b) mare;

¢) mdrit;

d) micsorat.

2. In trisonul tonicii se rezolva:
a) DVII;

b) DVII%s

¢) DVII%

d) DVII,

3. In sextacordul tonicii se rezolva:
a) DVII;

b) DVII®s

¢) DVII4

d) DVIL;

4. Care sunet se dubleaza 1n trisonul tonicii la rezolvarea septacordului de sensibila si
rasturndrilor lui?

a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) orice sunet.
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5. Larezolvarea intra-functionald a DVII7 si rasturnérilor lui la D7 conform ,,regulei cercului”,
DVII®s trece la:

a) Dy

b) D

¢) D%

d) D,

6. Care rasturnare a septacordului de sensibila se rezolva in trisonul tonicii, prezentand
particularitatile subdominantei?

a) DVII;

b) DVII®s

c¢) DVII%;

d) DVIL,

Test 15
Tema: nonacordul de dominantdi

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Nonacordul de dominanta este un acord pe treapta a V-a a modului major si minor armonic,
constand din sunete aranjate pe terte:

a)3

b) 4

¢S5

d)6

2. Se atestd urmdtoarele feluri de nonacordul de dominanta in legatura cu intervalul dintre
sunetul fundamental si cel de sus:

a) mic;

b) mare;

¢) marit;

d) micsorat.

3. Pozisia normala a lui Dy este atunci cind:

a) septima §i nona sunt situate in octave diferite;
b) septima si nona sunt situate in aceeasi octava;
¢) prima si nonasunt situate in octave diferite;
d) prima si nona sunt situate in aceeasi octava.

4. In succesiunea D7 — Dy si invers (Dy — D7) poate exista trecerea:
a) septimei in nona;

b) nonei in septimd;

¢) nonei in cvinta,

d) nonei in terta.

5. Dg complet se rezolva in trisonul tonicii cu dublarea:
a) primeli;

b) tertei,

¢) cvintei;




d) septimei.

6. In septacordul de dominanta necomplet lipseste:
a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) septima.

7. Do necomplet se rezolva in trisonul tonicii:
a) complet;

b) necomplet;

¢) cu terta dublata,

d) cu cvinta dublata.

8. Cand Dy se foloseste 1n calitate de intarziere la D7, in septacordul de dominanta se
dubleaza:

a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) septima.

Test 16

Teme: acordurile grupului de dominantd folosite mai rar — sextacordul treptei a VII-a,
trisonul treptei a 111-a, dominanta cu sextd

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Peniru fiecare inirebare se
presupune unul sau mai mulie raspunsuri corecte.

1. Acordurile grupului de dominanta folosite mai rar sunt:
a) VI

b) Vs

o) III%

d) Do

e) D¢

f) D%

2. In VI, de obicei, se dubleazi sunetul:
a) prima;

b) terta;

c) cvinta;

d) orice sunet.

3. Sextacordul treptei a VII-a se foloseste, de obicei, In turatiile:
a) Te - VIIg - D%

b) T - D% - VIIs

¢)Te-VIlg-T

d) T - Vlls - Ts

4. Aplicarea sextacordului treptei a VII-a este legata, de regula, de miscarea melodica pe
trepte:
a)l-1-1I-1V
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b) V-VI-VII-I
¢)I-VII-VI-V
HIV-TI-T -1

5. Aplicarea trisonului treptei a I1I-a este legatd,de reguld, de miscarea melodica pe trepte:
a)l-11-11-1IV

b) V-VI-VII-1

¢)I-VII-VI-V

HIV-II-1TT-1

6. Acordul dominantei cu sextd este dominanta in care sexta:
a) sund Impreund cu cvinta;

b) inlocuieste cvinta;

c) inlocuieste septima;

d) Inlocuieste orice sunet.

7. Sexta in D® sau D7° se foloseste in vocea:
a) de sus;

b) intermediara,

c) de jos;

d) orice voce.

8. Sexta in D® sau D+ poate fi rezolvati in:
a) prima tonicii,

b) cvinta tonicii,

¢) septima D7;

d) cvinta D7.

Test 17
Teme: acordurile modului minor natural, secventele diatonice

Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe raspunsuri corecte.

1. Tetracordul frigic este miscarea melodica in modul minor natural:
a)l-1I-1I-1V

b)V-VI-VII-1

c)[-VII-VI-V

d)IV-TI-1I-1

2. Tetracordul frigic in modul minor natural, de obicei, se termind cu:
a) dominanta naturala,

b) dominanta armonica;

C) tonica;

d) subdominanta majora.

3. Tetracordul frigic in vocea sopranului se armonizeaza cu urmatoarele acorduri:
a)t-Ml-s-D
b) VI-lllg-s-D
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S k-Vl-s-Dy

&) ts - VIIg - VIs - Dg
e)II-VI-s-t
Dt-t7-s-Dy

4. Tetracordul frigic in vocea de bas se armonizeazi cu urmatoarele acorduri:
a)t-VII-VI-D

b)t- VII-ss-D

c)t-t2-s¢-D

d)t-Ul-s-D

e) VII-Ills-s-D

f)t-d6-H43-D

5. Secventa este:

a) transpunerea melodiei in altd tonalitate;

b) repetarea desenului melodico-ritmic;

c) repetarea turatiilor melodice sau armonice la o alta iniltime;
d) trecerea la o alta tonalitate.

6. Secventa care nu depdseste tonalitatea datid se numeste:
a) diatonica;

b) cromatica;

¢) modulants;

d) de transpunere.

7. Segmentele secventei care se repetd se numesc:
a) grupe;

b) inele;

c) fraze;

d) propozitii;

€) motive.

8. La folosirea secventei, legaturile functionale ale acordurilor actioneaza, in special:
a) In interiorul inelului secventei;

b) intre inelele secventei;

c) pe tot parcursul secventei;

d) in afara secventei.

9. Secventele pot fi deplasate in sus si in jos pe:
a) secunde; :

b) terte;

¢) cvarte;

d) octave;

e) intervale diferite (variabile).

10. Numarul inelelor secventei de obicei este egal cu:
a) 2;

b) 3;

c) 3-4;

d) 5-6;

€) orice numar.



11. La folosirea secventei in modul minor acesta este, de obicei:
a) natural;

b) armonic;

c¢) melodic;

d) orice fel.

12. In secventecu sextacordurile paralele aceste sextacorduri sunt luate:
a) in starea melodica a cvintei;

b) in starea melodica a primei;

¢) cu diferite dublari;

d) cu dublarea alternanta in grupuri de doua sau trei acorduri;

e) in alternanta cu cvartsextacorduri.

13. In motivul secventei, care contine trison si septacord, acordurile, de obicei, se afld in
raport de:

a) cvarta si cvinta;

b) terta;

¢) secunda;

d) oricare.

14. In motivul secventei, care contine doud septacorduri, acordurile, de obicei, se afla in
raport de:

a) cvarta gi cvintd,

b) terta;

¢) secunda;

d) oricare.

Test 18

Teme: dominanta dubli in cadentd, dominanta dublii in interiorul constructiei muzicale,
alteratia acordurilor dominantei duble

Instructie: selectati rdaspunsul corect, marcdndu-I cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Un grup de acorduri ale dominantei duble include acordurile care sunt:
a) dominanta la tonici;

b) dominanta la dominanta;

c¢) dominanta la subdominanti;

d) subdominanta la dominanta.

2. Cea mai importanta caracteristica a acordurilor dominantei duble este treapta:
a) a ll-a ridicata;

b) a VII-a coborita;

c) a VI-a coborita;

d) alV-aridicatd

3. Care sunet se numeste sensibila dominantei duble?
a) a VIl-aridicata;

b) a VII-a coborita;

c¢) a [V-aridicati;

d) a I[I-a coborita.

37



4. La inlantuirea acordurilor subdominantei cu acordurile dominantei duble, pentru a evita
contrarietatea:

a) fundamentala S trece la sensibila DD;

b) fundamentala S nu se dubleazi;

¢) dublarea fundamentalei S trece opusul basului la o secundd mica sau mare;

d) sensibila DD trece in voceade bas la o secundd mica sau mare in jos.

5. La rezolvarea acordurilor DD in D?; prin K, in acordurile DD in vocea basului se afld
treapta:

a) Il

b TV #

o) VI

d) VI

6. La rezolvare DDVII7 in trisonul dominantei, in D3 se dubleaza:
a) prima;

b) terta;

¢) cvinta;

d) orice sunet.

7. In interiorul constructiei muzicale acordurile dominantei duble, de obicei, apar dupa
acordurile:

a)T;

b) S;

c)D;

d) orice acorduri.

8. La rezolvarea acordurilor DD in acordurile disonante de D (D7, DVIly, Do) sensibila DD se
misca:

a) in jos la un semiton cromatic;

b) in sus la un semiton cromatic;

¢) in jos la o terta;

d) in orice sunet D.

9. La trecerea DD% si DDVII7 in septacordul de dominantd in starea directd apare o
contrarietate care:

a) trebuie si evitdm, schimbind conducerea vocilor;

b) este valabila in cazul mutérii acorduriior DD;

¢) este acceptabila in cazul cadentei imperfecte;

d) este permisa cu orice conducerea vocilor.

10. La trecerea acordurilor DDVII7 si DDVII; in sll7 si rasturndrile lui, se aplica:

a) contrarietate dintre vocea basului si cele intermediare, dacd sII7 este in modul minor sau
major armonic;

b) miscare la un semiton cromatic numai la vocea basului;

¢) migcare la un semiton cromatic numai la vocile intermediare;

d) coborirea cromatica simultani a tertei si a cvintei DD7.

11. in acordurile DD alterate, se formeaza un interval de sexta maritd dintre treptele:
a)[Vsill #
b) IV #sill #
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c) VIbsiIV #
d)IsiVI

12. Care treapta se afla la vocea basului in pozitia cea mai tipica pentru acordurile DD
alterate:

a)l

b) II

c)IV#

d) VIb

13. La rezolvare DDVII®?, se formeaza cvintele lui Motzart care:
a) sunt permise intre basul si vocile de sus;

b) sunt permise intre basul si una din vocile intermediare;

c) sunt permise in orice voce;

d) nu sunt permise.

Test 19
Tema: modulatia in tonalititile de gradul I de inrudire

Instructie: selectati rdaspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Modulatia este:

a) trecerea temporara dintr-o tonalitate in alta, cu revenirea la prima tonalitate;
b) aparitia semnelor accidentale;

¢) transpunerea compozitiei muzicale in altd tonalitate;

d) intr-un sens larg — orice schimbare de tonalitate.

2. Tipurile de modulatii sunt:
a) enarmonici;

b) melodica;

¢) functionald;

d) de transpunere;

e) libera.

3. Care tonalitate nu este inruditd cu tonalitatea majora data?
a) paralela;

b) de dominantd armonica;

¢) omonima;

d) de subdominanti;

¢) de subdominanta armonica.

4. Care tonalitate nu este inruditd cu tonalitatea minor3 dat3?
a) paralels,

b) de dominanta armonica;

¢) omonima;

d) de subdominanti,

¢) de subdominanta armonici;

f) de dominanta naturala.




z-¢ tcnalitate nu este inrudita cu tonalitatea g-moll?
-dur
25 a-moll
¢) c-moll
d) B-dur
e) D-dur

L U Y Y

) ()

6. Care tonalitate nu este inrudita cu tonalitatea As-dur?
a) B-dur

b) c-moll

¢) F-dur

d) des-moll

e) Des-dur

7. Modulatia functionald este modulatia prin:
a) acordul enarmonic egal;

b) inflexiune;

¢) acordul comun;

d) tonalitatile secundare;

e) secvente.

8. In modulatia functionald acordul comun este acordul care:

a) exista in prima tonalitate, dar poate fi absent in cea ulterioar;
b) exista in tonalitatea ulterioara, dar poate fi absent in anterioaré;
¢) exista si in prima tonalitate, si in cea ulterioara,

d) este egal cu tonicatonalitatii ulterioare;

e) este egal cu tonica tonalitétii paralele.

9. In modulatia functionala, acordul modulant este acordul care:
a) exista si in prima tonalitate, si in cea ulterioara;

b) lipseste in prima tonalitate, dar exista in ulterioara;

c) este egal cu tonica tonalitatii ulterioare;

d) exista n prima tonalitate, dar poate fi absent in cea ulterioara.

10. Care acord poate actiona ca acord comun la modulatie in tonalitatea ce difera de la prima
tonalitate cu un semn constitutiv?

a) acordurile subdominantei si dominantei;

b) tonice tonalitatilor paralele;

¢) tonice tonalitatilor omonime;

d) ambele tonice si paral¢le lor;

e) tonice tonalitatilor initiale si ulterioare.

Test 20

Teme: alteratia acordurilor grupului de dominantd, alteratia acordurilor grupului de
subdominantd

Instructie: selectafi raspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Alteratia este:
40



a) orice ridicare si coborére a treptelor principale ale scarii muzicale cu un semiton sau cu un
ton;

b) ridicarea sau coboréarea treptelor nestabile ale modului;

¢) ridicarea sau coborarea treptelor stabile ale modului;

d) ridicarea sau coborérea treptelor stabile si nestabile ale modului.

2. La folosirea sunetelor alterate acordul:

a) 1si schimba structura intervalelor si functia sa;

b) 1si schimba structura intervalelor, dar nu-si schimba functia;

¢) nu Isi schimba nici structura intervalelor, nici functia;

d) nu isi schimba structura intervalelor, dar functia sa se schimba.

3. Cele mai raspandite dintre acordurile grupului de dominant3 in modul major sunt
urmatoarele acorduri alterate:

a) D7b5

b) D7#3

¢) VII;*

d) D 757

e) D7b3

f) VII;*

g) VII;

h) D7#1

4. Cele mai raspandite dintre acordurile grupului de subdominanti in modul major si minor
sunt urmatoarele acorduri alterate:

a) S 7#1

b) 11!

¢) II#

d) I1,*!

Test 21
Tema: armonie in muzica contemporand

Instructie: selectati rdaspunsul corect, marcandu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

1. Clusterul este un acord care se construieste pe:
a) cvarte si terte;

b) secunde;

¢) secunde si terte;

d) orice intervale.

2. in muzica moderni se folosesc acordurile:
a) din orice intervale;

b) in special cu structura de terta;

¢) in special cu structura de cvarta;

d) in special cu structura de secundai.

3. Politonalitatea este:
a) sonoritatea simultand a doud tonalitéti diferite, care sunt reprezentate cu tonicile lor,
b) sonoritatea simultand a doud tonalitati diferite, care sunt reprezentate cu dous sau mai
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multe acorduri;

¢) schimbarea tonalitdtilor in compozitia muzicala;

d) finalizarea unei compozitii muzicale in alti tonalitate;
e) lipsa de tonalitate intr-o compozitie muzicald.

4. Atonalitatea este:

a) sonoritatea simultan3 a doud tonalitati diferite, care sunt reprezentate cu tonicile lor;
b) sonoritatea simultani a doud tonalitati diferite, care sunt reprezentate cu doua sau mai
multe acorduri;

¢) schimbarea tonalitatilor in compozitia muzicala;

d) finalizarea unei compozitii muzicale in alté tonalitate,

e) lipsa de tonalitate intr-o compozitia muzicala.

5. Serialismul se mai numeste:
a) tehnicd dodecafonica;

b) sonorism;

¢) punctualism;

d) tehnicd aleatorica.

6. Tehnica dodecafonic3 a fost inventatd de:
a) I. Stravinsky;

b) A. Berg;

¢) A. Schoenberg;

d) A. Webern,

e) P. Hindemith.

7. Tehnica de compozitie care utilizeaza principiul combindrii aleatoriise numeste:
a) tehnica seriala;

b) tehnica aleatorica,

C) sonorism;

d) modalism,

e) punctualism.

8. Tehnica modali este o tehnicad de compozitie bazata pe:
a) o serie de indltimi ale sunetelor;

b) micropolifonie;

¢) acorduri-clustere,

d) diferite moduri.

9. Tehnica sonoricd este o0 tehnicd de compozitie bazata pe:
a) o serie de iniltimi ale sunetelor;

b) diferite moduri;

¢) acorduri-clustere;

d) micropolifonie.

Test 22

Teme: desemnarea acordurilor in muzica de jazz, compozitia acompaniamentului pentru
melodie

Instructie: selectafi rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.
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1. Acordul Eny este:
a)mi-sol#-si-re-fa
b) mi-sol#-si-re
c)mi-sol-sib-re
d)mi-sol-sib-peb
e)mi—sol-sib-re-fa

2. Acordul B7** este:
a)si—re—fa-la

b)sib-reb-fa-labd
c)si-re#-fa#-1la
d)si-re#-fax-la
e)sib-re-fa-lab

3. Pentru a compune introducerea la un cantec se foloseste:
a) turatia armonica D — T;

b) turatia armonici S — T;

¢) cele doua fraze initiale ale cantecului;
d) cele doua fraze finale ale cantecului.

4. Pentru a compune un contrapunct la melodia principals se folosesc:

a) tonuri intinse de armonie;

b) dublarea cu octavi;

¢) dublarea cu cvarte si cvinte,

d) imitatii si isoane.
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4. CODURI-CHEIE

Testl |[1-a,b;2—-b,c;3-b,c,e,f;4~b,d;5~a;6-b,¢c,f;7—a,¢;8-b;9~-3a,c,d,
e, f

Test2 {1-b;2—a,b,d;3—a,d, e;4—a,d, e;5—a, ¢

Test3 |1-a;2—-d;3-ab,e;4—d;5—a,b,e;6—-a,7-d;8-d;9—-c;10~a,b,d; 11
—-C

Test4 |1-b,d;2-b,f;3—-¢c;4-d;5-d;6—b

Test5 |1-a,b;2—a,b;3-b,d;4—-c;5-b;6-¢c;7-b;8-d, e;9-¢c;10-a,¢c;11-c

Test6 |1-b;2-d;3—a,b,c;4—-b,¢c;5—a,b,e;6—a,cd

Test7 |1-b;2—a;3-b;4-d;5-b,c;6-c,d;7-d

Test8 |1-b;2—-a;3-c;4—-c;5— a, —ab,ce7—-¢e8—e9-b;10—a,c,d

Test9 |1-a;2—a;3—a,b;4-c; a, e 6-¢7-c 8-d

Test10 | 1 —-c,d,e, 52 ~d; 3 — e,4 b,5 c;6—c;7-b;8—a,b,c

Test11 |1-e;2-b;3—a,c;4—a;5-b,e;6-b;7-d

Test12 |1 —-a,b;2—-b;3-b;4-c¢;5-d;6-b,c,d

Test13 |1 -c;2-a;3—a,b;4—a b e;5-¢,f6-d;7—a b;8—-a,d

Test14 |1-a;2—a;3-b;4-b;5—-c¢;6—c¢

Test15|1-c;2—a,b;3—-c;4—a,b;5-b;6-c;7—a;8-a

Test16 | 1=b,c,e;2-b;3—c,d;4-b;5-¢;6-b;7—a;8—a, b, d

Test17 [1—-¢;2—-b;3—a,b,d, fi4—b,c,d;5-c;6—a;7-b;8—a;9—a,b,c,e;10-c¢;
11-a;12-b,¢c,d; 13 ~aj;l4—a

Test18 |1 =b;2—~d;3—c;4—a,¢;5—-b,c;6-b;7—a,¢;8-a;9—-d; 10-d; 11 -¢c; 12
—-d;13-b

Test19 |1-d;2—a,b,c;3—b,c;4—c,e;5—a,b;6—a,¢c;7—¢c;8—¢;9-b; 10— d

Test20 | i —=b;2-b;3—a,c,g;4—b

Test21 |1-b;2—a;3-b;4—-¢;5-a,¢;6-¢;7—-b;8-d;9—c,d

Test22 | 1 —¢;2-d;3—-d;4—a,d
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5. SET DE TESTE TEORETICO-PRACTICE
Test 1

Teme: cadentd, cvartsextacordul de cadentd, sextacorduri trisonurilor principale,
cvartsextacordurile de trecere si ajutitoare

Lista intrebarilor
Care sunet se dubleazi la trison, sextacord, cvartsextacordul de cadenta?
Cum se inldntuesc trisonuri la saritura tertelor?
In care conditii metrice se foloseste K%?
Care acord urmeazi dupi K%;?
Care sdritura este interzisa la inlantuirea ts cu D¢ in modul minor?
Care cadente se numesc perfecte, in ce conditii?
Succesiunile S cu D sau D cu S — care sunt incorecte?
Unde nu se folosesc, de obicei, sextacorduri?
Care migcdri sunt interzise la bas: la doud cvarte perfecte intr-o directie, la septimi, la
sextd, la octava, la noni in sus sau in jos?
10. Ce Inseamna incrucisarea vocilor?
11. Ce este raportul dintre trisonuri?
12. Ce este facturd omofonica si polifonica?
13. Ce este cadentd autentica si cadenta plagali?
14. Care acorduri se folosesc inainte de K%4?
15. K64 este un acord bifunctional sau monofunctional si de ce?
16. Care intervale se folosesc in pozitie larga?
17. Care sunet se dubleazi in cvartsextacord de trecere sau ajutitoare?
18. Care cvartsextacord se foloseste in cadenta plagala suplimentari?

RN RSN

Varianta 1

e

Materialul teoretic

Care sunet se dubleaza la trison, sextacord, cvartsextacord de cadenti?

Cum se inldnfuesc trisonuri la saritura tertelor?

Ce este cadentd in armonie?

In care conditii metrice se foloseste K%?

Care accord urmeazi dupi K%?

Care sariturd este interzisi la inldn{uirea t¢ cu D¢ Tnh modul minor?

Care cadente se numesc perfecte, in ce conditii?

Succesiunile S cu D sau D cu S — care sunt incorecte?

Unde nu se folosesc, de obicei, sextacorduri?

Care migcéri sint interzise la bas: doud cvarte perfecte intr-o directie, septima in sus sau
In jos, sextd in sus sau in jos, octava in sus sau in jos, nona in sus sau in jos?

20X N U R LN~

e

II. Identificati greseli si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorect,
pozifia acordului incorectd, inlantuirea incorecta)
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Varianta 2

Materielul teoretic

Ce Inseamnd incrucigarea vocilor?

Ce este raportul dintre trisonuri?

Ce este facturd omofonica si polifonica?

Ce este cadentd autentic3 si cadentd plagala?

Care acorduri se folosesc inainte de K%?

Care migcare este interzisa la inlantuirea ss cu D¢ In modul minor?

K64 este un acord bifunctional sau monofunctional si de ce?

Care intervale se folosesc 1n pozitie larga?

Cind aceasi functiune continud in urmitorul tact —in ce caziri (condifii) armonizarea va fi
corecta?

10. in cazurile cind apar cvinte paralele la inlintuirea sextacordului cu trison cum se
corecteaza aceastd armonizare?

XNV R WD

II. Identificati greseli si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorectd,
pozitia acordului incorectd, inlantuirea incorectd)

[s) 1 ] | ]

S

TRL

e

| I
), -
|
|
[®_
I R—

B |
-0
R\

Varianta 3
I. Materialul teoretic
1. Succesiunile S cu D sau D cu S — care sunt incorecte?
2. Unde nu se folosesc, de obicei, sextacorduri?
3. Care misciri sunt interzise la bas: la doud cvarte perfecte intr-o directie, la septima in sus
sau in jos, la sextd in sus sau in jos, la octava in sus sau in jos, la nond in sus sau in jos?
4. Care sunet se dubleazi la trison, sextacord, cvartsextacord de cadentd?
5.  Cum se inlantuie trisonuri la séritura tertelor?
6. Ce este cadentd in armonie?
7. In care conditii metrice se foloseste K%?
8. Care accord urmeaza dupa K%?
9. Care saritura este interzisa la inlanguirea ts cu D¢ In modul minor?
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10. Care cadente se numesc perfecte, in ce conditii?

II. Identificati greseli si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorects,
pozifia acordului incorecta, inlantuirea incorecti)

—

[ 1 |

1
“TORL
Y-

e
o
R
.-

o]
N
=

T

Varianta 4

Yy
.

Materialul teoretic

Care intervale se folosesc in pozitie largi?

Care acorduri se folosesc nainte de K%?

Ce Inseamna Incrucisarea vocilor?

Ce este raportul dintre trisonuri?

Ce este factura omofonica si polifonici?

Ce este cadentd autentica si cadenta plagale?

Care migcare este interzisa la inlantuirea s¢ cu Ds in modul minor?

K64 este un acord bifunctional sau monofunctional si de ce?

Cand aceeasi functiune continua in urmatorul tact — in ce caziri (conditii) armonizarea va
fi corecta?

10. In cazurile cand apar cvinte paralele la inlanfuirea sextacordului cu trison, cum se
corecteaza aceasta armonizare?

ORXHAN B P

IL. Identificati greseli si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorectd,
pozitia acordului incorectd, inlintuirea incorecti)

e)v i r pr

TR
L Y

TTe
TTMe—
'__Wi!:__

e

Test 2

Teme: septacordul de dominantd, risturndrile ale septacordului de dominanti

Varianta 1
I. Materialul teoretic
Instructie: selectati rdspunsul corect, marcdndu-1 cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune numai unul rdspuns corect.
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In D7 necomplet se dubleaza:
a) prima;
b) terta;
¢) cvinta;
d) septima.

Risturnarile D7 se folosesc, de obicei:
a) In cadenta;
b) 1in interiorul constructiilor muzicale;
¢) in orice loc al perioadei.

D% se rezolva In:
a) T
b) Te;
c) T6s;
d) 1n orice acord.

Ds se rezolva in:
a) T;
b) Té;
c) T6a;
d) 1in orice acord.

Septima D7 se rezolva:
a) cu migcarea lind 1n jos;
b) cu miscarea lind in sus;
¢) cu sariturd in jos;
d) cu sariturd in sus.

I1. Identificati greseli si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorecta,
pozitia acordului incorectd, introducerea sau rezolvarea septimei D7 incorecta)

III. Interpretati la pian in tonalititile date
T—S¢ =S - D2~Ts— D% -T - DT D,c,G,d, A g

Varianta 2
I. Materialul teoretic
Instructie: selectafi rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se

presupune unul sau mai multe raspunsuri corecte.
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Septima D7 poate fi:
a) pregatita,
b) luatd cu migcarea lina 1n jos;
¢) luata prin salt in jos;
d) luatd prin salt in sus.

D7 se folosesc de obicei:
a) in cadenta;
b) 1n interiorul constructiilor muzicale;
¢) 1Inorice loc perioadei.

D*; se rezolvi in:
e) T;
f) Te;
g T%;
h) 1in orice acord.

La rezolvarea D sunt interzise sariturile duble:
a) cucvarte paralele;
b) cu cvinte paralele;
c) cu diferite intervale.

inD; necomplet se rezolva:
a) 1in trisonul tonicii complet;
b) in trisonul tonicii necomplet;
¢) atat in trisonul tonicii complet, cét si in necomplet.

II. Identificati greselile si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorecta,
pozitia acordului incorectd, introducerea sau rezolvarea septimei D7 incorect3)

. )
)

~
¢

ITII.  Interpretati la pian in tonalititile date

T-D%—T-D-Dy-Te-T-8%-T Es,a, A, ¢c,B, e
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Test 3

Teme: septacordul de dominantd si rdsturndrile lui, trisonul si sextacordul treptei a Il-a
Varianta 1
I. Materialul teoretic
1. Numiti acordurile secundare din grupa de subdominanta.
2. Ce este cvartsextacordul de trecere?
3. Unde se foloseste, de obicei, cvartsextacordul ajutator?
4. Explicati folosirea septacordului de dominanta complet si necomplet.
5. Explicati rezolvarea septacordului de dominantd complet si necomplet.
6. Cum se mutd D7? Ce facem cu septima D7 in cazul mutarii?
7. Unde se foloseste D7 si unde se folosesc rasturndrile lui?
8. Cum facem sariturile duble la rezolvarea D, in T¢ §i a D65 in T?
9. Care sunet poate fi dublat in Il¢ i care este recomandat pentru dublare?
10. Unde se foloseste 1153?

II. Identificati greselile i explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorecta,
pozitia acordului incorecta, introducerea sau rezolvarea septimei D7 incorectd)
L ¥ I |

P A 3V /T 1

L1

3

o) | i ]
oyl
J P
[ | |
EE===
II1. Interpretati la pian
T-S¢-S—=Ilg—Dr—Te=D*-T D-dur, d-moll, h-moll
Varianta 2

I. Materialul teoretic
1. Numiti acordurile secundare din grupa de dominanta.
2. Ce este cvartsextacordul ajutator?
3. Care sunet se dubleaza in cvartsextacord?
4. Care sunet se dubleaza In D7 necomplet?
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Explicati varietatile procedeelor de introduce a septimei D7.

Cum se folosesc rasturnérile D7 — complet sau necomplet?

In cazul mutarii D7 si rasturndrilor lui cum se muta septima impreuna cu cvinta?
Cum se formeazi octavele paralele si contrare in cadentele de incheere? Sunt admise
ori interzise?

9. Unde se foloseste, de obicei, II¢ ?

10. In ce grupi a acordurilor intra sextacordul treptei a II-a — este un acord principal sau
secundar, se afld in grupa T, S sau D?

PN

IL Identificati greselile si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorects,
pozitia acordului incorectd, introducerea sau rezolvarea septimei D7 incorecti)

==
(ﬁgéé

?

T N
L

@
I )
LT

TOI0)

III. Interpretati la pian
T-S~-Ig—Dy—Ts—1ls~K®%-D7-T F-dur, A-dur, e-moll

Test 4

Teme: acordurile modului major armonic, trisonul treptei a VI-a, septacordul treptei a Il-a
si rasturndrile lui

Varianta 1
I. Materialul teoretic
Instructie: selectati raspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Pentru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.
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Trisonul treptei a VI-a se referd sa functiunea:
a) T,
b) D;
c) S;
d) TsiD;
e) TsiS;
f) SsiD.

Acordurile modului major armonic in care se schimba structura, dar nu se schimba
functiunea:

a) D%

b) 1%

C) Dy

d) S%

e) Ts

Dupi D7 in trisonul treptei a VI-a se dubleaza:
a) prima;
b) terta;
¢) cvinta;
d) septima.

SIT; si rasturndrile lui se pregatesc cu acorduri din grupd de:
a) T;
b) §;
¢) D;
d) Orice.

In care rasturnare a D7trece SII®s conform regulei crucii?
a) Dy
b) D%
c) D%
d) D

II. Identificati greselilesi explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorecta,
rezolvarea septimei incorectd, cvinte paralele, miscare la un interval mdrit)

e nt—
L

52




TS A

el 1 .
—W o Tl

Varianta 2

I. Materialul teoretic
Instructie: selectafi rdspunsul corect, marcdndu-l cu un cerc. Peniru fiecare intrebare se
presupune unul sau mai multe rdspunsuri corecte.

Contrarietate este:
a) miscarea cromatica la un semiton intr-o voce;
b) miscarea la o secunda marita;
¢) semnele accidentale la o voce;
d) miscarea cromatica dintr-o voce in alta.

Trisonul treptei a VI-a poate fi in functiunea:
a) S;
b) T;
c) D;
d) Neutra.

Septacordul de subdominanti este:
a) VI;
b) Sy
c) Il
d) ViI;

In care rasturnare a D7 trece SII; conform regulei crucii?
a) D7
b) DS
c) D%
d) D>

SII® poate fi rezolvat in:
ay T
b) Te
c) TS
d) S%
e) Se

IL. Identificati greselile si explicati-le (variante ale greselilor: dublarea sunetelor incorects,
rezolvarea septimei incorectd, cvinte paralele, migcare la un interval marit)
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Test S
Teme: trisonul treptei a VI-a, septacordul treptei a Il-a, septacordul treptei a VIl-a,

nonacordul de dominantd, dominanta cu sextd

O 00 N O L W

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.

Lista intrebdrilor
Care acorduri sunt minore, micsorate sau marite din grupa acordului subdominantei
armonice?
Cu care acorduri se pregitesc acordurile modului major armonic?
Ce este contrarietatea?
Unde se folosesc acordurile modului major armonic?
Ce functiune are TSVI?
Cum se mai numeste acordul TSVI?
Ce functiune indeplineste TSVI, daca este inaintea D?
Care acord nu se foloseste impreund cu TSVI?
Cum se inlantuie TSVI cu D 5i D7?
Care greseli apar la inlantuirea TSVI cu D, daca nu dublam terta in TSVI?
Ce este turatia intrerupta?
Ce este cadenta intrerupta?
Care sunt alte procedee de largire a perioadei?
Ce urmeazi dupa cadenta intrerupta?
Care acorduri se pregatesc SII7 si rasturndrile lui?
Care rasturnare a SII7 este cea mai raspandita?
Cate sunete comune are SII; cu T si S?
Numiti variettile procedeelor de aplicare a septimei in SII7.
Cum se rezolva SII7 si rasturndrile lui in D?
Cum se rezolva SII7 si rasturnarile lui in T?
Cum se rezolva SII7 si rasturnarile lui in K%?
Cum se rezolva SII7 si rasturndrile lui in D7?
Unde se foloseste SII7 si rasturnarile lui?
Care sirituri sunt admisibile la rezolvarea SII7 si résturnarile lui?
Cum se construieste DVII; mic §i DVII; micgorat?
De ce DVII; este un acord bifunctional?
in ce cazuri cvintele paralele la inlintuirea T cu DVII7 sunt admise?
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28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.

Cum se inlintuie s¢ 5i VI cu DVII7 in modul major si minor armonic?
Cum SII7 si résturnarile lui trece in DVII7 si rasturnarile lui?

Cum se rezolva DVIIy si rasturnarile lui in T cu rasturnari?

Cum trece DVII7 din modul major natural in modul major armonic?
Cum trece DVII7 si rasturndrile lui in D7 si rasturndrile lui?

Ce functiune indeplineste DVII*; cand se rezolvi in T?

Ce functiune indeplineste DVII*; cond trece in K%?

Cum se construieste Do?

Cate sunete are Dy complet si necomplet?

Care sunet lipseste In D9 necomplet?

Unde se construieste Dy mare si Do mic?

Cum se rezolva Dy complet si necomplet in T?

Cun trece Do in D7?

Cum poate fi mutat Dg?

Cum se construieste SITo?

In care acorduri, de obicei, trece SIIy?

. Unde se foloseste Do?

in ce stare melodicd, de obicei, se foloseste Do?
Unde se foloseste DVIIg?

Care sunet se dubleazi in DVIIs?

De ce nu se dubleazi prima in DVIIs?

Unde se foloseste DTIII?

In care succesiuni, de obicei, se foloseste DTIII?
Ce este dominanta cu sexta?

Unde se folosesc D si D;%?

Unde se folosesc rasturnirile DS si D762

Cum, de obicei, se rezolvi sexta in D% si D72
Cum, mai rar, se rezolvi sexta in D si D7%?

Varianta I

. Materialul teoretic

1. Care acorduri sunt minore, micsorate sau mirite din grupa acordului subdominantei

armonice?

2
3
4
5.
6
7
8

9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

. Ce este contrarietatea?

. Ce functiune indeplineste TSVI, daci se afld inaintea D?
. Cum se inlantuie TSVI cu D si D7?

Care greseli apar la inldntuirea TSVI cu D, daca nu dublidm terta in TSVI?
. Ce este cadenta intrerupta?

. Cum se rezolva SII7 si rasturnarile lui in D?

. Cum se construieste DVII7 mic si DVII; micsorat?

Cum SII7 si rasturndrile lui trece in DVII7 si rasturnarile lui?
Cum se rezolva DVII7 si rasturndrile lui in T cu rasturnari?
Care functiune indeplineste DVII*; cAnd se rezolva in T?
Cate sunete are D9 complet si necomplet?
Cum se rezolva Dy complet si necomplet in T?
Cum trece Dy in D7?
In care stare melodica, de obicei, se foloseste Dy?
Unde se foloseste DVIIs?
De ce nu se dubleaza prima in DVII¢?
In care succesiuni, de obicei, se foloseste DTIII?
Unde se folosesc D si D/%?
Cum se rezolv3, de obicei, sexti in D si D57
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II. Efectuati analiza armonica
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Varianta 2

I. Materialul teoretic
Cu care acorduri se pregitesc acordurile modului major armonic?
Unde se folosesc acordurile modului major armonic?
Ce functiune are TSVI?
Care acord nu se foloseste impreund cu TSVI?
Ce este turatia intrerupta?
Ce urmeaza dupd cadenta intrerupta?
Care rasturnare a SII7 este cea mai raspandita?
Cum se rezolvi S1I7 i rasturndrile lui in T?
Cum se rezolvi SII7 si rasturndrile lui in D7?
. De ce DVII este un acord bifunctional?
. In ce cazuri cvintele paralele la inlinfuirea T cu DVII7 sunt admise?
. Cum trece DVII7 si rasturndrile lui in D7 §i rdsturnérile lui?
. Ce functiune indeplineste DVII*; cand trece in K%?
. Unde se construieste Dy mare §i Dy mic?
. Cum poate fi mutat Dg?
. Care sunet se dubleazd in DVIl¢?
. Unde se foloseste DTIII?
. Ce este dominanta cu sextad?
. Unde se folosesc rasturndrile D% si D767
. Cum, mai rar, se rezolvi sexta in D®si D;5?
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11. Efectuati analiza armonici
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Test 6
Tema: acordurile grupului de dominantd dubli alterate

Variantal
Construiti DD alterate

F-dur

N>

&)

A Wi

e

DD7b5 DDVH7b3 DDGS#IDD43b5, #IDD7b5, #IDD65b5, #1
h-moll

N>

r &)
A W]

)

’
<

@]

DD DDVII;» DDVIISs%3 DD%%3 DDVII;?
DDG 5b5

Varianta 2
Construiti DD alterate

Es-dur

{2

A W

%>

DD7b5 DDVII7b3 DD65#1DD43b5, #IDD7b5, #IDD65b5,#1

fis-moll

Fa)

bV

QEE’N)

DD7% DDVII;* DDVII%**DD*»DDVII4;? DDEsb
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Test 7

Teme: dominanta dubld, modulatia in tonalititile de gradul I de inrudire

I

.M
1
2.
3
4
5
6

7.

Variantal

aterialul teoretic

Ce este acordul modulant?

Cate acorduri comune au tonalitétile care se deosebesc cu un semn constitutiv?
Céte tonalitati inrudite are fiecare tonalitate?

Ce este tonalitatea secundara?

Care acorduri de DD se folosesc inaintea K%?

Ce este inelul sau motivul secventiei?

Cu care acorduri se armonizeaza tetracordul frigic la bas?

II. Efectuati analiza armonica

ﬁh : = = ; : e e - :
A N AT A A A
ey
' ' ! ' ! ‘ T
Varianta 2
I. Materialul teoretic
1. Cu care acorduri se armonizeaza tetracordul frigic la sopran?
2. Care secvente se numesc diatonice, cromatice si modulante?
3. Ce este sensibila DD?
4. Cum se pregiteste DD in interiorul constructiei muzicale?
5. Ce este inflexiunea?
6. Ce este acordul comun la modulatie?
7. Cate acorduri comune au tonalititile care se deosebesc cu 4 semne constitutive?

II. Efectuati analiza armonica
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INCHEIERE

Evident c3 testarea nu este un panaceu pentru rezolvarea tuturor problemelor, deoarece
acest instrument nu este atét de universal incét s fie folosit pentru a masura totul. De exemplu,
manifestarile de competenta, creativitate, talente nu se lasé influentate la identificarea adecvata
a testelor. De asemenea, este dificil si impracticabil si se utilizeze teste atunci cand studentul
trebuie si demonstreze abilitatea de a compara fenomenele, de a le rezuma, de a construi
modele, de a explica fapte sau procese bazate pe legile teoretice studiate, de a prezenta abilitati
de gandire inductiva $i deductivi atunci cAnd este necesar sd demonstreze aptitudinile orale.

Si totusi, capacitatile de testare sunt foarte mari. Ele pot fi utilizate in toate tipurile de
control pedagogic existent: de introducere, curent, tematic, intermediar, final. Organizand
controlul pedagogic prin utilizarea testelor, ne concentram pe principiile stiintei, obiectivitatii,
comprehensivitatii, organizarii sistematice si ierarhice. Acest control mireste motivatia pentru
studiere si raspunde nevoii de a stabili o relatie de cooperare intre profesor si student, deoarece
implicd eliminarea opinei subiective, a concluziilor profesorului bazate pe cunoasterea
insuficientd a studentilor sau pe o pérere preconceputa despre ei.
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