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Aceasta lucrare analizeaza contributia lui Igor Cobileanski la dezvoltarea videoclipului muzical
in Republica Moldova. Inainte de consacrarea prin scurtmetraje si filme de fictiune, Cobileanski
realizeazda o serie de videoclipuri pentru trupe precum Zdob si Zdub, Alternosfera si Cuibul, care
Sfunctioneaza ca un laborator vizual pentru explorarea stilului sau cinematografic. Studiul examineaza
estetica acestor productii — minimalism vizual, atentie pentru periferia urbana, umor absurd, ritmuri
lente sau dinamice articulate muzical — si modul in care acestea anticipeaza temele si strategiile narative
ale filmelor sale ulterioare. Analiza pozitioneaza videoclipurile lui Cobileanski intr-0 ecologie media est-
europeand marcata de tranzitie, identitate culturala si reconfigurarea imaginarului post-sovietic.
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This paper analyzes Igor Cobileanski’s contribution to the development of the music video in the
Republic of Moldova. Prior to his recognition through short films and fiction features, Cobileanski
directed a series of music videos for bands such as Zdob si Zdub, Alternosfera, and Cuibul, which
function as a visual laboratory for exploring his cinematic style. The study examines the aesthetics of
these productions—visual minimalism, attention to urban peripheries, absurd humor, musically
articulated slow or dynamic rhythms—and the way they anticipate the themes and narrative strategies of
his later films. The analysis situates Cobileanski’s music videos within an East European media ecology
marked by transition, cultural identity, and the reconfiguration of the post-Soviet imaginary.

Keywords: Igor Cobileanski, music video, visual aesthetics, Zdob si Zdub, Alternosfera, Cuibul,
post-Soviet space, East European media, cultural identity

Introducere

Consacrarea videoclipului muzical ca gen artistic autonom este strans legata de lansarea
postului MTV in anul 1981, moment care a marcat o schimbare structuralad in industria muzicala.
Videoclipul devine rapid un instrument central de promovare, iar artistii incep sa investeasca
masiv in constructia imaginii publice, a stilului si a naratiunii vizuale. Totusi, aceasta evolutie nu
a fost identica in spatiul est-european si, cu atat mai putin, in cel moldovenesc.

Desi existau resurse muzicale care ar fi permis o dezvoltare timpurie a genului, Republica
Moldova facea parte din URSS, unde productia culturala era strict subordonatd ideologiei
oficiale, iar expresiile artistice erau orientate preponderent citre functia propagandistica. In acest
context, dezvoltarea unor forme audiovizuale autonome, precum videoclipul muzical, era,
practic, imposibila. Dumitru Olarescu surprinde aceasta realitate intr-unul dintre studiile sale
consacrate cinematografiei autohtone: ,,Pe timpurile regimului totalitar, in cinematografia
autohtond filme de artd, in sensul notional, nu s-au realizat, deoarece canoanele regimului
socialist nu prevedeau procesul de reinterpretare (dramatizarea, scenarizarea) a artelor prin film,
iar cineastii erau nevoiti, cu mici exceptii, sa se limiteze la o simpla fixare a realitatii culturale”
[1 p. 348].

Abia dupa inceputul anilor 90 termenul de videoclip incepe si fie utilizat constant in
spatiul mediatic din Republica Moldova, odata cu aparitia primelor incercari de productie la
televiziunea publica. Totusi, aceste realizari timpurii rdiman n mare parte rudimentare, din cauza
lipsei infrastructurii tehnice, a mediului de profesionisti si a unui sistem coerent de productie
audiovizuald. Era necesara atdt formarea unei generatii de regizori dispusi sd experimenteze
acest nou format cat si aparitia unor case de productie capabile sd ofere conditii reale de lucru.
Pornind de la acest context, cercetarea de fata isi propune sa analizeze videoclipul muzical ca
spatiu de experiment vizual in Moldova post-sovietica, cu accent asupra contributiei regizorului
Igor Cobileanski, unul dintre autorii care au explorat sistematic potentialul expresiv al acestui

gen.
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Igor Cobileanski — intre cinema si videoclip

Format profesional la Academia de Teatru si Film din Bucuresti, sectia Regie, Igor
Cobileanski revine la Chisindu la mijlocul anilor 90, intr-un moment de profunda transformare a
mediului cultural. Impreund cu Marin Turea, Leontina Vatamanu, Virgiliu Mirgineanu si cu
sprijinul Fundatiei Soros Moldova, contribuie la infiintarea unuia dintre primele studiouri
independente de productie din Republica Moldova.

Implicarea sa in realizarea emisiunii Rock-Vagon 1l conecteaza direct la scena muzicala
emergenta, iar organizarea festivalului Mdine incepe astazi, dedicat trupelor rock aflate la debut,
i1 oferd acces la noile forme de expresie artisticd ale generatiei post-sovietice. Aceasta dubla
experienta — cinematografica si muzicala — va deveni esentiala pentru modul in care regizorul va
aborda ulterior videoclipul muzical. Tn paralel, Cobileanski se afirmi ca una dintre vocile
importante ale tinerei generatii de cineasti moldoveni. Scurtmetrajele sale — Cand se stinge
lumina, Sasa, Grisa si lon, Plictis si inspiratie, Tache — circula intens in festivaluri
internationale, conturand un profil autoral centrat pe observatia sociala, umorul absurd si atentia
acordata marginalitatii urbane.

Consacrarea sa in lungmetraj debuteaza cu La limita de jos a cerului, film premiat la
Festivalul International de Film de la Cottbus, urmat de Afacerea Est. Ulterior, regizorul se
afirma si in domeniul serialelor de televiziune, semnand productii de anvergura precum Umbre si
Hackerville, acesta din urma fiind distins cu Grimme-Preis in Germania. Anul 2025 marcheaza
un varf de productivitate artistica, odata cu lansarea serialului Plaha, a lungmetrajului
Comatogen si a scurtmetrajului Nebunul, context in care statutul sau de figurd centrala a

cinematografiei moldovenesti contemporane devine incontestabil.

Videoclipul muzical ca laborator vizual

In istoria recenti a audiovizualului, videoclipul muzical a fost adesea un teritoriu de
experiment pentru cineasti consacrati. David Lynch a construit un univers vizual distinct
colaborand cu Moby, Martin Scorsese a semnat videoclipul-eveniment Bad (1987) pentru
Michael Jackson, iar David Fincher a redefinit estetica videoclipului pop prin colaborari cu
Madonna, George Michael si Aerosmith. In acest context international, experienta lui Igor
Cobileanski se inscrie intr-o traditie a utilizarii videoclipului ca spatiu de testare stilistica.
Departe de a fi simple produse promotionale, videoclipurile sale dezvaluie preocupari constante
pentru: reprezentarea spatiului post-sovietic, utilizarea umorului absurd, explorarea periferiilor
urbane, articularea unei relatii fluide intre naratiunea cinematografica si ritmul muzical.

Desi mai putin discutate in literatura critica decat filmele sale, aceste lucrari constituie un

corpus esential pentru intelegerea evolutiei sale artistice. Analiza celor trei videoclipuri selectate
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n acest studiu — realizate in perioade diferite si pentru artisti diferiti — va evidentia trei directii

estetice distincte, care anticipeaza si completeaza demersul sdau cinematografic.

Doina Haiducilor

Aceasta productie vine dupa o perioadd de colaborare a regizorului lgor Cobileanski cu
trupa Zdob si Zdub, n contextul emisiunii Rock-Vagon, colaborare care a culminat cu realizarea
primului lor videoclip, Buna dimineata (2001). Doina Haiducilor reprezinta insa primul
videoclip muzical din Republica Moldova, in care se poate identifica 0 conceptie coerenta si
elaborata asupra produsului audiovizual. Desi vorbim despre o estetica de tip low-budget, aceasta
este compensatd printr-0 inventivitate vizuald remarcabild. Intregul demers este subordonat
muzicii, care combina elemente folclorice cu rock alternativ. Doina este 0 melodie cu ritm liber,
care permite multd improvizatie, iar subiectele cantate sunt legate de dor si suferinte. ,,Doina
taraneascd nu este o melodie ceremoniala si este, de obicei, cantatd in singuratate, avand un rol
psihologic important — acela de a linisti sufletul” [2]. Aceasta este formula muzicala ce
determina si structura vizuala a videoclipului.

Ritmul de inceput este sugerat de miscarea unor scrancioburi goale, montate pe accentele
muzicale, secventd urmata de intrarea haiducilor. Din punct de vedere vizual, cadrele trimit catre
spatii recognoscibile, creand o tensiune intre imaginarul arhaic si realitatea contemporand. Partea
lirica este valorificatd prin construirea unor scene statice, in care se miscd doar camera, iar
personajele pozeazd asemenea unor figuri dintr-o sedintd fotografica.

La nivel narativ, aceste secvente simbolizeazd situatii de nedreptate: un electorat
marginalizat, veterani de razboi, figuri ale lumii interlope, batrani, sugerand, un tablou social al
tranzitiei. Dimensiunea rock aduce insa un plus de performativitate: energie, miscare,
expresivitate corporald. Interpretii sunt filmati noaptea, in padure, traversand desisuri, apoi
adunati in jurul unui foc de tabara, interpretand cantecul in sincron.

Finalul videoclipului aduce o reconciliere simbolica: personajele marginalizate din strofe
se regdsesc in poienita haiducilor, cantdnd impreuna, incalzindu-se la foc sau legdnandu-se
alituri de membrii trupei. Intregul univers este construit intr-0 atmosfera balcanica, imbogatita
cu elemente inedite de decor si ,,culoare”: un flasnetar, o fatd cu mascad antigaz, fotografii de
altadata. Vezi videoclipul Doina Haiducilor [3].

Cobileanski exploreaza aici umorul absurd si observatia sociald, dimensiuni care se
completeaza reciproc. Se evidentiaza capacitatea sa de a lucra cu actori non-profesionisti si cu
situatii adesea improvizate pe platoul de filmare, in acord cu un decupaj general conceput
anterior. Pentru trupa Zdob si Zdub colaborarea cu Igor Cobileanski este semnificativa, intrucat

identitatea lor vizuald se construieste tocmai prin aceste doua videoclipuri de inceput — Buna
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dimineata si Doina Haiducilor — continuand ulterior cu Hora cosmica, Nunta extremalad, Sunt
hoinar, sunt lautar.

Meritd mentionatd si distribuirea membrilor trupei in primul scurtmetraj al regizorului,
Cand se stinge lumina. Despre originea filmului, intr-un interviu cu Adriana Gheorghe in
Suplimentul de culturd, Cobileanski marturisea: ,,Cel ,,cu becul” este un banc ofertant din asa-
numitul folclor urban din fosta URSS; |-am intalnit si la Kiev si, pur si simplu, I-am dramatizat,
am mai addugat, am mai scos” [4]. Filmul s-a bucurat de succes si datorita prezentei artistilor in

rolurile principale.

Orasul 511

Urmatorul videoclip analizat marcheaza cea de-a doua colaborare a lui Igor Cobileanski cu
trupa rock Alternosfera. La scurt timp dupa realizarea primului videoclip — (W)Amintirile — care
s-a bucurat de succes, regizorul acceptd propunerea formatiei de a elabora un scenariu pentru
piesa Orasul 511. Si in acest caz avem de-a face cu 0 partitura vizuala atent construita, in stransa
corespondenta cu dinamica muzicald. Videoclipul este realizat Tn mare parte pe chroma key,
procedeu care presupune o sincronizare riguroasa intre filmarea interpretilor si elementele
grafice suprapuse ulterior. Se lucreazd in paralel la cadrele cu trupa si la universul vizual din
fundal.

Clipul debuteaza cu pulsatia unei boxe, care se transforma treptat in scend de concert.
Amplasata in mijlocul unei pustietati, aceasta devine nucleul in jurul caruia, prin energia muzicii,
»creste” un orag intreg, populat treptat de spectatori. Astazi, astfel de combinatii tehnice sunt
usor de realizat, insd pentru anul 2005 videoclipul reprezenta o performanta de inventivitate
vizuala si coerentd emotionala.

Cromatica rece si imaginea filmatd in alb-negru impun initial perceptia unui spatiu
indepartat, rigid si impersonal. Dinamica montajului si evolutia naratiunii conduc insa, treptat, la
0 resemnificare afectivd: spectatorul ajunge sa se regdseasca, in final, in multimea adunata in
jurul boxei uriase din centrul orasului. Vezi videoclipul Orasul 511 [5]. Videoclipul
demonstreaza un limbaj cinematografic indraznet, maturitatea regizorald a lui Cobileanski si
siguranta efectului estetic urmarit. Pentru trupa Alternosfera, aceasta colaborare devine
definitorie, contribuind la conturarea unei identitati vizuale marcate de urbanitate melancolica.

Orasul 511 a castigat Premiul pentru cel mai bun videoclip la Festivalul International de
film Cronograf, in 2005, confirmind valoarea regizoraldi a lui Igor Cobileanski. In plan
profesional, aceasta perioadda preceda realizarea primului sdu lungmetraj, La limita de jos a
cerului. Totusi, afirmarea sa in cinematografie nu il determind sa abandoneze videoclipul

muzical, pe care 1l va continua ca spatiu privilegiat de experiment vizual.
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Asa si asa

Acest videoclip, realizat cu formatia Cuibul, dateaza din anul 2016. Regdsim aici un autor
deja asezat stilistic, cu o identitate creativa clar conturata. Spre deosebire de clipurile anterioare,
acesta urmareste o linie narativa coerenta, propunand o reconstituire istoricd a Chisinaului anilor
’50-60, prin decoruri si costume retro atent alese. Naratorul este un copil, locatar al acestui
univers, care, avand la gat un aparat de fotografiat de epoca, incearca sa-i faca o poza fetei pe
care o simpatizeazi, dar aceasta dispare. In ciutarea ei, el intalneste vecinii, surprinsi in conflicte
madrunte, specifice vietii cotidiene. Atmosfera locuintelor comunale este redata cu acuratete, iar
Igor Cobileanski isi plaseazd protagonistul in situatii aparent banale de tensiune intre cupluri,
pentru ca acesta sa le ofere bilete la spectacolul formatiei Cuibul, ca motiv de impéacare.

Fiecare scend contine o mini-naratiune proprie, construitd prin compozitii atent lucrate si o
cromatica de lumina calda, in stil vintage. Regizorul nu evita conventia teatrului filmat, utilizand
un umor ludic si mizand pe o expunere estetica pe care spectatorul o accepta si o savureaza
datorita montajului paralel. Secventele de interior, cu istorii bizare si conflictuale, sunt alternate
cu cele din curtea comuna, unde membrii trupei sustin un concert. Decorurile exterioare respecta
aceeasi logicd stilisticd a epocii, prin instalatii de lumina specifice si costume adecvate.
Personajele din scenele anterioare apar rand pe rand si se integreaza firesc in multimea
spectatorilor. La fel ca in Doina Haiducilor, finalul aduce toate personajele in acelasi cadru, iar
copilul realizeazd fotografia de grup, descoperind ca, in centru, se afld chiar fetita pe care o
pierduse la inceput.

Cobileanski stapaneste cu finete estetica perioadei, acordand o atentie speciala obiectelor
de decor si detaliilor vizuale, provocand nostalgia spatiului urban de altddata. Foloseste un umor
cald, usor absurd si valorificd ritmul muzical atipic, evitdnd montajul clasic pe structura strofa-
refren. In schimb, urmireste o sincronizare subtila intre textul piesei si succesiunea secventelor
vizuale. Vezi videoclipul Asa si asa [6]. Prin acest videoclip, Igor Cobileanski demonstreaza, sub
toate aspectele, 0 maturitate regizorald deplina. Se poate observa aici cristalizarea unui limbaj
personal, deja recognoscibil din filmele sale de fictiune, unde regasim aceleasi combinatii de

realism, umor si observatie sociala.

Concluzii

Energie si tensiuni sociale (Doina Haiducilor, Zdob si Zdub), melancolie urbana (Orasul
511, Alternosfera), umor si reconstructie istorica stilizata (Asa si asa, Cuibul) sunt doar céteva
dintre directiile tematice dezvoltate diferit in cele trei videoclipuri analizate, ilustrand evolutia
clara a lui Igor Cobileanski ca regizor de videoclipuri muzicale. Privite impreund, aceste

productii demonstreaza versatilitatea autorului in acest gen de expresie audiovizuala. Chiar daca
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au fost realizate 1n paralel cu scurtmetrajele si filmele sale de fictiune, videoclipurile
functioneaza ca un veritabil laborator vizual, in care se contureaza temele si strategiile sale
stilistice: realismul, umorul, melancolia si atentia pentru detaliu. In absenta unei industrii
cinematografice puternice, videoclipul muzical a devenit spatiul in care Igor Cobileanski si-a
construit treptat limbajul autoral si identitatea regizorala, dar care ramane un reper de

profesionalism pentru alti creatori de videoclipuri.
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