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Introducere

Practica este o componentd obligatorie in planul de studii, ce asigura
consolidarea cunostintelor teoretice si a abilitatilor experimentale, contribuind la
formarea unui specialist competitiv in domeniul artelor grafice.

Practica de initiere este o disciplind organicd a procesului de studii si are
caracter de cunoastere si creativ. Ea presupune intretinerea unui dialog direct si
rezonant cu natura, in scopul studierii analitice a manifestarii legitatilor ei in
mediul faunei, florei, mineralelor si interpretarea acestora in mod artistic, prin
diferite mijloace si procedee plastice.

Consideram ca este foarte important ca acest studiu sa prezinte tot spectrul
de transformari in structuri artistice plastice, pornind de la cele apropiate de
motivele naturale si ajungand pana la abstractii, utilizind plenar arsenalul de
elemente ale limbajului plastic, tehnologii i procedee.

Practica de initiere constituie o etapa importantd in sistemul de formare a
competentelor profesionale ale pictorului-grafician. La aceasta etapa, se produce
generalizarea si sinteza cunostintelor si abilitatilor insusite deja, aceasta fiind o
conditie a dezvoltarii ulterioare a dexteritatilor profesionale la etapele urmatoare
ale procesului de instruire.

Acestei etape 1i este rezervat un volum de timp important in orarul
procesului de studii — doua saptamani toamna si doua saptamani primavara.

Toate etapele practicii de initiere trateaza sarcini metodico-didactice
esentiale, care tin de insusirea principiilor de baza de organizare a unui spatiu
artistic; Tmbogatesc considerabil limbajul plastic si imaginativ; elucideaza
principiile abordarii decorative a formelor naturale si vegetale; dezvoltd
gandirea imaginativa, pregatind baza pentru dezvoltarea ulterioara a abilitatilor
formate, conform curricula la specialitatea Grafica.

Scopul practicii  de initiere consta in consolidarca si extinderea

cunostintelor si abilitdfilor obtinute de studenti la orele de desen si pictura,
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insusirea aplicarii creative a acestora in spatiul deschis in conditiile iluminarii
naturale, precum si in dezvoltarea unor imaginatii estetice in procesul
comunicarii nemijlocite cu natura, ceea ce constituie un aspect deosebit de
important in formarea in general a capacitatilor artistice ale viitorilor pictori.

Practica demonstreaza ca studentii care sunt obisnuiti sa lucreze in conditii
de atelier, iesind in plein-air, se pierd in cautarea raporturilor coloristice Tn
mediul aerian. In consecintd, paleta cromatica devine destul de limitatd, fapt
mentionat transant de cunoscutul iluminist francez al secolului al XVIII-lea
Denis Diderot: Cel care nu a studiat §i nu a simfit efectul luminii §i al umbrei in
campuri §i paduri, pe acoperisuri de case satesti si urbane, ziua §i noaptea, sa
lase pensula din mana, in mod deosebit, sa nu-si puna in gdand sa devina
peisajist [1, p 57].

Peisajul este cel mai popular gen al artei plastice, fiind abordat, practic, de
permite fiecarui artist sa-si elaboreze propriul stil. Mediul natural al lumii
inconjurdtoare vizibile, In toatd integritatea si armonia sa, reprezintd o sursa
nesecata de cunostinte, analize s1 perceperi, un izvor pretios de idei si principii
pe care un plastician profesionist le foloseste pentru transformarea sociald si
culturala a spatiului.

C. Korovin scria despre peisaj urmatoarele: Peisajul nu poate fi pictat fara
vreun scop, doar pentru ca este frumos, el trebuie sa contina istoria sufletului.
El trebuie sa fie ca sunetul ce corespunde sentimentelor cordiale. Este dificil a
exprima aceasta prin cuvinte, seamand atdt de mult cu muzica [2, p. 55].

Peisajul este o priveliste a naturii, iar ca gen al artelor plastice se
identifica, prin crearea unei imagini a naturii sau a unei localitati, cu diverse
aspecte ale pitorescului expresiv §i farmecului unor locuri concrete sau
imaginare [3, p. 28].

Giorgio Vasari foloseste termenul peisaj cu sensul de ,,priveliste ca subiect

al picturii”. Danielle Bartoli considera ca peisajul vazut [...] prin golul unei
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ferestre sau prin origice deschizatura, dupa bunul sau plac, se arata in
departare ca un peisaj in tonuri estompate [4, p. 89].

Pierto Fantani si Jiuseppe Rigutini definesc peisajul ca o intreaga priveliste
sau o parte din ea, in masura in care este aleasa pentru a fi subiect al picturii
[5, p. 241].

Peisajul este, potrivit lui Assunto, un element intr-un sistem complex, ce
cuprinde deopotriva spatiul, locul si timpul [6, p. 158].

Nicola Zingarelli, cel mai cunoscut filolog italian din perioada interbelica,
in Vocabolariu de la lingua italiana, trateaza termenul peisaj ca aspect al
privelistii, o intindere de pamant locuit si civilizat, tinut cu campii, cu munti,
rauri, copaci etc. sau ca un [...] peisaj minunat al panoramei pamantului [7, p.
48].

Peisajul este un spatiu in care sunt amplasate lucrurile, obiectele vazute in
ansamblu, iar intruchiparea lui in arta este reprezentarea spatiului, care reflecta
sau cuprinde o viziune complexd a micro- Sau macrocosmosului. Prin
interpretarile spatiului unde inceputul si infinitul se contopesc, peisajul poate fi
interpretat ca spatiu exterior — al unei localitati sau al unei privelisti, vazute
panoramic, sau ca spatiu interior —, perceput la o scard dimensionald mai mica,
reprezenténd doar un fragment al vastitatii peisajului [8].

Procesul de realizare a peisajului in arta denotda ca acesta este un produs
cultural si intelectual, databil si explicabil din punctul de vedere al istoriel.

Importanta si actualitatea suportului de curs. Suportul de curs trateaza o
problema importanta, dar mai putin cercetata, privind elaborarea unor metode
didactice care ar contribui la o dezvaluire mai eficienta a potentialului artistic al
viitorilor pictori, la dezvoltarea calitatilor individuale in cadrul practicii de
initiere la specialitatea Grafica. Problema respectivi a avut intotdeauna o
importanta deosebitd in practica invatamantului artistic, fiind si in prezent in
vizorul plasticienilor. Principiile de insusire a picturii peisajere, aplicate de

maestrii din trecut, precum si elaborarile teoretice ale savantilor in domeniul
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cromaticii, psihologiei si pedagogiei artelor, devin componente importante in
perfectionarea metodelor de instruire a studentilor in plein-air in conditiile
contemporane.

Abilitatile si cunostintele obtinute in procesul realizarii sarcinilor de studii
in plein-air formeaza maiestria profesionala si imbunatatesc calitatea insusirii
picturii si compozitiei Tn atelier. Acest lucru contureaza stringenta studierii
metodelor de instruire si dezvoltare a individualitatii creative, mai ales in plein-
air, cand principalul invititor este natura. In plein-air se imbogiteste
perceperea cromaticd a lumii reale, aflatd in mediul aerian, iar relatia reciproca a
motivului peisajului cu arhitectura si spatiul determina, la studenti, cunoasterea
problemelor de proportionalitate si subordonare in compozitii, educa simtul
masurii §i gustul artistic. Perfectionarea maiestriei plastice In mediul natural
contribuie la formarea la studenti a necesitatii de a crea de sine statator, in
special n afara programului de studii, ceea ce constituie o conditie necesara
pentru dezvoltarea individualitatii si maiestriei profesionale ale pictorului.

Suportul de curs accentueaza faptul cd un loc aparte in pregatirea
profesionald a studentilor il ocupa practica de initiere si, in special, desenul
peisajului dupa natura, care formeazd o anumita atitudine fatd de lumea
inconjuratoare datoritd actiunii estetice a naturii, familiarizarii mai largi cu
lumea reala, cercetarii morfologiei ei, studierii diverselor procedee de executare
a peisajului.
practicii in plein-air in dezvoltarea creativa a studentilor, deoarece practica
didactico-creativa — plein-air — constituie o continuare a procesului de studii la
disciplinele comporzitie, picturd, desen si este o parte componenta a sistemului
de pregatire speciala a pictorului.

Scopul acestui suport de curs este:

- Tnsusirea procedeelor si tehnicilor de lucru in acuarela la realizarea lucrarilor

n plein-air;



- Tnsusirea principiilor de baza ale procesului de lucru dupa naturd in
conditiile de plein-air;

- studierea consecutivitatii executarii lucrarilor cu divers grad de
complexitate, care constituie un element component important al procesului de
instruire a studentilor.

Acest suport de curs vine sd dezvaluie o conceptie despre valorile uman-
estetice ale viitoarei opere, un continut despre peisajul grafic si in acuarela,
prezentand etapele nasterii unui peisaj prin diferite mijloace tehnice grafice de
executare. Continutul nu se poate separa de forma; de fapt, se poate, dar atunci
nu vom obtine o opera de artd demna de acest nume, ci un obiect artizanal
deghizat in operd de artd. Pentru relevarea continutului, se impune clarificarea
unor probleme teoretice. Aceste aspecte conceptuale sunt legate de experiente
concrete, de rezolvarea unor probleme reale referitoare la imaginile din natura.

Problema stiintifica solutionata: importanta si actualitatea cercetarilor
rezidd in prezentarea practico-aplicativa a informatiilor referitoare la tema
Peisajul in plein-air.

In suportul de curs sunt identificate si elaborate recomandiri metodice
eficiente de realizare a sarcinilor in plein-air, care permit formarea la studenti a
abilitatilor de baza de realizare a lucrarilor in diferite tehnici grafice in plein-air
si care contribuie la dezvoltarea capacitatilor plastice si de creatie ale studentilor
graficieni.

Rationalitatea temei abordate: studierea naturii si cresterea nivelului
profesional de posedare a tehnicii picturii In acuarela trebuie sd fie
interdependente, Tn scopul asigurarii celor mai eficiente conditii pentru formarea
capacitatilor creative ale specialistului. Aceasta determind in mod special
actualitatea suportului de curs. Dat fiind faptul ca abordarea creativa a crearii
unei imagini pictate se bazeazd pe impresiile obtinute nemijlocit din

comunicarea cu natura, iar in rezultatul lucrului in plein-air apare inspiratia, se



nasc idei pentru compozitiile peisajere, necesare pentru activitatea ulterioara de
creatie.

Acuarela reprezintd un material plastic unic, care contribuie la educarea
culturii de percepere a culorii, a gustului artistic, ajuta la insusirea spatiului si
formei. Cu cat studentii vor insusi mai bine acuarela, cu atat mai usor $i mai
accesibil va fi pentru ei procesul de studii ulterior. Studentul care poate lucra in
acuarela Insuseste cu usurintd tehnica de lucru cu guasa si tempera, vopselele
acrilice, uleiul, tehnica de desen pe stofa — baticul.

Activitatea practica. Este necesar sa mentionam ca posedarea procedeelor
tehnica de lucru in acuarela, dar si sa rezolve un sir de probleme legate de
creatie: este vorba de solutia compozitionala a peisajului; capacitatea de a prinde
repede subiectul unui peisaj concret; sa manipuleze repede cu suprafata plana a
colii de hartie; sa-si dezvaluie capacitatile de creatie; sa-si dezvolte capacitatile
artistice de creatie.

Pentru o organizare eficientd a procesului de instruire, este necesar a-l
interesa pe student. Tn acest scop, este rezonabil a valorifica, realiza:

- diverse teme, sarcini, lucrul dupa naturd, dupd memorie, imaginatie si

inchipuire;

-sarcini de creatie orientate spre cautarea de sine statatoare a solutiei

imaginative a compozitiei;

- studii de scurta durata ale peisajelor in plein-air;

- crearea suporturilor didactico-metodice pe CD,;

- masterclass;

- vizionarea si analizarea sarcinilor realizate;

- Vizitarea muzeelor si expozitiilor;

- familiarizarea cu traditiile artei maestrilor acuarelei;

- organizarea de expozitii studentesti.



Explorarea factorilor mentionati extinde cercul de interese, imbunatateste
calitatea picturii in acuarela si in alte tehnici grafice, cultiva dragostea pentru
artd, ceea ce, in ultima instanta, activizeaza munca de creatie a studentilor.

Structura suportului de curs: Tn Introducere se realizeazi o succintd
analiza a termenului peisaj; se descrie domeniul, importanta si actualitatea
suportului de curs, scopul, problema stiintifica solutionata, rationalitatea temei
abordate, activitatea practica, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele
de transmitere a cunostintelor si modalitatile de evaluare.

Tn primul capitol al suportului de curs, Peisajul in contextul evolufiei
artelor plastice, este elucidata aparitia peisajului in artele plastice. Capitolul
reflecta originile peisajului in artele orientale si Tn cele europene.

Tn capitolul doi, Evolutia tehnicilor de lucru ale picturii in acuareld, sunt
descrise succint evolutia si afirmarea tehnicilor de lucru ale picturii in acuarela,
sunt abordate evolutia si afirmarea tehnicilor de lucru ale picturii in acuarela.

Tn al treilea capitol al suportului de curs, Procedeele si tehnicile de lucru in
acuarela, sunt tratate tehnicile de lucru in acuarela: tehnica acuarelei pe uscat si
tehnica acuarelei pe ud.

Tn capitolul patru, Principiile de bazd ale procesului de lucru dupd naturd
in conditiile de plein-air, se defineste termenul plein-air in pictura, sunt
caracterizate principiile de baza ale procesului de lucru dupa natura in conditiile
de plein-air.

Capitolul cinci, Bazele perspectivei liniare §i aeriene, prezinta rolul
perspectivei in peisaje. Sunt descrise legitatile perspectivei aeriene, care ajuta la
redarea corecta si veridica a spatiului.

In capitolul sase, Rolul compozitiei in crearea peisajului, este abordati
notiunea de compozitie In calitate de element de baza al imaginii. Se face o
sintezd a celor trei indicatori formali principali ai compozitiei: integritatea,

prezenta dominantei, echilibrul.



Capitolul sapte, Mijloace de exprimare a imaginii plastice, se refera la
limbajul plastic prin care pictorul vorbeste cu noi. In pictura peisajera, aceste
mijloace sunt: pata, linia, punctul.

Tn capitolul opt, Recomanddri metodice la realizarea studiului de peisaj in
conditiile de plein-air, se indica procedeele de realizare a unui studiu in
conditiile de plein-air si se prezinta etapele de executare a studiului in plein-air,
cu un sir de reguli si legitati necesar a fi respectate in procesul de lucru asupra
studiului de peisaj.

In suportul de curs se prezintd teme-sarcini in care sunt recomandate
diferite teme de realizare a lucrarilor in timpul practicii de initiere. Fiecare tema
contine cateva sarcini de realizare a lucrarilor in plein-air, fiind urmata de
succinte indicatii metodice.

Compartimentul Concluzii prezinta o sinteza a obiectivelor de realizare a
practicii de initiere.

Bibliografia, compusa din 72 de titluri, include publicatii in limbile
romana, rusa, engleza, italiand si franceza referitoare la istoria si evolutia
peisajului in arta plastica universala si nationald, precum si publicatii privind
metodica realizarii lucrarilor in diferite tehnici grafice in plein-air.

In suportul de curs au fost incluse lucriri executate de studenti in timpul
Practicii de initiere, realizate sub conducerea cadrelor didactice de la Catedra de
grafica R. Cutiuba, V. Koreachin, O. Diaconu, Gh. Diaconu, A. Timuta, A.
Colibneac, O. Diaconu-Catan.

Obiective generale :

- sistematizarea metodelor si procedeelor de realizare a unei lucrari in plein-
air;

- perfectionarea maiestriei profesionale.
Obiectivele unitatii de invatare:

- descrierea evolutiei peisajului in contextul artelor plastice;

- cunoasterea evolutiei tehnicilor de lucru ale picturii in acuarela;
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- aplicarea procedeele si tehnicilor de lucru Tn acuareld si in alte tehnici

grafice Tn lucrari;

realizarea independenta a lucrarilor in plein-air;

- prezentarea publica a lucrarilor sub forma de expozitie.

Finalitatile cursului:

Studentul

va analiza evolutia peisajului in contextul artelor plastice;

va aplica procedeele si tehnicile de lucru in acuarela si alte tehnici grafice

in lucrarile realizate in plein-air;

va realiza independent lucrari in plein-air;

va prezenta lucrarile realizate in plein-air sub forma de expozitie.
Metode de transmitere a cunostintelor:

demonstratia; expunerea; discutia; explicatia in grup si individual.
Metode activ-participative:

tipuri de exercitii (initiale, curente, de evaluare); lucrari practice;

observarea; demonstrarea; experimentarea; exersarea; algoritmizarea.

Modalitati de evaluare. Evaluarea, ca proces, urmareste progresul

studentului la nivel de formare a competentelor profesionale in domeniul artelor

grafice. Despre evaludri, studentii sunt anuntati din timp; acestea se efectueaza

in mod transparent, in conformitate cu curriculumul la disciplina Practica de

initiere $1 Regulamentul de organizare a studiilor in invatamdntul superior in

baza Sistemului National de Credite de Studii. Activitatea studentului este

analizatd si evaluatd individual sau colectiv, prin vizionari, sub forma de

expozitie.
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CAPITOLUL 1. PEISAJUL TN CONTEXTUL EVOLUTIEI
ARTELOR PLASTICE

Monumentele de cultura si artd din lumea antica, pastrate pana in zilele
noastre, marturisesc ca oamenii, din cele mai vechi timpuri, au incercat sa
reproduca in imagini natura care ii inconjoara.

Elemente ale peisajului pot fi gisite deja in desenele rupestre. In epoca
neoliticului, oamenii primitivi reproduceau in mod schematic pe peretii
pesterilor sau pe stancile lacurilor, pe copaci si pe bolovani diverse ornamente,
care reprezentau in mod simbolic bolta cereasca, astrii, partile lumii. Pe platoul
Tassili n'Ajjer din Sahara au fost gasite desene cu scene de vandtoare sau Cu
manatul turmei. Alaturi de figurile umane si cele ale animalelor, este schitat si
un peisaj simplist, care nu permite concretizarea locului actiunii. In arta
Orientului Antic si a Cretei, motivul peisajului este un detaliu frecvent al
desenelor rupestre. Astfel, Tn apropiere de localitatea Beni-Hasan din Egiptul de
Mijloc, a fost gasita o necropold in stinca a capeteniilor antici care au trait in
secolele XXI-XX T.e.n. Una dintre numeroasele fresce care acopera peretii
incaperilor funerare reprezinta o pisica sdlbatica, ce vaneaza in desisuri. Printre
picturile murale din vestitul palat din Knosos, de pe insula Creta, a fost
descoperit un desen numit de cercetatori Pitpalaci pe stanci. Pentru a realiza o
reproducere de sine statdtoare a peisajului, pictorul, din céte se vede, trebuie sa
simtd natura ca ceva opus sie.

Omul primitiv, probabil, se simtea indisolubil legat de lumea
inconjuratoare, de aceea ideea unui peisaj pur nu-l interesa deloc. Oricum,
conform istoriei artelor, depasirea unui oarecare egoism fata de peisajul-mediu,
in constiinta omului, s-a realizat treptat si destul de lent. Astfel, de exemplu, Tn
picturile murale ale egiptenilor antici nu este prezentatd natura, dar peisajul este
consemnat prin elemente echivalente: lotus, papurd, copaci. Prin echivalenta

elementelor preluate din acelasi plan, este exprimat elocvent sensul decorativ al
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picturii in calitate de ornament al peretilor. O asemenea imagine nu urmareste
vreo constientizare etnica sau filosofica. Acelasi caracter il au si imaginile
naturii de pe peretii palatului din Knosos, monument al culturii egeice, care,
cronologic, a precedat cultura Greciei Antice. Nici grecii antici nu au cunoscut
peisajul ca un gen aparte. Acestia desenau o fasie de pamant sau un mal cu
prundisi doar pentru a insemna locul actiunii. Primele informatii despre operele
de artd le intdlnim in lucrarile lui Plinius cel Batran si Pausanias le Periegete
(secolele I-11 d. Hr.) [9; 10].

Pana la cal, continua malul marii, scria istoricul Pausanias despre un
tablou al pictorului grec antic Polignot (Polygnotos), mai departe, pe desen,
mare nu este [11, p. 226].

Pe timpul Republicii Romane au existat imagini asemanatoare cu
perceperea noastra a peisajului. Pictorii care le-au creat aveau 0 a anumita
inchipuire despre perspectiva liniara si cea aeriand, desi nu chiar atat de
consecventa. Peisajele sunt pictate larg, nu fara anumite aluzii clare la unele
efecte atmosferice de lumini. Tusele libere, vaste sunt agezate una langa alta,
fara a se contopi, si spectatorului 1 se creeaza impresia de lumina si aer reale. Ca
si pictura peisajera murald a egiptenilor, ele serveau drept decoratiuni originale
de interior pentru locuinte si intrarile centrale. In orasul Stabia din Roma Antica,
distrus, la fel ca si orasul Pompei, in timpul eruperii Vezuviului, printre desenele
gasite 1n casa unui patrician, se distinge fresca Portul maritim, care reprezinta un
veritabil peisaj marin.

In calitate de gen independent, peisajul apare in arta chinezi in secolul al
Vl-lea. Tablourile din China medievala redau poetic lumea inconjuritoare.
Natura mareata si inspirata din aceste lucrari, realizate in special cu cerneala pe
matase, ni se infatiseaza ca un univers imens, ce nu are limite. Traditiile picturii
peisajere chineze au avut o influentd enorma si asupra artei japoneze. Ele parca
absorb viziunile despre imensitatea si necuprinsul naturii. Muntii si apa sunt

elementele fundamentale ale compozitiei orientale. Propunand o analogie dintre
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inima si corpul uman, chinezii se refereau la munte ca la o inima pulsanta, iar la
apa ca la sangele acestei inimi. Creand muntii si apa ca o sinteza a naturii,
artistii chinezi au produs o declaratie filosoficd generalizatd. Ei au tradus
profunda atingere a adevarului prin imagini vizuale. Un renumit pictor peisajer
chinez a fost Xu Wei (Figura 1). Tn perioada dinastiei Min insi, peisajul si-a

pierdut importanta in pictura.

- L KLy

Fig.1 Crizantema si Bémbuc, Xu Wei

Tn Europa, peisajul, ca gen separat al artei, a aparut mult mai tarziu decat in
China sau in Japonia, fiind, initial, 0 parte componenta a scenelor mitologice in
pictura din Antichitate si Evul Mediu. In Antichitate si in Evul Mediu, peisajele
serveau n calitate de fundal al frescelor, reliefurilor si icoanelor, determinand
semantica scenelor, in general, cu caracter limitat. Tn aceasta perioadi, peisajele

sunt lipsite de volume iluzorii, sunt stangace ca desen, cu caracter simbolizat.
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In aceasti calitate, peisajul transpare in fresca si icoana medievali, avand o
semasiologie simbolica particulara. Este necesar sa mentionam fenomenul unic
in arealul artei europene — frescele medievale moldovenesti din Moldova de
nord, cunoscute prin intermediul decorului bisericilor din secolele XV-XVI:
manastirile Patrauti (1487), Voronet (1488, Figura 2) [12], Arbore (1503) [13],
Sucevita (1522) [14], Humor (1530) [15], Probota (1530) [16] si Moldovita
(1532) [17].

il

"~ Fig. 2 Judecata d

O
oronet

oLl <Pl 1 e T S ;
e apoi, fragment fresca, manastirea V

In Republica Moldova, unicul monument in care se mai pastreaza pictura
murald executatd in tehnica frescei se afla in orasul Causeni, in Biserica

Nasterea Maicii Domnului (secolul XVI-XVII, Figura 3) [18].
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Fig. 3. Fragment fresca, biserica Nasterea Maicii Domnului, Causeni

Un rol deosebit in formarea picturii peisajere l-au jucat miniaturistii
europeni. In Franta medievald, la palatele ducilor de Burgundia si Berria, Tn
1410, lucrau talentatii ilustratori, fratii Limbourg (Fréres de Limbourg), care au
creat fascinante miniaturi la ceaslovul ducelui de Berria (Figura 4). Aceste
desene gratioase §i expresive, care reprezintd anotimpurile si lucrarile de camp
concomitent cu distractiile corespunzatoare, prezintd peisaje realizate cu o

maiestrie deosebitd pentru acea perioada de redare a perspectivei.

Fig. 4 Tres Riéhés Heures du Duc de Bé_rfy, Calendar, Martie, fratii Limbourg
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In perioada prerenascentists, peisajul a avut o importantd deosebita in
calitate de fundal al frescelor in creatia pictorilor Giotto, Agnolo Gaddi,
Altichiero, Francesco Traiani s.a.

Un interes deosebit pentru peisaj se atesta in pictura Renasterii timpurii.
Peisajul, in pictura Renasterii timpurii din secolul al XV-lea, este tratat inca de
artisti prin spatii cu forme suficient de arhaice, fara vreo organizare sistematizata
a elementelor compozitionale, iar elementele arhitectonice ingramadite nu sunt
combinate intre ele dupa proportii. In aceastd perioadi, pictorul incearcd si
inchege o unitate si o armonie dintre om si naturd. Peisajul din spatele figurilor
aflate Tn prim-plan se face vizibil prin geam sau cu ajutorul peisajelor
panoramice privite de la inaltimea zborului unei pasari. Primii maestri ai scolii
venetiene care au activat in secolul al XV-lea — Tnceputul secolului al XVI-lea si
au acordat o mare importantd peisajului au fost G. Bellini, Giorgione, A.
Carracci s.a. Drept exemplu poate servi lucrarea Procesiunea magilor (prima
jumadtate a sec. XV) a maestrului italian Stefano di Giovanni, cunoscut ca Il
Sassetta.

Un pas important in evolutia picturii peisajere a fost facut de pictorul
elvetian din sec. XV Konrad Witz, care a aratat, in compozitiile sale pe motive
religioase, o localitate concreta — malul lacului Geneva (Figura 5).

Ca gen de artd, peisajul a aparut si s-a dezvoltat in timpul Renasterii
europene tardive, la sfarsitul secolului al XV-lea — inceputul secolului al XVI-
lea (Bellini Giovani, Giorgione (Italia); EI Greco (Spania); Pieter Bruegel cel
Batran (Tarile de Jos), Albrecht Direr, Albrecht Altdorfer (Germania) s.a.).

Mai multi pictori au inceput sd studieze mai minutios natura. Renuntand
la modul obisnuit de constructie a planurilor spatiale in formda de cortina,
ingramadire de elemente care nu se imbind dupa dimensiunile lor, ei au apelat la
elaborarile stiintifice in domeniul perspectivei liniare. Acum, peisajul, prezentat

ca un tablou integral, devine un important element al motivelor artistice. Astfel,
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in compozitiile de altar, la care apelau cel mai frecvent pictorii, landsafturile

reprezinta scene cu figuri umane in prim-plan.

Fig.5 Pescuirea miraculoasa, 1444, Konrad Witz

Peisajul din perioada tardiva, Tn arta Renasterii italiene, devine o
caracteristicd aparte pentru stilurile europene, cum ar fi clasicismul,
romantismul, realismul.

Treptat, peisajul a depasit cadrul altor genuri plastice. La aceasta a
contribuit dezvoltarea picturii de sevalet. In tablourile de dimensiuni mici ale
maestrului olandez 1. Patiner si ale pictorului german A. Altdorfer, peisajul
incepe sa domine scenele din prim-plan. Mai multi cercetatori il considera
anume pe A. Altdorfer fondator al picturii peisajere germane. Chipurile marunte

de oameni de pe panza lui Peisaj de padure cu lupta Sf. Gheorghe (1510) se
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pierd printre tulpinile viguroase ale copacilor, care acopera cu crengile lor
stufoase pamantul de lumina soarelui. Peisajul dundrean, pictat mai tarziu
(aproximativ 1520-1525), si Peisajul cu castelul Vert (aproximativ 1522-1530)
constituie o marturie a faptului cad acum peisajul naturii este sarcina principala
s1, probabil, unica a pictorului.

Un rol important in afirmarea peisajului in calitate de gen l-au avut
reprezentantii scolii venetiene. Primul pictor care a acordat o atentie enorma
peisajului a fost Giorgione, care a activat la inceputul sec. XVI. Tn tabloul siu
Furtuna (aproximativ 1506-1507, Figura 6), principalul erou este natura. Tn
acest tablou peisajul nu mai reprezinta doar mediul in care traieste omul, Ci este
si un purtator de sentimente si stari de spirit. Tabloul Furtuna propune
spectatorului si se scufunde in lumea naturii, si asculte cu atentie vocea ei. In
prim-planul tabloului se impune un primordiu emotional, care indeamna la
contemplare, patrundere in lumea poetica creata de pictor. O impresie enorma
creeazd cromatica tabloului: culorile profunde si sobre ale verdetii si solului,
nuantele albastre-plumburii ale cerului si apei, tonalitatea roz-aurie a cladirilor
oragenesti. Peisajul joaca un rol nu mai putin important si in alte tablouri ale lui
Giorgione. Ideea unitatii omului cu natura si-a gasit reflectare in lucrarile Trei
filosofi (1507-1508) si Venus dormind (1508). Tn ultima dintre aceste
compozitii, tandra femeie dormind parca ar intruchipa splendida natura italiana,
strapunsa de soarele torid de sud.

Giorgione a exercitat o mare influenta asupra lui Tiziano, care, mai tarziu,
s-a aflat in fruntea scolii venetiene. Tiziano a jucat un rol important in formarea
tuturor genurilor artei plastic europene. Renumitul pictor nu a trecut cu vederea
nici peisajul. Pe multe din panzele sale sunt reproduse imagini marete ale
naturii: incantatoare dumbravi pline de umbra, in care copacii vigurosi il apara
pe calator de razele dogoritoare ale soarelui; prin iarba deasd se vad figuri de
pastori, vite si animale salbatice. Copacii si plantele, oamenii s1 animalele — toti

sunt copii ai unui univers unitar al naturii. Deja in una dintre cele mai timpurii
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lucrari — Fuga in Egipt — imaginile naturii din planul de fundal eclipseaza scena

retragerii Sfintei Familii in Egipt.

Fig.6 Furtuna, 1507-08, Giorgione

Traditiile scolii venetiene si-au gasit reflectare in creatia pictorului spaniol
El Greco. Printre cele mai faimoase tablouri ale pictorului in domeniul peisajului
se considera Vedere din Toledo (1610-1614), in care artistul descopera o
imagine emotionanta si plina de viata a naturii in timpul furtunii.

Tn Europa de Nord, peisajul va avea un rol important in pictura secolului

al XVI-lea. Imaginile naturii ocupa un loc important in creatia pictorului olandez
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Pieter Bruegel de Oude (cel Batran). Bruegel incearca sd demonstreze ca cerul,
raurile, lacurile s1 marea, copacii si plantele, animalele si oamenii — toate sunt
particule ale universului, unice si vesnice [19, pp. 200-201].

Maestrii secolului al XVI-lea din epoca Renasterii Inalte aduc in
compozitiile lor elemente ale mediului ambiant. In calitate de exemplu poate
servi cel mai faimos portret al Monei Lisa, pictat de Leonardo da Vinci.

Leonardo da Vinci a redat cu o maiestrie exceptionala pe panza sa
legatura indisolubild dintre om si naturd. In spatele tinerei femei se deschide
intinderea fard de margini a universului: munti, paduri, rduri si mari. Acest
peisaj maret confirma ideea ca personalitatea umana este la fel de multilaterala
si complicatd precum este natura, dar oamenii nu sunt in stare sa patrunda in
numeroasele taine ale lumii Inconjuratoare si acest lucru este confirmat parca de
zambetul misterios de pe buzele Giocondei.

Tn secolul al XVII-lea, au luat nastere mai multe scoli nationale care vor
influenta formarea noilor modele si varietdti de peisaj.

Traditiile lui Bruegel in domeniul picturii peisajere au fost preluate de
reprezentantii scolii olandeze. Revolutia burgheza olandeza (1566-1609) a
inviorat viata culturald a tarii si a contribuit la progresul artei. Secolul al XVII-
lea este epoca de prosperare a picturii olandeze si a tuturor genurilor sale.

Peisagistii olandezi au reusit sa reflecte in panzele lor imagini
cuprinzdtoare ale lumii in toate manifestarile sale. Creatiile pictorilor Hendrick
Avercamp, Egbert van der Poel, Jan Porcellis, Simon de Vlieger, Aelbert
(Aelbrecht) Jacobsz Cuyp (Cuijp), Salomon van Ruysdael si Jacob Isaakszoon
van Ruysdael redau méandria omului pentru pamantul sau, admiratia fata de
splendoarea marii, a lanurilor, padurilor si canalelor. Sentimentul dragostei
sincere 1 nemarginite pentru lumea inconjuratoare se simte in toate lucrarile
peisagistilor olandezi. Cea mai mare parte a peisajelor redau natura in clipele de

calm si liniste, cand norii plutesc deasupra padmantului, infasurat intr-o atmosfera

20



cetoasd si umeda, iar razele solare, strabatand printre nori, se astern usor peste
apa canalelor, ramurile copacilor, acoperisurile cladirilor.

Jan van Goyen si Philips Koninck sunt fondatorii peisajului realist in
pictura olandeza. Lucrarile lor prezinta detaliat plajele si helesteiele, raurile si
padurile, morile de vant pe mlastini si canalele. Lirismul subtil, tratat in
peisajele cu arbori de pe marginea drumurilor si ale aleilor din paduri, se face
simtit si n lucrarile artistului Meindert Hobbema [20, p. 78].

Un alt pictor, Albert Cuyp, include n peisaj genul animalier, iar Jan
Vermeer van Delft reda meticulos fiecare detaliu al imaginii si perspectivei
aeriene Tn panza Vedere din Delft.

Tn secolul al XVIl-lea, in Trile de Jos, peisajul marin este creat de pictorii
marinisti W. van de Velde, S. de Vliger, J. Porsellis, J. van Ruisdael.

Peste doua secole, in genul peisajului marin, a excelat si pictorul rus Ivan
Aivazovski. Peisajele sale contin note de romantism, dar si de dramatism al
fenomenelor naturale (Furtuna, Haosul, Diluviul, Al noualea val) [21].

Tn secolul al XVIl-lea, maestrii Jacob van Ruisdael, Peter Paul Rubens,
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Vermeer de Delft au pus bazele picturii
peisajului european.

In Spania, Italia si Franta se observd o alti modalitate de tratare a
peisajului, care a favorizat o noud imagine 1n dezvoltarea picturii peisajere.
Pictorul spaniol Diego Velazquez se apropie de pictura plen-air (Villa
Medici,1650-1651), pentru a studia si reda mai convingator starile naturii [22,
pp. 268-276; 23, p. 151; 24; 25; 26].

Adevarata inflorire a peisajului a fost Inregistrata insa in secolele XVII-
XVIII de stilurile baroc si clasicist. In aceasti perioad s-au dezvoltat tipurile de
peisaje istorice, eroice si mitologice, iar pictorul francez Nicolas Poussin a
devenit cel mai reprezentativ creator al peisajului istoric, demonstrand
Imensitatea universului locuit de figuri mitologice, de eroi si elogiind

sentimentele de eroism si patriotism ( Figura 7) [27, pp. 237-239; 28].
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Fig. 7 Cele 4 sezoane, Vara, 1660, Nicola Poussin

Afirmarea stilului rococo in arta franceza a introdus modificari esentiale si
in genul peisajului, ai carui reprezentanti Antoine Watteau, Jean-Honore
Fragonard, Francois Boucher, asa-numitii pictori ai sarbatorilor galante, au
descris scenele de vis pe fundalul unor parcuri si gradini paradisiace, senzuale si
fermecatoare.

Un alt pictor francez, neintrecut in tehnica laviurilor, Claude Lorrain,
reuseste sa creeze peisaje idilice, diferite de cele al pictorilor sarbatorilor galante
[29]. Tablourile sale sunt patrunse de spiritul armoniei ideale. Pictorul creeaza
peisaje cu monumente ale antichitatii, ruine arhaice, copaci cu coroane stufoase,
astfel incat pe panza ramane suficient loc pentru a reda largul nemarginit al
marii, pamantului si al spatiului aerian. Dacd in tablourile lui Poussin eroii
mitologici sunt amplasati in centrul compozitiei, atunci in lucrarile lui Lorrain ei

sunt doar niste figuri decorative.
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Tn secolul al XVIll-lea, a cunoscut o larga circulatie veduta (vedere,
perspectivd) — o varietate a genului peisajer, constituitd in arta venetiana.
Maestri ilustri ai vedutei au fost Francesco Guardi, Antonio Canaletto, Bernardo
Bellotto.

In aceastd perioadd se va crea si tipul de peisaj arhitectural cu ruine, un
reprezentant notoriu al caruia este francezul Hubert Robert [30, pp. 290-299].

Cu totul altfel este reprezentata natura in panzele maestrilor baroco. Spre
deosebire de clasicisti, acestia tind sd redea dinamica lumii Tnconjuritoare,
tumultul stihiilor. Astfel, peisajele pictorului Pieter Paul Rubens redau puterea
si frumusetea pamantului, denotd bucuria existentei, transmitand spectatorilor
sentimentul de optimism. Dar adevarata manifestare si afirmare a peisajului
european a avut loc, indubitabil, Tn secolul al XIX-lea. Peisajul, fiind scos din
ambiantele sale mitologice, cunoaste o dezvoltare fara precedent prin
reprezentantii Scolii de la Barbizon [31, p. 209; 32]. Opera picturala a celui mai
reprezentativ pictor al Scolii, Jean Baptiste Corot, se afla sub dominatia
peisajului [33, p. 17; 34].

Incurajati de rezultatele obtinute de pictorii Scolii de la Barbizon,
impresionistii vor imprumuta unele din temele dragi realistilor, insa atitudinea
fata de problema cromatica si modul de percepere a formei se va schimba
radical [35, pp.103-104].

Lucrarile lui Camille Pissarro, Claude Monet si Pierre-Auguste Renoir,
Alfred Sisley pleaca de la observarea vizibilului catre o indepartare de imitatia
servild a naturii. Accentul este plasat pe virtutile culorii, pe factorii ei impresivi
si expresivi, bazati pe echilibrul sau acordul complementarelor [36, p. 42; 37, p.
25].

Postimpresionistul Vincent Van Gogh descopera in pictura un mod de a-si
descarca propriile trairi prin cele mai profunde sentimente umane [38].

O alta interpretare a peisajului o demonstreaza Paul Cézanne, care a

eliberat pictura de imitatia realului prin simplificari ale elementelor observate
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[39]. El apeleaza la geometrie si la un sistem cromatic de progresii §i regresii
coloristice prin juxtapuneri cromatice intre culorile calde si cele reci, elementul
cromatic avand un rol determinant in configurarea compozitiilor sale.

Una dintre cele mai mari realizari ale secolului al XIX-lea in domeniul
peisajului a fost studierea naturii in diverse stari ale zilei, in plein-air, prin
experimentarea si elaborarea mai multor opere de artd ce vor pastra amprenta
secolului. Un aport considerabil in dezvoltarea genului peisajer I-a avut si scoala
rusd de picturd, mai ales prin reprezentantii sai I. Levitan [40], 1. Siskin, A.
Kuinji, K. Korovin, A. Savrasov, V. Polenov, 1. Aivazovski si multi altii [41, p.
39; 42].

La cumpana secolelor al XIX — al XX-lea, pictura peisajera este inclusa in
sistemul conceptual estetic si filosofic din universul artei noi. Peisajele lui
Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Friedrich, Beoklin, Klimt, Krymova, Lentulova,
Mashkova, Kuinji, Reorich reprezinta lucrdri patrunse de emotii profunde,
tratate prin peisaj decorativ, care sunt declaratii deschise si elemente
conceptuale ale timpurilor noi.

In secolul XX, la genul peisajului au apelat reprezentanti ai celor mai
diverse curente artistice. Tablouri expresive, palpitante au creat fovistii Henri
Matisse, André Derain, Albert Marquet, Maurice de VIaminck, Raoul Dufy s.a.

Cubistii Pablo Picasso [43], Georges Braque [44, pp. 69-70; 45], Robert
Delaunay [46] s.a. au realizat peisaje prin intermediul jocului formelor
geometrice [47, pp. 135-136; 48, p. 74-81].

Peisajul este genul valorificat de artistii suprarealisti Salvador Dali [49] si
Rene Magrite [50], iar abstractionistii Helen Frankenthaler, Wassily Kandinsky
si Kasimir Malevici [51] astern pe panze compozitii decorative care, ceea ce este
deosebit de important, denota impresia de improvizatie imediata in transmiterca

Imaginilor din natura si a efectului cromatic [52, pp. 61-95].
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In urma schimbarilor si tendintelor stilistice in arta secolului XX, totusi, un
grup de pictori, anume Rockwell Kent, George Wesley Bellows, Renato
Guttuso, au promovat Tn continuare miscarea realistd in pictura peisajera.

Relatia artistilor plastici cu peisajul a evoluat in timp si in spatiu. Putem
afirma ca genul peisagistic este cel mai reprezentativ pentru plasticienii
basarabeni. Miscdrile artistice europene vor contribui la efervescenta creatoare
desfasurata in Basarabia la sfarsitului secolului al XIX-lea — inceputul secolului
XX. Epoca moderna a artelor plastice se constituie la hotarul secolelor al XIX-
lea — al XX-lea, fiind analizatd in contextul procesului artistic din Romania,
Rusia si Ucraina, unde s-a manifestat mult mai timpuriu decéat in Basarabia.
Peisajele intr-o gama sobra de culori calde si apropiate ca ton releva o nota
aparte n spatiul autohton, moment specificat in operele lui P. Silingovschi, P.
Piscariov, A. Climasevschi (Figura 8), S. Cogan, N. Gumalik, V. Ocusco, V.
Doncev, V. Blinov, Gr. Flrer, M. Berezovschi.

Tn perioada interbelica (1918-1940) sunt cunoscute nume de referinti ale
peisajului Basarabean: E. Malesevschi, V. Doncev, A. Climasevschi, P.
Piscariov (in picturd), S. Cogan si Gh. Ceglocoff, Gr. Fiirer, P. Silingovschi
(Figura 9), V. Ivanov, A. Kudinoff (in grafica), dar si Al. Plamadeala, cu
cunoscutele sale lucrari despre imprejurimile Manastirii Curchi.

Initial, evolutia peisajului din a doua jumdtate a secolului XX in artele
plastice din RSS Moldoveneasca a fost dependenta de solicitarile ideologice ale
realismului socialist, cu o viziune primordial realista si sustinutd ca
metodologie oficiala in toate domeniile artei si literaturii. Reprezentantii acestei
perioade au fost artistii plastici A. Vasiliev, A. Climasevschi, D. Sevastianov, E.
Gamburd, Gr. Firer, V. Ivanov (Figura 10), P. Piscariov, M. Berezovschi, B.
Nesvedov, I. Jumatii, M. Petric, 1. Sibaev, I. Bogdesco s1 O. Kaciarov.

Pictorii E. Romanescu, G. Jancov, V. Rusu-Ciobanu, M. Grecu (Figura 11),
A. Zevin, |. Bogdesco, O. Kaciarov, A. Baranovici, N. Bahcevan, M. Petric, D.

Peicev, I. Vieru, V. Puscasu, E. Bontea, A. David, L. Tonceva, I. Tapin, S.
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Galben, 1. Chitoroaga, V. Nascu, V. Cojocaru, Gh. Munteanu, V. Fisticanu, S.
Fusu, E. Ajder s.a. pun accent pe tratarea decorativa a peisajului, pe gama

suculenta de culori, pe sinteza diferitor traditii in pictura.
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Fig. 8 Basarabia. Peisaj cu poduri, acvaforte, 1924, Pavel Silingovschi
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Fig. 10 Fabrica de zahar de la Ghindesti, acvaforte, 1961, Victor Ivanov
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Fig. 11 Biserica Armeneasca, ulei, pina, 1967, M. Grecu

27



Peisajul este frecvent practicat in grafica, ocupand o pozitie deosebitd in
arta autohtona, in lucrarile artistilor V. lvanov, Gr. Firer, |. Bogdesco (Figura
12), B. Nesvedov, L. Beleaev (Figura 13), Gh. Vrabie, G. Guzun, V. Coreakin,
A. Schiopu, A. Colabneac, I. Tabarta, E. Childescu, E. Zavtur, V. Palamarciuc,
I. Severin, R. Cutiuba, S. Zamsa, Gh. Diaconu (Figura 14), O. Diaconu (Figura
15) s.a.
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Fig. 13 Dimineata, Leonid Beleaev
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Fig. 15 Peisaj, acuarela, Olga Diaconu
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Tn artele decorative, se remarca, in calitate de autori de goblenuri si batik cu
tematica peisajului, M. Saca-Racila, S. Vranceanu, E. Rotaru, A. Negura, F.
Savitkaia(Figura 16, 17, 18), E. Ajder, L. Sevcenko s.a.

iy
-
_

'i
g 4
5 -..

k- -' -'!.
s

S
y

v ‘t‘,"_ Y

Fig. 16 Plai, tapiserie, 2002, Felicia Savitkaia
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Fig. 17 Arionesti, tapiserie, 2002, Felicia Savitkaia
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Fig. 18 Ploaie, tapiserie, 2003, Felicia Savitkaia

Tn calitate de valoare artistica, peisajul s-a extins in tot arealul de acoperire
al artelor, devenind un factor generalizator al artelor plastice contemporane din
Moldova. Genul peisajului, in Moldova, apare sub diverse aspecte, in functic de
interesul si preferinta artistului plastic, de grafica de sevalet sau de carte, pe care
o trateaza in functie de temperament, prin rationalism complex, prin
abstractionism geometric sau liric, prin suprarealism, simbolism, prin forme
conventional-decorative, cu o teatralizare a actiunii, dar fiecare etapa, in viata
artistica, se impune nu numai prin realizarile sale, dar si prin reevaluarea

integrala a lucrarilor ce au constituit candva patrimoniul [53, pp. 54-59].
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CAPITOLUL 2. EVOLUTIA TEHNICILOR DE LUCRU ALE PICTURII
TN ACUARELA

Acuarela este cunoscutd omenirii din cele mai vechi timpuri. Probabil,
acestea sunt primele vopsele, de rand cu ocrul, pe care a invatat sa le prepare
omul. Inca din timpurile faraonilor egipteni acuarelele erau folosite pentru
scrisul pe papirus, dar dificultatea tehnicii nu permitea picturii in acuarela sa se
compare cu cea in tempera sau in ulei. Astfel, vreme indelungata, acuarela a
fost exclusi totalmente din arsenalul pictorilor. In Roma si in Grecia Antica, la
crearea frescelor, acuarelele erau utilizate doar pentru schitarea contururilor sau
pentru fundal, desenandu-se pe tencuiala umeda si obtinandu-se, astfel, efectul
de acuarela.

Tn China, tehnica acuarelei a inceput si se dezvolte dupi inventarea hartiei,
n secolul 11 17.e.n. Tn Japonia si China era utilizatd cu succes in pictura peisajera,
de gen si portretisticd. In secolul al XVIII-lea — al XIX-lea, se desena cu
acuarele pe matase, vopselele fiind combinate cu cerneald neagra si colorata.

Acuarela a inceput sa fie utilizata pe larg la inceputul secolului al XV-lea.

In secolul al XV-lea — al XVII-lea, acuarela servea in special pentru
colorarea gravurilor, planurilor, crochiurilor de tablouri si a frescelor. Printre
pictorii eminenti ai Renasterii, cel mai mult s-a impus in acest gen Albrecht
Diirer, precum si pictorii olandezi si flamanzi din secolul al XVII-lea.

Acuarela a devenit o pictura forte si aspectuoasa doar atunci cand pictorii
au inceput sa aplice asa metode de desen cum sunt atenuarea contururilor si
retusarea cu pensula. Aceste metode au inceput sda fie practicate pe larg in
secolul al XVIll-lea. De reguld, de ele se foloseau participantii la expeditii
stiintifice sau militare, pentru desenarea obiectelor arheologice si geologice, a
plantelor, animalelor.

Din jumatatea a doua a secolului al XVIll-lea, acuarela a inceput sa fie

aplicata, mai ales, In pictura peisajerd, deoarece rapiditatea de lucru in acuarela
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permite a fixa observarile directe, iar transparenta cromaticii sale faciliteaza
redarea fenomenelor atmosferice. Tn aceasta perioada au creat lucrari in tehnica
acuarelei John Robert Cozens, Thomas Girtin §.a.

La hotarul dintre secolele XVIII si XIX, cu eforturile lui Thomas Girtin si
Joseph Turner, acuarela a devenit, practic, cel mai important gen in pictura
engleza, iar in 1804 a fost fondata Societatea Acuarelistilor (Society of Painters
in Water Colours).

O data cu aparitia tendintei de redare a materialitatii si plasticitatii formei,
in Italia ia nastere, in jumatatea a doua a secolului al XIX-lea, maniera picturii in
acuareld comprimata, in multiple straturi, pe hartie uscata. Aceastd maniera se
bazeaza pe contrastele sonore ale luminii §i umbrei, culorii §i fondului alb al
hartiei; apar reflexele si umbrele colorate.

Tn secolul al X1X-lea, apeleazi la acuarela pictori din diferite tari si scoli:
Eugéne Delacroix, Honoré Daumier, Paul Gavarni, Adolph von Menzel, Ilia
Repin, Vasili Surikov, Mihail Vrubel; continua prosperarea scolii engleze, prin
William Turner, John Sell Cotman, Richard Bonington, Richard Parkes
Bonington, William Callow s.a.

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, la inceputul secolului XX, acuarela
este tot mai frecvent utilizata in combinatie cu ceruza, guasa, tempera, pastelul
s.a.m.d.

In secolul XX, acuarela suscitd interesul mai multor pictori — Henri
Matisse, Auguste Rodin, Vasili Kandinski, Egon Schiele, Paul Signac, Nicolae
Grigorescu, Nicolae Tonitza —, care tind spre emotivitatea impulsiva a culorii. In
Moldova, apeleaza la acuarela pictorii E. Childescu, L. Grigorasenco, 1. Vieru,

A. Colabneac, T. Macari, Gh. Diaconu, O. Diaconu, O. Gutu s.a.
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CAPITOLUL 3. PROCEDEELE SI TEHNICILE DE LUCRU IN
ACUARELA

Analizand succint evolutia tehnicii de lucru in acuareld, este necesar sa
mentionam ca cuvantul acuarela a fost utilizat pentru prima data la inceputul
secolului al XV-lea de catre pictorul italian Cennino Cennini, care a descris arta
de dizolvare a vopselelor in apa in Tratatul despre pictura [54].

Tehnica acuarelei se afla la confluenta dintre grafici si picturd. In acuarels,
practic, nu sunt necesare corectarile; aceasta 1i solicita pictorului un dezvoltat
spirit al culorii, o viziune unitara, delicatete si simt artistic si estetic pronuntat.

Pictorul grafician trebuie sd posede si sa stie a lucra in diverse tehnici ale
picturii in acuareld — aceasta este o condifie obligatorie pentru cizelarea
ulterioard a maiestriei sale. Viitorul pictor, in formarea si dezvoltarea sa artistica
si profesionald, este obligat sa se bazeze pe experienta valoroasda din trecut,
acumulata si constientizatd de generatii intregi de creatori, care este utila si
necesard pentru extinderea orizontului in artd. Familiarizarea studentilor cu
procedeele de lucru ale maestrilor artei plastice, studierea tehnicilor, traditiilor si
inovatiilor, metodelor si procedeelor in acuarela contribuie eficient la formarea
si dezvoltarea propriului stil artistic Tn picturd, la gasirea expresivitatii plastice
individuale.

E. Delacroix respingea procedeele traditionale ale picturii in acuarela. El isi
crea propriile procedee, considerand ca pictorul trebuie sa modeleze culorile
precum sculptorul modeleaza lutul [55, p. 59].

Pictorul considera ca in acuareld nu sunt posibile corectarile, la crearea
unei lucrarii in acuareld trebuie sa se picteze intr-o singurd repriza si cu
siguranta.

In arta plastica, termenul tehnicd este atribuit unei totalititi de metode,
procedee si dexteritati speciale de manuire a mijloacelor utilizate la crearea unei

opere. Acest termen mai presupune si efort, realizat de pictor, utilizand materiale
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materialului si nivelul de posedare a lui. Aceastd notiune se extinde si asupra
maiestriei profesionale a pictorului, a abilitatii sale de a reda materialitatea
obiectelor, de a gasi o solutie pentru raporturile spatiale, formarea si modelarea
formei volumetrice. Tehnica este limbajul pictorului, dezvoltati-o neostenit pana
la virtuozitate. Fara ea nu vefi putea niciodatda sa povestiti oamenilor despre
visurile voastre, sentimentele voastre, frumusetea vazutda de voi, Scria despre
tehnica desenului P.P. Cisteakov.

Utilizarea nestingheritd si1 netradifionala a diferitor materiale, a
cunostintelor despre insusirile si comportamentul lor constituie o trasatura
profesionald care extinde diapazonul creativ si tehnic al studentului. Tehnica,
spunea O. Rodin, este doar un mijloc, dar pictorul care neglijeaza acest mijloc
nu va afla niciodata o solutie pentru sarcina sa. [...] el se va asemana cu
calaretul care a uitat sa dea ovaz calului sau [56, p. 76].

In linii mari, existd doud abordiri, doud tehnici de lucru in acuarela:
tehnica acuarelei pe uscat si tehnica acuarelei pe ud.

Tn Europa, tehnica acuarelei pe uscat era practicata initial in plein-air, cand
umezeala nu putea fi mentinutd timp indelungat pe hartie. Probabil ca anume
asa, candva, demult, sub cerul torid al Italiei, a luat nastere acuarela italiana
clasica. De aici a luat nastere si acuarela de tip mozaic cu vopsele
netransparente, amestecate cu alb de plumb, si tehnica picturii in laviuri, in care
culorile se suprapun in straturi transparente.

Tehnica picturii in acuareld pe uscat a fost, de fapt, in mod cronologic,
prima Tn istoria acuarelei. Incd in epoca Renasterii pictorii pictau cu vopsele
transparente crochiurile in creion ale panzelor si frescelor, dar si pictorii-
academisti de mai tarziu aplicau cu placere acuarelele pe desenele lor, elaborate
cu penita sau creionul. In acuareld erau executate miniaturile, ornamentele si
initialele din cartile de cult, schitele arhitecturale, gravurile si stampele. $i,

desigur, acuarela, cu trasarea contururilor atenuate si retusarea cu pensula, era
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utilizatd pe larg pentru colorarea planurilor topografice si arhitecturale, a
imaginilor cu flora si fauna, a peisajelor, obiectelor geologice si arheologice in
timpul expeditiilor stiintifice si militare in secolele al XVIII-lea — al XIX-lea.

Tehnica picturii in acuarelda pe ud a luat nastere in Anglia, la Tnceputul
secolului al X1X-lea. Aceasta tehnica a atins apogeul sau spre sfarsitul secolului
al XIX-lea —inceputul secolului XX.

Aceasta tehnica este mult mai capricioasa decat tehnica acuarelei pe uscat.
Nu intamplator a fost insusita initial pe Insulele Britanice, aflate in mijlocul
oceanului. Clima umeda a Angliei 1i conferea picturii in acuarela, In mod firesc,
delicatete si o lejeritate transparentd, perspectiva aeriand si o senzatie de lumina.
Este firesc ca acuarela pe ud sa fie numita acuarela engleza, in contrast cu
acuarela pe uscat — italiana.

Pe parcurs, au fost inventate diverse constructii pentru intinderea hartiei —
rame-plansetd, care permiteau colii de hartie, intinsa pe ea, sa pastreze mai usor
umiditatea. In asa mod, tehnica pe ud permitea acum a lucra fird graba,
amestecand pe Tndelete vopselele. Tn acest caz, hartia era umezitd sau cu aburi
fierbinti, sau, mult mai simplu, cu bucati umede de flaneld sau postav, amplasate
sub coala de hartie. Era mult mai simplu si mai usor decéat in trecut, cand, pentru
a preveni uscarea rapida a vopselelor in apa, erau adaugate miere, glicerina sau
guma arabica. In api se mai adaugau si substante absolut exotice, cum ar fi lapte
de var cu albini maruntite si chiar saliva de melci, obtinuta intr-un mod specific
(in acest sens, prezinta interes tratatul Erminia, scris Tn secolul al XVIlI-lea de
iconograful Dionisie).

Procedeele si metodele de lucru in acuarelda sunt foarte variate, dar si
traditionale. Ele se remarca printr-o infinitd diversitate de varietati si forme,

directii stilistice si estetice.
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CAPITOLUL 4. PRINCIPIILE DE BAZA ALE PROCESULUI DE
LUCRU DUPA NATURA TN CONDITIILE DE PLEIN-AIR

Plein-air-ul (din fr. plein air, literalmente — aer liber) este un termen care
Tnseamna, in pictura, redarea in tablou a intregii game bogate de schimbari ale
culorii, determinate de actiunea luminii solare si a atmosferei Tnconjuratoare.
Pictura plein-air s-a constituit in rezultatul lucrului pictorilor in aer liber (si nu
n atelier), bazandu-se pe studierea nemijlocita a naturii, cu scopul de a reda cat
se poate de plenar imaginea ei reala.

Sa desenezi nemijlocit din natura, iata scoala superioara §i cea mai
veridica, scria l. Repin.

Natura este un izvor nesecat de idei creative. Este important sa invatam a le
vedea, selecta, a primi un impuls creativ de la imaginile vizuale, a observa
calitatile decorative ale naturii — plastica formei, siluetei, a liniilor, ritmul,
armonia Tmbindrilor cromatice [57, c].

Pictura in plein-air 1i ofera pictorului posibilitatea de a intelege ca
universul uman si cel al naturii sunt legate intre ele printr-o multime nelimitata
de relatii schimbatoare. Pentru a vedea armonia lor si a o reda in pictura, este
necesara o practicare permanenta si cunostinte academice profunde [58, p. 22].

Lucrul Tn plein-air se caracterizeaza prin imprevizibilitatea conditiilor
pentru realizarea studiilor, schimbarea stirii inconjuritoare. In asemenea
conditii, activitatea profesionald, independenta studentului, nivelul de dezvoltare
al initiativei sale artistice sunt decisive pentru realizarea cu succes a sarcinii de
studii. Mediul inconjurator influenteaza intr-o mare masura activitatea cognitiva
a studentului.

Pentru studierea de sine statatoare a picturii in plein-air, este necesara
cunoasterea particularitatilor luminii in calitate de factor important al mediului.

Tn conformitate cu natura fizicd a luminii, putem explica un sir de fenomene
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observate Tn procesul de lucru asupra studiilor. Lumina, reflectandu-se de la
suprafata obiectelor, este supusd, in mediul atmosferic, unor modificari. in
practica artistica, aceasta Tnseamna ca fiecare culoare a obiectului trebuie sa fie
vazutad tinandu-se cont de perspectiva aeriand. Efectuarea analizei cromatice a
naturii reprezintd unul dintre cele mai complicate momente in procesul de
insusire a picturii in plein-air. Analiza cromatica a formei este considerata, n
practica, o etapa importanta a procesului de percepere a naturii si a reflectarilor
el.

Culoarea obiectelor in plein-air este influentata atat de lumina solara
directd, cat si de iluminarea difuza, coloratd a cerului. In conditiile plein-air-ului
trebuie sa finem cont si de influenta generald a atmosferei. Sub cerul liber,
obiectele sunt scufundate in aer. Cu cat mai departe de la observator sunt
amplasate in spatiu obiectele vizibile, cu atat mai mult se manifestd actiunea
aerului. Planurile indepartate se coloreazd in nuante albistrui. In munti, se
difuzeaza culorile violete si departarile par violete.

Observatiile sistematice asupra starilor naturii, exercitiile cu culoarea in
crochiuri si in studiile picturale permit elaborarea unei perspicacitati
profesionale a vederii cromatice. Procesul de creare a constructiei cromatice a
studiului poate fi impartita, conventional, in doua etape:

- evidentierea acordului cromatic principal al raporturilor rece-cald in
natura;

- identificarea grupurilor de culori care formeaza raporturile de tonalitate
principale in studiu.

La etapa finala de lucru dupa natura, urmand principiile de la general la
particular si de la particular la general, vom preciza definitiv starea generala,
tonala si cromatica in conformitate cu trei insusiri de baza: luminozitatea, tonul
cromatic dominant si saturatia.

Antrenamentul abordarii neconstante a naturii presupune urmatoareca

consecutivitate a determindrii raporturilor cromatice in studiu: de la starea
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cromatica generalda a mediului, la culoarea obiectiva a naturii si de la ea, la

culoarea conventionala in pictura.
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CAPITOLUL 5. BAZELE PERSPECTIVEI LINIARE SI AERIENE

Perspectiva joaca un rol remarcabil in peisaje, unde serveste drept mijloc
important de exprimare a profunzimii spatiale. Legitatile perspectivei permit sa
redam lumea noastra inconjuratoare, care este tridimensionala, intr-un plan
bidimensional pe coala de hartie sau pe panza. La mijlocul secolului al XIX-lea
si mai devreme, pictorii se bazau doar pe experienta lor de observatii asupra
obiectului. Schelling, de exemplu, scria urmatoarele despre perspectiva: [...] un
tablou n care este respectata perspectiva ne va aminti mai putin de faptul ca
ceea ce admiram noi este o creatie de arta, decdt acela in care nu este acest
lucru; dar daca am transforma acest principiu in unul general, atunci nu ar
exista arta in genere, dar 0 datd ce acesta nu poate fi general, iluzia, adica
identificarea realitatii cu cele vazute, inclusiv pana la o realitate senzuala, nu
poate, in genere, constitui scopul artei. La fel §i arhaicii — din cele cate le
cunoagtem despre ei — nNu respectau perspectiva [59, p. 18].

Este necesar sa tinem cont de faptul ca, pana la epoca Renasterii, pictura nu
aborda, in fond, efectul umbra-lumina si perspectiva liniara si, probabil, nu doar
din cauza ca acest lucru nu corespundea conceptiilor estetice ale acelei epoci,
dar si1 pentru ca pictorii nu stiau nimic despre ele.

Pentru 1insasi evolutia metodei de picturd, descoperirea legitatilor
perspectivei a constituit un progres care nu a impiedicat deloc dezvoltarea artei
plastice, precum incearca uneori sa afirme unii dintre teoreticienii contemporani.
In epoca Renasterii tarzii si ulterior au fost create multe opere remarcabile ale
caror forme artistice au un element indispensabil, precum perspectiva aeriana si
efectul lumina-umbra [60, p. 25].

Perspectiva aeriand reprezinta schimbadrile aparente ale unor insusiri ale
obiectului sub influenta mediului atmosferic si a spatiului. Mediul transparent
este aerul, dar transparenta aerului nu este mereu constantd. O datd cu cresterea

grosimii stratului de aer, sporeste cantitatea de particule de praf, presiunea s.a.
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Obiectul isi schimba exteriorul din cauza marimii stratului invaluitor. Totodata,
concomitent cu aceasta, trebuie sa tinem cont si de forma exterioara, de orele
zilei, iluminarea solara, anotimp [61 p. 142].

Se stie cd vizibilitatea unui obiect este determinata de marimea imaginii lui
pe retina ochiului. Cu cat mai aproape se afla obiectul, cu atat mai mare este
marimea dimensiunii sale unghiulare si cu atdt mai mare este dimensiunea
imaginii sale pe retini. Inseamna ci imaginea, difuzandu-se ntr-o multime de
celule fotosensibile ale retinei si excitandu-le, oferd mai multa informatie despre
obiect, ceea ce asigurd o viziune mai buna a lui. $i invers: cu cat mai indepartat
este obiectul, cu atat este mai micd dimensiunea marimii sale unghiulare si cu
atat mai pufind este informatia despre obiect, ceea ce nu asigurd o vedere buna a
lui. Tntr-adevir, toate obiectele mai apropiate de observator sunt percepute mai
deplin, iar cele mai indepartate sunt percepute in linii generale.

In conformitate cu aceste afirmatii, constatim ci redarea profunzimilor
spatiale, aflate la distante considerabile una de alta, necesita solutii pentru mai
multe probleme. Desendnd obiectele din planul frontal, avem nevoie de o
schitare detaliata mult mai certd, care reflectd insusirile fiecarui obiect, ale
portiunilor sale mari §i mici si redarea formelor mari, in care toate detaliile
marunte sunt unificate si armonizate. Pe planul secund, detaliile sunt mai putin
conturate, se creeaza doar forma lor generala, volumul, lumina §i umbra. Pe
planul de fundal, obiectele sunt redate doar schematic, iar lumina si umbra —
prin contururi generale. Din toate cele expuse, putem deduce legitatile
perspectivei aeriene:

- toate obiectele apropiate sunt percepute minutios, clar, iar cele
indepartate, dimpotriva, generalizat, incert; pentru redarea spatiului, contururile
din planul frontal vor fi executate mai pronuntat, contrastant, iar cele din
departate — mai estompat;

— in planul frontal, obiectele par mai voluminoase, contrastul lumina-umbra

este mai pronuntat, iar in planul de fundal contrastul /umind-umbra pare mai
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slab exprimat, obiectele par mai plate; pentru redarea spatiului pe planul frontal,
obiectele trebuie sa fie desenate mult mai voluminos, iar pe cel de fundal — mai
plat;

- pe planul de fundal, toate obiectele se vad mai intunecate, de parca ar fi
acoperite cu un strat fumuriu de aer si acesta modifica luminozitatea lor reala,
lar pe planul frontal totul pare natural;

- pe planul frontal, toate obiectele poseda o paletd policroma, iar pe cel de
fundal — una monocroma [62].
Legitatile perspectivei aeriene ajutd la redarea corectd si veridica a

spatiului.
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CAPITOLUL 6. ROLUL COMPOZITIEI IN CREAREA
PEISAJULUI

Creatia de arta plastica reprezintd lumea minunatd a imaginilor artistice,
care vietuiesc Intr-un spatiu organizat de pictor dupa legile si regulile
compozitiei.

Insusirea compozitiei peisajului inseamni nu doar o scoald necesard
studentilor pentru invatarea artei plastice, dar si un mijloc de dezvoltare
spirituald, educare a sentimentelor patriotice. Studierea istoriei genului peisajer,
a metodelor de lucru in acuarela, a metodele de lucru asupra compozitiei ale
peisagistilor consacrati nu doar extinde orizontul de cunostinte al studentilor, dar
invatd a pune probleme si a gasi solutii la acestea, cu continut spiritual si moral.

Principiile si metodele de lucru asupra peisajului, elaborate cu secole in
urmad de eminenti pictori-peisagisti, sunt actuale si importante si In vremurile
noastre, fiind necesare la insugirea de catre studenti a compozitiei peisajere.

Se considera ca primul care a utilizat termenul compozitie In contextul unei
opere de arta a fost Leone Battista Alberti (1404-1472), pictor si arhitect italian,
savant si teoretician al artei din epoca Renasterii timpurii, care considera ca
compozitia este o baza rezonabila a picturii, datorita careia partile vizibile ale
obiectelor se constituie intr-un tablou [63, p. 39].

Tendinta catre componistica, in pictura, consta in a percepe in mod unitar, a
vedea si1 a reproduce diversitatea spatiald si diversitatea temporald. Dacda vom
considera astfel notiunea de comporzitie, va fi clar ca ea nu este un supliment al
imaginii, nu este un decor, ci este momentul de baza al imaginii, care patrunde
in mod diferit in diverse creatii, deoarece integritatea poate fi mai mare sau mai
mica, poate avea caracter diferit [64, p. 12].

Problemele compozitiei, legitatile ei, procedeele, mijloacele de exprimare
si de armonizare au fost si raman actuale pentru pictori, arhitecti, muzicieni,

adicd pentru toti cei care fac arta.
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Cunoagterea bazelor compozitiei, care influenteazd dezvoltarea
personalitatii artistice, formeaza baza elementara a perceperii operei de arta.
Rolul ei in formarea personalittii este foarte important. Nu doar munca, dar si
arta 1l creeazd pe om. Cand arta este plasata pe planul secund, societatea nu se
dezvolta, ci degradeaza [65, p. 4].

Pictorii care lucreaza asupra unei noi capodopere, modificand de sute de ori
culoarea si forma, pentru a obtine o lucrare desavarsitd, descopera uneori cu
uimire ca paleta lor, pe care ei, pur si simplu, amestecau vopselele, se dovedeste
a fi anume acea panza abstractd stralucitoare care emana frumusetea fara a
poseda vreun continut oarecare. Imbinarea accidentald de culori s-a constituit
intr-o compozitie care nu a fost conceputa in prealabil, ci a luat nastere de la
sine. Exista deci o corelatie absolut formald a elementelor, in cazul dat — a
culorilor, care produce senzatia de ordonare. Acest indicator poate fi numit
compozitie. Existd mai multi astfel de indicatori, dar 11 vom evidentia pe cei mai
substantiali, absolut necesari in oricare forma organizata.

Asadar, 1ata cei trei principali indicatori formali ai compozitiei:

- integritatea;
- prezenta dominantei;

— echilibrul.

6.1. Integritatea

Daca imaginea sau obiectul in intregime sunt cuprinse cu privirea ca un tot,
nu se separd in parti aparte, separate, de sine statitoare, atunci avem prezenta
integritatea, un prim indicator al compozitiei. Integritatea nu trebuie tratatd
neapdrat ca un tot monolit; aceastd senzatie este mult mai complicatd — intre
elementele compozitiei pot exista brese, intervale, dar totusi atractia reciproca a
elementelor, interpatrunderea lor vizuald evidentiaza imaginea sau obiectul din
spatiul Inconjurator. Integritatea poate face parte din compozitia tabloului in

raport cu rama, poate fi ca o pata de culoare a intregului tablou, Tn raport cu
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campul peretelui, dar se poate afla si in interiorul imaginii, astfel incat obiectul
sau figura sa nu se disperseze in pete separate accidentale. Asadar, integritatea
este unitatea interioara a compozitiei [66, p. 5].

Mai multi pictori acorda prioritate unitatii cromatice a compozitiei,
subordonand centrul ei sarcinii coloristice generale, crednd astfel integritate in
lucrarile lor. Centrul poate fi abordat Tn calitate de cel mai activ element, in sens
coloristic, contrastand cu intreaga gama, sau in calitate de cel mai Tntunecat ori
luminos. Unitatea si subordonarea insa sunt exprimate nu doar prin unitatea
coloristica si subordonare, dar si prin unitatea formelor si a facturilor. Un rol
major in crearea compozitiei, conform tuturor legitdtilor armoniei, il joaca
mijloacele de armonizare. Acestea sunt: raporturile intre plin si gol, echilibrul
maselor, ritmul, armonia formelor si culorilor, contrastul, tensiunea,
modularea, unitatea, simetria si asimetria, centrul de interes, ordinea si

dezordinea, paginatia, structura, sectiunea de aur [67, pp. 52-53].

6.2. Dominanta

Tntr-o compozitie corecti, intotdeauna exista un element principal. Centrul
compozitional, de obicei, se observa imediat; anume lui, principalului, i servesc
toate celelalte elemente secundare, eclipsand, evidentiind sau orientand privirea
la cercetarea tabloului. Acesta este centrul semantic al compozitiei. In niciun caz
notiunea de centru al compozitiei nu este legatd doar de centrul geometric al
tabloului. Centrul, focarul compozitiei, elementul ei principal se poate afla si in
planul frontal, si in cel departat — acest lucru nu conteaza, principalul consta in
faptul cd elementele secundare conduc privirea spre culminatia imaginii,

supunandu-se, la randul lor, reciproc intre ele [68, p. 7].
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6.3. Echilibrul compozitional

Echilibrul compozitional constituie baza armoniei in lucrare. Aceasta este
0 astfel de stare a compozitiei, n care toate elementele ei se afla in echilibru
ntre ele.

Echilibrul compozitiei, conform notiunii, este legat de simetrie, dar
compozitia simetrica contine apriori calitatea echilibrului, de aceea cazul dat nu
poate fi luat in calcul. Ne intereseaza anume compozitia Tn care elementele sunt
amplasate fard o axa sau un centru de simetrie, unde intreaga constructie se
bazeaza pe principiul intuitiei artistice, Intr-o situatie absolut concreta.

Echilibrul depinde de amplasarea maselor principale ale compozitiei, de
organizarea centrului compozitional, de constructia plasticd si ritmicd a
compozitiei, de dezmembrarea ei proportionala, de raporturile cromatice, tonale
si facturale dintre unele parti aparte si imaginea in intregime s.a.m.d. [69].

Compozitia poate fi echilibrata printr-un cAmp pustiu sau printr-un singur
punct, plasat intr-un anumit loc al tabloului, dar care este acest loc si ce
intensitate cromatica trebuie sa aiba acest punct, vorbind la general, nu putem
sti.

O atentie deosebitad trebuie acordata echilibrului in compozitiile dinamice,
Tn care sarcina artistica constd anume 1n incalcarea, distrugerea calmului
echilibrat. Compozitia cea mai asimetrica, ce tinde sa depaseasca hotarele
panzei, este intotdeauna echilibratd. Ne putem convinge de acest lucru,
efectudand o manipulare foarte simpla: este suficient sa acoperim o parte a
tabloului si compozitia celeilalte parti se va destrama, va deveni fragmentara,
nefinisata [70, p. 9].

In peisaj existd o reguld traditionald: cerul si landsaftul, dupa masa lor
compozitionald, nu trebuie sa fie egale. Daca pictorul isi propune drept scop sa
arate intinsuri imense, nemarginite, el 1i rezerva cerului cea mai mare parte a
tabloului si atentia principald o acordd tot lui. Daca sarcina consta in redarea

minutioasd a landsaftului, atunci hotarul dintre cer si landsaft, de reguld, se
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amplaseaza mult mai sus decat centrul optic al compozitiei. Daca hotarul va fi
plasat la mijloc, imaginea se va desface in doua parti, care vor pretinde in
masurd egala la prioritate, si astfel va fi incdlcat principiul subordonarii
secundarului fata de principal [71, p. 20].

Astfel, putem conchide ca nici unul dintre mijloacele si legitatile
compozitiei, 1N parte, nu va crea o lucrare armonioasa, deoarece toate sunt
interdependente sau echilibrate. Si dacd in cautarile sale pictorul incepe sa
utilizeze mai activ unul din mijloacele de creare a unei imagini artistice mai
expresive, atunci rezultatul unei asemenea abordari trebuie sd devina reevaluarea
intregii constructii compozitionale a lucrarii. Posibil sa fie necesara schimbarea
proportiilor, marirea sau, invers, micsorarea numarului de elemente ale
compozitiei, revizuirea raporturilor tonale si cromatice s.a.m.d. [72, p. 58].

Istoria artelor ne oferd diverse scheme de construire a compozitiei. In una
din versiuni, organizarea centrului compozitiei se efectueaza cu cele mai mici
ca forma elemente, in alta — cu cele mai mari. Alegerea lor este confirmata de
solutia plasticd a autorului lucrarii si de o posibild executare a unor conditii

obligatorii ale viabilitatii compozitiei: echilibrul, unitatea si subordonarea.
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CAPITOLUL 7. MIJLOACE DE EXPRIMARE A IMAGINII PLASTICE

Existd o notiune redata de termenul mijloace de exprimare a imaginii
plastice; altfel spus, acesta este limbajul prin care pictorul vorbeste cu noi. Se
cunosc mai multe mijloace, dar in pictura peisajera cele mai valorificate sunt
cateva dintre ele: pata, linia, punctul.

Pata. Vom analiza patru dintre cele mai simple forme de pata. De fapt,
numarul lor este mult mai mare, dar toate pot fi incluse n aceste patru forme de
baza.

Patratul. Este o forma finit, stabild, gata si exprime imagini afirmative. In
anumite conditii, este o forma grea, fard capacitatea miscarii.

Triunghiul. O forma activa, cu evolutie pe suprafata plana si in spatiu, care
comportd capacitati potentiale de miscare. Poate sd exprime sau sa provoace
imagini agresive. Fiind pozitionat cu varful in sus, este stabil; cu varful in jos,
este extrem de nestabil. In aceastd forma este exprimata vadit lupta contrariilor,
un factor necesar pentru crearea unor imagini absolut concrete.

Cercul. In aceastd forma, mai mult decat in oricare altele, este exprimata
ideea naturii, a Pamantului, universului. De aceea, asemenea notiuni, precum
binele, viata, fericirea, omul le asociaza in cea mai mare masurd cu forma
cercului sau a derivatelor sale.

Fara forma. Fluiditatea e1 exprimd instabilitate dupa caracterul imaginii.
Romantismul, melancolia, pesimismul — iata diapazonul lor.

Liniilor, de asemenea, le este caracteristicd exprimarea imaginii. O linie
inchisd, care delimiteaza silueta petei, depinde de perceperea formei acestei
pete. Liniile construite pe curbe rotunjite sunt mai apropiate de imaginea
cercului, ovalului si1 a altor astfel de forme. Liniile ascutite frante amintesc de
triunghi. Liniile poseda intotdeauna mai multd miscare, decat petele, deoarece
aici se manifestd ponderabilitatea lor optica. Miscarea poate fi iute, directionala

sau lentd, mai putin orientata, haotica, formand, Tn acest fel, diverse imagini. O

49



linie reprezintd un nivel de senzatii, cateva linii care se repetd amplifica
actiunea. Liniile diferite dupa caracterul lor Tmbogatesc perceperea, fac mai
complexa imaginea, dar, totodata, pot sa o aduca pana la starea de absurd.

Punctul. Acesta, de asemenea, este o forma de care nu ne putem lipsi in
anumite cazuri. Activismul in perceperea punctului depinde de singularitatea lui
sau de imbinarea catorva puncte si a altor elemente.

Totalitatea unor forme imbogateste imaginea artistica, conferindu-i 0
caracteristicdi emotionalda multilaterald, face mai complexa constructia
asociativa, dar nu putem afirma ca utilizarea unor forme mai simple si intr-un

numar mai restrans conduce la crearea unor creatii mai putin valoroase [73, pp.
7-8].
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CAPITOLUL 8. RECOMANDARI METODICE LA REALIZAREA
STUDIULUI DE PEISAJ TN CONDITIILE DE PLEIN-AIR

Studiul este bilantul picturii peisajere in conditiile de plein-air. Cuvéantul
studiu, in arta plastica, este, de obicei, asociat cu transmiterea celor mai
caracteristice trasaturi liniare si plastice ale naturii, cu reproducerea raporturilor
de nuanta si culoare, viteza relativa de executare (studiu, din germ. studie, din fr.
etude — a studia).

Studiul este o creatie artisticd cu caracter auxiliar, executatd dupa natura in
scopul studierii acesteia. Prin intermediul studiului, pictorul:

- elaboreaza detaliile compozitiei concepute;

- solutioneaza problemele speciale ale experientei artistice aparute in lucrul
sau;

- is1 perfectioneaza maiestria profesionala.

Studiul poate fi numit si un jurnal individual de creatie al pictorului, o
agenda a lui, care pastreaza nu doar imagini $i motive, Ci si stari de spirit, idei,
starea pictorului. Studiul este important prin bogatia sa emotiva, prin impresia
nemijlocita, prin sinceritatea sa [74].

Dupa timpul de lucru, studiile pot fi de doua tipuri: de scurtd si de lunga
durata.

Durata lucrului asupra studiului depinde de sarcina propusa, dar si de
caracterul naturii reproduse (mai ales in conditiile schimbarii rapide a timpului,
iluminarii s.a.m.d.).

Studiile de lunga durata sunt executate pe parcursul a catorva ore sau
sedinte. In asemenea lucriri, pictorul, pornind de la impresia si perceperea
emotiva nemijlocite, se indreaptd spre studierea minutioasd si selectarea
insusirilor caracteristice ale naturii, spre generalizare [75, p. 54].

Procedand la studiul peisajer, este necesar, mai intai de toate, sa avem grija

de alegerea celui mai bun punct de observare, de unde intreg peisajul va fi
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perceput in Intregime, 1n toatd expresivitatea sa si vor fi determinate cu
exactitate toate planurile spatiale. Daca in compozitia studiului intentionam sa
reproducem copacii in Intregime, atunci este nevoie sa ne aflam la o anumita
distantd de ei (la nu mai putin de 2-3 marimi ale obiectului reprodus in partea sa
cea mai mare).

Rama cu vizor, decupata din hartie, ne va ajuta sa gasim solutia compozitiei
in corespundere cu conceptia si sarcina concretd. Pentru a avea un studiu bine
inchegat, este necesar sa ne concentram atentia doar la ceea ce constituie baza,
subiectul principal al imaginii, dezicdndu-ne de toate cele secundare, care raman
dupa cadrul vizorului.

Una dintre sarcinile componistice principale consta in fixarea de la bun
inceput pe suprafata hartiei a raportului major dintre cer si pamant. Toate
elementele peisajului vor fi construite in continuare in functie de pozitia liniei de
orizont (aflata la nivelul ochilor nostri). Orizontul nu trebuie sa imparta planul
tabloului cu o linie orizontald in doua parti. Studiul va ardta mai interesant, daca
pe el va fi mai mult cer sau mai mult pamant, dar nu o echitate proportionala.
Simetria face compozitiile inexpresive si plictisitoare.

Raporturile cromatice intre obiectele, portiunile separate si planurile
naturii, redarea corectd a starii generale a naturii depind de iluminare.
Iluminarea, Tn peisaj, determind in mare masura succesul constructiei emotiv-
expresive a studiului de peisaj. Solutia raporturilor cromatice majore trebuie sa
se faca neapdrat tinandu-se cont de starea diferita de iluminare — de zi, de seara
etc.

La etapa initiald, este necesar sd invatam a simti rolul perspectivei aeriene
si a iluminarii (de exemplu, la apusul soarelui, obiectele sunt colorate in nuante
rosu-oranj), sa ne obisnuim sa observam nu culoarea de facto a obiectului, dar
cea determinata de iluminare si de distanta, deci culorile modificate ale

obiectelor.
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In naturd, unde culorile obiectelor se modifica in functie de iluminare,
urmeaza sa decidem in ce hotare trebuie construite raporturile cromatice. Daca,
in lipsd de experienta, nu vom acorda atentie acestor parametri, va trebuie sa
rescriem permanent studiul inceput; de exemplu, in cazul cand timpul nsorit se
va posomori.

Lucrand in plein-air, este necesar sa fixam diferenta proportionald a
culorilor, schimbarea in perspectivd a culorii, conditionate in diverse planuri,
avandu-le, totodata, permanent in vizor (primul — cel apropiat, al doilea — de
mijloc, al treilea — de fundal). Desi obiectele peisajului sunt amplasate in planuri
diferite, ele por fi comparate si intre ele pot fi stabilite raporturile existente. De
exemplu, iarba verde, in prim-plan, este perceputd ca avand o tonalitate mult
mai calda decat cea din planul doi si cu atat mai mult de pe fundal.

Studiul peisajer incepe cu desenarea imaginii integre, si nu cu detaliile,
conform principului: de la general — la detalii, cu generalizarea ulterioara.
Pentru Tnceput, sunt aplicate petele generale de culoare, iar mai apoi, dupa ce au
fost stabilite raporturile de culori majore, se va trece la elaborarea detaliilor.

In studiile incepitoare de scurti durati in plein-air (de la 30 de minute pana
la 0 ord), studentul isi stabileste o anumita sarcina: sa elaboreze metoda de lucru
cu raporturile de culoare Tn perceperea integrald a naturii. In aceste studii, sunt
construite raporturile dintre culorile cerului, ale pamantului, dintre planurile
frontal, mediu si indepartat. Este bine, util sa alegem in calitate de subiect
motive cu Spatii inchise limitate (de exemplu, o curte cu vegetatia ei si cu o parte
din cladiri).

Apoi, putem trece la spatii mai deschise, care au mai multe planuri (de
exemplu, malul unui rau, cu planul frontal destul de expresiv — un copac, un
tufis, cladiri etc.). Aici, concomitent cu sarcina de baza, care consta in redarea
raporturilor culorilor de baza, tinandu-se cont de perspectiva aeriana si de Starea
iluminarii, va trebui sa gasim o solutie spatiala si sa elaboram detalii pentru

planul frontal. Apreciind starea cromatica a peisajului, trebuie sa stabilim
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raporturile de baza dintre culoarea cerului, pamantului, apei, precum si ale masei
generale de vegetatie (constructii).

Determinand compozitia viitorului studiu intr-un crochiu  prealabil,
insemnam pe hartie cu creionul sau chiar deodata cu pensula partile principale
ale motivului de peisaj si proportiile maselor mari. Va fi precizat locul
amplasarii elementelor separate ale peisajului, n functie de planurile spatiale n
hotarele carora se afla, in substrat monocromatic. Vom stabili, Tn linii mari, cu
ajutorul luminii-umbrei, raporturile de tonalitate de baza ale portiunilor mari ale
peisajului, apoi vom trece la lucrul in culori, tindnd cont de iluminarea generala:
soarele matinal 1i confera constructiei cromatice generale a peisajului, inclusiv
tuturor obiectelor din imagine, o nuantd galben-roz, care este bine perceputa;
soarele din miezul zilei — o nuanta aurie; cel de seara — culoarea oranj sau nuante
de rosietic. Lumina moale si difuza a unei zile posomorate scoate mai mult in
evidenta culoarea proprie a obiectelor din imagine.

La realizarea lucrarii in conditiile de plein-air, un rol mare il joaca analiza
formei obiectelor plastice, aflate in planuri spatiale diferite. Pentru a transmite
profunzimea in peisaj, sunt conturate mai concret formele obiectelor sau forma
obiectului din planul frontal. Pe planurile frontale se evidentiazd mai proeminent
culorile proprii ale obiectelor; aici, ele par mai volumetrice, saturate, cu
contrastul lumina-umbra. Atunci cadnd lucram cu planurile indepartate, trebuie sa
tinem cont de legitatile perspectivei aeriene. Cu cat ne indepartam de spectator,
formele obiectelor isi pierd din aspectul de volum si capatd caracter de pata
simplificata, scade si saturatia lor — culorile devin conditionate de mediul
atmosferic si depind de distanta de indepartare de spectator.

Experienta acumulata in procesul lucrului Tn plein-air, lucrarile realizate in
diferite tehnici grafice, concomitent cu studierea diverselor materiale si mijloace
de exprimare, vor constitui bagajul la care absolventii Sectiei de grafica vor
apela pe parcursul intregii lor cai de creatie. Iata de ce este atat de important a

desfasura corect din punct de vedere metodic practica in plein-air. Lucrand in
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plein-air, mai intdi de toate, trebuie sa ne bazam pe impresiile noastre
nemijlocite despre natura selectatd. Este necesar ca pictorul sa posede un
dezvoltat simt al perceperii plastice imaginative a naturii, capacitatea de a
patrunde profund in starea ei cromatica. Pictura in plein-air, mai mult decat
orice altceva, contribuie la dezvoltarea acestor calitati.

Lectiile de pictura in plein-air, in timpul practicii de initiere, urmaresc
dezvoltarea la studenti a unor asa dexteritati, cum sunt:

- orientarea spatiald larga — capacitatea de a percepe natura in spatiu

tridimensional, iar imaginea ei — in spatiu bidimensional, pe o suprafata

plana;

- perceperea unitard a naturii, tindndu-se cont de starea iluminarii generale

si tonale; perceperea inconstanta a culorii conditionate, a nuantelor ei calde

si reci, care depind de iluminare, mediu, departarea in spatiu; abilitatea de a

percepe integral obiectele in plein-air si de a gasi in ele raporturile

cromatice majore;

- capacitarea de a aborda n studii metoda de lucru cu raporturile (legea

raporturilor proportionale), de a compara culorile naturii dupd tonul

cromatic, luminozitate si saturatie, a respecta scara tonala si cromatica;

- imaginatia creativa — capacitatea de a crea in studiile dupa natura solutii

compozitional-cromatice expresive.

Forma principala de insusire a picturii in cadrul plein-air-ului este studiul
dupa naturd, lar mijlocul cel mai evident de invatare este insusi desenul
pedagogului. Vizualizarea, de regula, exercitd o actiune mai eficienta, decat
explicatiile verbale.

Etapele de executare a studiului in plein-air sunt:

- stabilirea compozitiei studiului;
- alegerea motivului, temei si subiectului; alegerea punctului de vedere;
generalizarea imaginara a naturii cu mijloace ale graficii, picturii; alegerea

formatului imaginii;
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- realizarea desenului pregatitor;

- determinarea proportiilor, a miscarii si a caracterului planurilor
spatiale; tipizarea formelor de baza; individualizarea detaliilor centrului
compozitional,

- generalizarea picturald si plastica a imaginii (modelarea formei prin
culoare);

- determinarea tonalitatii coloristice generale; redarea raporturilor
tonale si coloristice majore, proportionale naturii; modelarea generalizata
a formei volumetrice, identificarea gradarii /umina-umbra si elaborarea
lor minutioasa, findndu-se cont de perspectiva aeriana;

- finalizarea studiului;

- stabilirea finald a elementului principal si a celui secundar in
constructia cromaticd a studiului; subordonarea tuturor partilor imaginii
intregului, fortificarea sau atenuarea detaliilor dupa nuanta cromatica,
luminozitate si saturatie.

Este important sa mentionam ca etapele indicate nu se afla nici pe departe
intr-o dependenta strict liniard. De exemplu, prima etapa (compozitia studiului)
poate sa dureze pana la finalizarea lucrului cu natura si, de facto, constituie
scopul principal al activitatii [76, p. 64].

In procesul de lucru asupra studiului de peisaj este necesar si tinem cont de
un sir de reguli si legitati:

- alegerea formatului;

- determinarea liniei orizontului si a centrului compozitiei,

- determinarea scarii obiectului sau grupului de obiecte de baza, corespunderea
lor conceptiei, spatiului inconjurator, formatului in ansamblu;

- rolul siluetei, echilibrul dintre petele luminoase si cele intunecate, dintre
petele colorate, alegerea cromaticii, stabilirea ritmului unor obiecte aparte si a

proportiilor lor;
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- lucrul asupra imaginii — unitatea continutului si a mijloacelor plastice de
exprimare;
- integritatea compozitiei — corelatia tuturor elementelor compozitiei.

Crearea peisajului este imposibila fara aplicarea legitatilor perspectivei
liniare si aeriene. Sarcinile pentru plein-air sunt repartizate in asa mod, incat
fiecare student sa se poata familiariza cu diverse materiale grafice si sa le

studieze 1n practica.
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Teme-sarcini
Tema 1. Peisaj in plein-air
Sarcina 1. Studii de scurtd durata cu motive simple de peisaj (sol, padure,
cer; mal, apa si cer s.a.m.d.) cu diverse iluminari.
Scopul: Perceperea si redarea raporturilor tonale de baza ale obiectelor
peisajului, identificarea solutiei generale compozitionale si cromatice.

Exemple:

Nina Arbore, Gradina pictoritei iarna, (1935-1936), acuarela
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Peisaj, acuarela, Oxana Diaconu-Catan
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Muntii Bucegi, acuareld, Alexei Colibneac
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Sarcina 2. Studii de scurta durata ale unuia si aceluiasi peisaj in diferite
perioade ale zilei.

Scopul: Abilitatea de a percepe integral obiectele peisajului si a gasi
raporturile cromatice majore intr-o anumita scara de tonalitate si culoare.
Redarea starii generale tonale si cromatice a ilumindrii in diferite conditii

meteorologice, in diferite perioade ale =zilei si in diferite anotimpuri.

eqe v, o

Exemple:




Sarcina 3. Studii de scurta durata in diferite conditii de iluminare, in
diferite perioade ale zilei.

Scopul: Dezvoltarea viziunii inconstante a culorilor lucrurilor si obiectelor
plein-air-ului. Organizarea paletei, selectarea orientatd a culorilor necesare
pentru reproducerea starii respective a naturii. Redarea celor mai generale

raporturi in studiu pe baza analizei comparative a naturii.

Exemple:

Cabluri, acuareld, Maria Navaro

62



63



Peisaj, acuareld, Oxana Diaconu-Catan
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Peisaj montan, acuareld, Alexei Colibneac
Sarcina 4. Studiu de peisaj cu un spatiu de profunzime deschis si cu un
relief al localitatii nu prea complicat.
Scopul: Identificarea in natura si reproducerea in studiu a elementelor de
baza ale perspectivei liniare si aeriene. Identificarea celor mai expresive
imbinari de volum, a petelor mari de lumina si a umbrei n peisaj.

Exemple:

Peisaj, acuareld, Gheorghe Diaconu
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Peisaj, acuarela, Gheorghe Diaconu

Peisaj, acuareld, 2011, Olga Diaconu
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Indicatii metodice la tema:

Este important sd exprimam starea de iluminare in naturd t{inand cont si de
influenta cromatica unificatoare, pe care o produce asupra tuturor lucrurilor si

obiectelor continutul spectral al iluminarii, adica culoarea iluminarii. Peisajele
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pictate Tn ore diferite ale zilei si pe timp diferit trebuie sa se deosebeasca unul de
altul, la fel cum se deosebeste starea iluminarii dimineata si seara, toamna, iarna
si vara.

Deosebit de importantd, in pictura peisajera, este respectarea si formarea
corecta a raporturilor tonale si a raporturilor cromatice generale. Succesul, n
executarea studiului, este asigurat daca vor fi create corect raporturile tonale si
coloristice.

Printre dificultatile specifice ale insusirii acestei teme in perioada practicii
in plein-air figureaza monotonia coloristica a mediului inconjurator, mai ales
daca practica se desfasoara in padure. Culoarea dominanta a ierbii si a copacilor
in peisajul estival de padure este verdele. Desi aceasta este cea mai accesibila
pentru ochi zona a spectrului cromatic, reproducerea ei este destul de dificila
pentru studenti. Acest lucru se intampla din cauza ca verdele, mai mult decat
alte culori, camufleaza reflexiile cerului si ale obiectelor alaturate si de aceea
pictorii incepatori obtin un studiu cu un verde-veninos pronuntat, fara influenta
culorii cerului si a mediului inconjurator.

Din experientd, se cunoaste ca abilitatea de a observa in natura deosebirile
caracteristice ale formei dupa tonalitate si culoare reprezintd momentul esential
in constructia raporturilor tonale si cromatice ale studiului. Contrastele de
luminozitate si de culoare ale raporturilor identificate in natura necesita o
subordonare fatd de tonul lor cromatic general. Unitatea deosebirilor vizibile
dupa luminozitate, caracteristicile de cald-rece si saturatie, in ultima instanta,
sunt determinate anume de starea tonald si coloristicd generala a iluminarii
naturii.

Mentiondm ca in cazul unei analize comparative insuficiente a raporturilor
tonale si coloristice neaparat va fi denaturata structura spatiului reprodus la toate
cele trei caracteristici ale culorii: la tonul cromatic, luminozitatea si saturatia ei.
In cazul dat, nici chiar compararea minutioasi si succesivi a obiectelor nu se va

solda cu rezultatul scontat. De aceea, este important ca de la inceputul lucrului
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cu natura sa tindem a vedea in mod unitar toate obiectele de baza sau, cel putin,

unele dintre ele, mai contrastante unul fata de altul dupa forma si culoare.

Sarcina 5. Studii de scurta durata— crochiul in creion.
Scopul: Identificarea in natura si reproducerea in studiu a elementelor de
baza ale perspectivei liniare si ale perspectivei aeriene.

Exemple:

Peisaj, creion, 1960-70,V. lvanov
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Studiu de copac, creion, John Constable

Indicatii metodice la tema:

Studiile trebuie sa fie insofite de executarea crochiurilor in creion si a
desenelor de scurta durata, deoarece, dupa cum se stie, desenul este baza bazelor
in arta plasticd. Pentru pictorul incepator, sarcina de a desena corect este
deosebit de actuald. Tn studiile executate in creion se vor respecta raporturile
tonale si legitatile perspectivei aeriene. Crochiurile in creion sunt o conditie
importantd pentru formarea viziunii profesionale a pictorului. Desenul, n
calitate de element pregatitor pentru tabloul de sevalet si pentru o opera de arta
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finita, este mai bine sa fie insusit in plein-air, unde tehnica desenului academic
poate fi imbinata cu noile elaborari, cu experimentarea, exprimarea propriei
individualititi. Imbinarea crochiurilor instantanee cu schitele de durati
manuieste pictorul creionul si diverse procedee grafice, cu atat va crea mai usor
compozitiile sale. Lucrand cu culorile, pictorii nu uitd nicicand de desen.
Viziunea profesionald a pictorului, chiar si in procesul pregatirii de lucru,
reprezintd o schitd conceptualda sau un crochiu fugitiv, tindnd cont de
particularitatile materialului plastic pentru realizarea studiului sau desenului
respectiv. Experienta maestrilor picturii in plein-air ne convinge de necesitatea
exersarii permanente, zilnice in desenare, a perfectiondarii mecanismului
psihologic si fiziologic complicat Tn procesul cuprinderii rapide cu ochiul a
formei. Tn acest scop, pot fi utile diverse schite si crochiuri prealabile, Tnainte de

a proceda la studii de scurta durata si in pauzele dintre sedinte.

Tema 2. Detaliile peisajului

Sarcina 1. Studiile si schitele detaliilor de relief de provenientd naturala
(povarnisuri, rapi, stanci, valcele, defileuri, vai, maluri abrupte de rauri sau
mare).

Scopul. Evidentierea prin tonalitate si culoare a insusirilor caracteristice
ale unui anumit tip de relief (ses, deal, munte); formarea abilitatilor de
reproducere la scard mare a obiectelor, tindndu-se cont de structura lor si de
orientarea razelor solare pe suprafata reliefului. Analiza proportiilor formelor
naturale, reproducerea miscarii lor. Obtinerea unitatii si integritatii reproducerii
Imaginii plastice a fragmentelor de peisaj.

Exemple:
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Gradina Botanica. Bucuresti, 1953, carton guase, Auguste Ballayre
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Acuarela, Kanta Harysaki
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Sarcina 2. Studii si schite cu motive fitomorfe.
Scopul. Analiza comparativa a particularitatilor formelor naturale.

Exemple:
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Sarcina 3. Studii cu flora (copaci aparte, vlastari de copaci, tufisuri etc.).
Crochiuri si schite ale tulpinilor de copaci in grup.

Scopul. Dezvoltarea abilitatii de a vedea si reproduce prin culoare
particularitatile caracteristice ale diferitor specii de copaci (foioase, conifere
etc.). Perfectionarea abilitatilor practice de generalizare si detaliere a formelor in

functie de distanta lor de la spectator si pozitia centrului compozitional.

Exemple:

Parc in Crimeia, 1999, pastel pe carton, V. Toma-Coteleva
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Acuarela, Gheorghe Diaconu

79



m iy B » . :"_.- ;
Padure, creion, Stow Wengenroth, SUA, 1950
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Sarcina 4. Studii instantanee ale norilor la diverse ore ale zilei (dimineata,
la amiaza, in amurg).
Scopul. Consolidarea cunostintelor despre legitatile perspectivei liniare si

aeriene. Exersarea 1n aplicarea legitatilor raporturilor tonale in lucrul practic.

Exemple:

Ploaie, acuareld, Olga Diaconu
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Peisaj, acuarela, Tudor Macari




Peisaj, Estonia, Anatolie Triboi

Sarcina 5. Studii si schite ale fragmentelor de peisaj cu reflexiuni 1n apa.
Scopul. Perfectionarea cunostintelor profesionale si a abilitatilor practice
in viziunea unitara a raporturilor tonale §i cromatice in natura.

Exemple:
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Valea morilor, 1990 -2000, acuarela, Ion Morarescu

Peisaj montan, acuareld, Alexei Colibneac
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Nistru, Acuarela, Gheorghe Diaconu
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Nistru, Acuarela, Gheorghe Diaconu
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Sarcina 7. Studii de scurta durata in creion, tus.
Scopul. Perfectionarea cunostintelor profesionale si a abilitatilor practice

de viziune unitara asupra raporturilor de tonalitate in natura.

Exemple:
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Peisaj cu drum si salcii, 1888, tus, penitd, Vincent van Gogh
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Indicatii metodice la tema:

Schitele si crochiurile pot fi executate in diferite tehnici — in creion (cu
consolidarea ulterioara), tus, acuarela.

Tn studiile Tn plein-air la tema Detaliile peisajului, este aplicat pe larg
desenul — schita rapid, care se executa in creion sau cu pensula.

Sarcinile propuse la tema Detaliile peisajului necesita cunostinte temeinice
nu doar in domeniul perspectivei aeriene, dar si in al celei liniare. Aceste doua
perspective se completeaza reciproc in peisaj.

Tnainte de a desena detalii ale peisajului cu diferite caractere, este necesar a
le vedea ca pe un singur obiect, ca pe un tot. Este important ca studentul sa
evidentieze si sa accentueze obiectul principal — acesta este primul pas concret
pe calea Insusirii principiului de lucru cu natura prin raporturi.

Se vor determina proportiille de baza, raporturile tonale si cromatice,

hotarele maselor majore de lumina si umbra.
Tema 3. Motive arhitecturale

Sarcina 1. Studiu de exterior (imaginea exteriorului complex al unui
muzeu, teatru, foisor, al unei institutii). Studiu de peisaj cu perspectivele liniara
si aeriand ale obiectelor arhitecturale de proportii, plasate mai sus si mai jos de
linia orizontului, bine pronuntate.

Scopul. Studierea interactiunii dintre perspectiva liniara si cea aerianad in
procesul de reproducere a obiectelor arhitecturale. Evidentierea calitatilor
estetice ale motivului arhitectural.

Exemple:
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Chisindul vechi, 2003, acuareld, ,V. Movileanu.
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Biserica, acuareld, Gheorghe Diaconu
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Sarcina 2. Studii de peisaj arhitectural
Scopul. Evidentierea contrastelor tonale si coloristice ale naturii la pictarea
motivelor arhitecturale legate de landsaftul Inconjurdtor. Perfectionarea

perceperii vizuale a perspectivei claritatii s1 profunzimii spatiului.

Exemple:
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Peisaj rustic, acuarela. V. Palamarciuc.
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Manastirea in piatra din Butuceni, acuarela, 2011, Gheorghe Diaconu
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Peisaj industrial, acuarela, Kanta Harysaki

Indicatii metodice la tema:
Este binevenit ca studiile cu motive arhitecturale sa fie consolidate cu

schite si crochiuri, executate la ore diferite si utilizand diferite materiale.

Tema 5. Fauna

Sarcina 1. Studii de scurta durata cu animale si pasari (la menajerie, la
ferma sau pe imas, pe hipodrom s.a.m.d.). O serie de studii si schite.

Scopul. Continuarea exersarii insusirilor profesionale de percepere vizuala:
observarile asupra naturii in migcare, deslusirea trasaturilor ei. Formarea
abilitatilor de a alterna lucrul dupa naturd, lucrul din memorie, dupd imaginatie

si inchipuire, pe baza impresiilor anterioare.
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Exemple:
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Fazani, acuareld, 2015, Eugen Gorean
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Paun, acuareld, 2015, Eugen Gorean

Studiu de dalmatian, acuarela, 2015, Eugen Gorean
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Sarcina 2. Studii din naturd cu animale domestice pe fundalul unor
fragmente nu prea complicate de peisaj. Schite de pasari, animale in diverse
miscari §i din diverse unghiuri. O serie de studii de scurta durata si schite.

Scopul. Activizarea si formarea ulterioara a imaginatiilor vizuale si a
notiunilor despre modelarea formei cu ajutorul culorii. Perfectionarea abilitatilor
si maiestriei de a evidentia forma plasticd in studiile cu pasari si animale.
Insusirea procedeelor de bazi de a desena rapid animale si pasari. Evidentierea
in schite a liniei principale a figurilor de animale, infatisarea lor caracteristica si
a particularitatilor tipice.

Indicatii metodice la tema.

La sarcinile de la aceasta tema vor fi selectate si analizate animalele din

naturd. Se va acorda atentie constructiei formei plastice a animalelor si pasarilor.

Exemple:
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Pisica, acuarela, Cristina Grinciuc.
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https://www.facebook.com/bearcoatsharpeimoldova

Tema 6. Omul

Sarcina 1. Studiu-schita si studiu de lunga durata a unei figuri imbracate
sub cerul liber.

Scopul. nsusirea abilititilor de a picta figuri umane in conditii naturale
atmosferice. Perfectionarea procedeelor de lucru dupa natura.

Evidentierea particularitatilor esentiale si caracteristice ale figurii umane.
Dezvoltarea memoriei vizuale, a conceptiei plastice, a imaginatiei.

Exemple:

/.

Venetia 2011, acuareld, Vasilii Medinschii
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Ted Nuttall

Kanta Harusaki
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https://tatyanavf1.dreamwidth.org/57436.html

Indicatii metodice la tema.
Studentul va analiza si studia modelul in conditiile de plein-air. Se vor

determina proportiile de baza, raporturile tonale si cromatice.

Tema 7. Transportul si tehnica

Sarcina 1. Studii de scurta durata in acuarela si diferite materiale dupa
natura ale mijloacelor de transport (de exemplu, automobile, autobuze, tramvaie,
garnituri de tren, nave, avioane), ale diferitor masini din domeniul constructiilor
si tehnica de productie.

Scopul. Perfectionarea continua a viziunii plastice asupra naturii in
conditiile de plein-air.

Exemple:

Strada Puskin, dimineata, acuareld, 2015, Eugen Gorean
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Chisinau, centru, acuareld, 2015, Eugen Gorean
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Bretagne, St Pole du Leon , acuarela, 2015, Eugen Gorean
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Kanta Harysaki

Indicatii metodice la tema.

Analiza studiilor la tema respectivd denotd cd deseori interesul pentru
gasirea nuantelor coloristice constituie momentul principal in lucrul cu natura, in
timp ce studiile cu transport si tehnicd necesitda o exactitate deosebita in
respectarea proportiilor. In acelasi timp, este necesar si se tind cont de faptul ci
culoarea, desi camufleaza forma, este, in primul rand, prima sa insusire in
spatiul analizat. Cu toate acestea, realizarea sarcinii desenului trebuie sa
anticipeze sarcinile plastice ale studiului. In legiturd cu aceasta, o importanti
primordialda o au exercifiile pentru evidenfierea particularitatilor liniare si
constructive ale masinilor, a proportiilor lor caracteristice in raport cu omul si,

de asemenea, schitele pe subiect la tema respectiva.
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Concluzii

Tn procesul de studii, disciplina Practica de inifiere asigura consolidarea
cunostintelor teoretice si a abilitatilor experimentale, contribuie la formarea unui
specialist competitiv Th domeniul artelor grafice.

Practica de initiere prevede formarea competentelor generale pentru
specialitatea Grafica si familiarizarea studentilor cu directiile si tendintele
contemporane ale artelor grafice.

Practica de initiere dezvolta deprinderi de analiza a compozitiei, de a
argumenta si expune logic ideile de baza, de a face concluzii corecte.

Studentii, ghidati de profesor, isi determina obiectivele de realizare a
practicii §i dezvolta deprinderi de analizd a compozitiei, de a argumenta si
expune logic ideile de baza, de a face concluzii corecte.

Familiarizarea studentilor cu genul din arta plastica peisajul, nu doar prin
percepere, dar si prin activitatea practica, 1l imbogateste spiritual. Pentru aceasta,
este necesar sa fie create conditii — studentii trebuie sa fie Invatati sa lucreze cu
diverse materiale artistice, sa infeleagd limbajul artei plastice, sa utilizeze
mijloacele de exprimare plastici. Concomitent cu aceasta, este necesar a
imbogati permanent imaginatiile vizuale ale studentilor si a actualiza experienta
acumulata.

Familiarizarea cu diverse stiluri si orientdri in arta plasticd, cu creatia
eminentilor pictori moldoveni si strdini innobileaza universul spiritual al
tinerilor, Ti ajutd in cautarile lor creative. Fara indoiald, cineva prefera calea
asociativa de modelare a imaginii, un altul doreste sd creeze o imagine realista
fideld naturii. Unii viseaza sa lucreze dupa principiile constructivistilor, altii —
ale impresionistilor.

Acest suport de curs a fost realizat pentru a fi util procesului de studiu al
studentilor la specialitatea Grafica.

Tn Incheiere, putem face cateva concluzii definitorii:
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1. Tn suportul de curs Practica de initiere, cu tema Peisajul in plein-air, s-a
facut un studiu succint al evolutiei peisajului si tehnicilor de lucru ale picturii in
acuarela.

Constatam, astfel, ca peisajul, fiind un sistem de expresii artistice, un limbaj
special, ale caror elemente corespund semnelor conventionale, isi poarta
continutul ca pe un mesaj unic si mistic.

2. Conventional, putem imparti in doud etape procesul de creare a
constructiei cromatice a studiului in plein-air:

- evidentierea acordului cromatic principal al raporturilor rece-cald in
natura;

- identificarea grupurilor de culori care formeaza raporturile de tonalitate
principale in studiu.

3. Problemele compozitiei, legitatile ei, procedeele, mijloacele de
exprimare §i de armonizare au fost si raman actuale pentru pictori. Cunoasterea
bazelor compozitiei, care influenteaza dezvoltarea personalitdtii artistice,
formeaza baza elementard a perceperii operei de artd. Rolul ei este foarte
important in formarea personalitatii. Nu doar munca, dar si arta il creeaza pe om.
Principiile de insusire a picturii peisajere, aplicate de maestrii din trecut, precum
si elabordrile teoretice ale savantilor in domeniul cromaticii, psihologiei si
pedagogiei artelor devin componente importante in perfectionarea metodelor de
instruire a studentilor in plein-air in conditiile contemporane.

Abilitatile si cunostintele obtinute in procesul realizarii sarcinilor de studii n
plein-air formeaza maiestria profesionald si imbunatatesc calitatea Insusirii
picturii si compozitiei in atelier. Aceastd interdependentd a picturii inainteaza
deosebit de acut problema studierii metodelor de instruire si dezvoltare a
individualitatii creative, mai ales in plein-air, cand principalul invagator este

natura.
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4. Studierea consecutivitatii executarii lucrarilor cu divers grad de
complexitate constituie un element component important al procesului de
instruire a studentilor.

Realizarea unei lucrari prevede urmatoarele etape de lucru:

- plasarea grupului de forme 1in spatiul compozitional al foii;

- realizarea desenului constructiv-liniar bazat pe proportiile interioare ale
formelor obiectelor si relatiile proportionale dintre obiecte, pozitia formelor 1n
spatiu;

- determinarea, in relatii mari, a gamei cromatice generale;

- modelarea volumetrica a formelor obiectelor, identificarea gradatiei de
lumina si umbra in functie de perspectiva aeriana;

- generalizarea lucrarii: identificarea elementelor principale si secundare de
culoare; subordonarea tuturor partilor componente ale imaginii intregululi.

5. Este necesar ca un grafician sa posede:
- un dezvoltat simt al perceperii plastice imaginative a naturii, capacitatea de a
patrunde profund in starea ei cromatica, orientarea spatiala largd — capacitatea
de a percepe natura in spatiu tridimensional, iar imaginea €i — in spatiu
bidimensional, pe o suprafata plana;
- perceperea unitard a naturii, {indndu-se cont de starea iluminarii generale si
tonale; perceperea inconstanta a culorii conditionate, a nuantelor ei calde si reci,
care depind de iluminare, mediu, departarea in spatiu; abilitatea de a percepe
integral obiectele n plein-air si de a gasi in ele raporturile cromatice majore;
- capacitarea de a aborda in studii metoda de lucru cu raporturile (legea
raporturilor proportionale), de a compara culorile naturii dupa tonul cromatic,
luminozitate si saturatie, a respecta scara tonala si cromatica;
- imaginatia creativa — capacitatea de a crea in studiile dupa naturda solutii
compozitional-cromatice expresive.

Forma principala de insusire a picturii in cadrul plein-air-ului este studiul

dupa natura, iar mijlocul cel mai evident de invatare este insusi desenul
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pedagogului. Vizualizarea, de regula, exercitd o actiune mai eficienta, decat

explicatiile verbale.
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