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Articolul are drept obiectiv principal evidentierea specificitatii termenului de ,, expresie culturala
traditionala” in comparatie cu alte concepte ce vizeaza arta traditionald, memoria culturala s.a. Metoda
istorica si cea comparata constituie aspectele definitorii ale demersului, Tn care se intreprinde o
incursiune in explicarea termenilor ,,rit”, ,rvitual”, , folclor”, , traditii populare”,, expresii culturale
traditionale”. Conceptele respective contribuie la crearea metodologiei de cercetare a procesului
cultural contemporan, a discursului artistic epic, liric, teatral. Aria de interese §i de investigare o
constituie, in special, arta spectacolului teatral din spatiul cultural romanesc.
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The main objective of the article is to highlight the specificity of the term ,, traditional cultural
expression” in comparison with other concepts related to traditional art, cultural memory, etc. The
historical and comparative methods are the defining aspects of the approach, which undertakes an
exploration of the terms , rite”, , ritual”,, folklore”,, popular traditions” and ,, traditional cultural
expressions”. These concepts contribute to the creation of a research methodology of the contemporary
cultural process and the epic, lyrical, and theatrical artistic discourse. The main area of interest and
investigation is, particularly, the art of theatrical performance in the Romanian cultural space.
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Introducere
Evolutia stiintelor si diversificarea genurilor in artd teatrala contemporana conduc spre
abordari variate ale textului dramaturgic, ale spectacolului teatral, ca si ale modului de receptare,

de implicare a spectatorului. Rolul si semnificatiile ritualului, ale folclorului, ale expresiilor
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culturale traditionale intr-un discurs artistic de acest tip impun o perspectiva mai largd a analizei
structurii textului dramaturgic si a realizdrii scenice a lui, In functie de viziunile artistice ale
regizorului. Scopul investigarii in acest articol rezidd in propunerea unei metodologii de abordare
a discursului artistic in concordanta cu realizdrile teoretice In domeniile respective: stiinta si
preformare teatrala, fiind evidentiate aspecte ale evolutiei elementelor expresiilor culturale

traditionale si rolul lor in teatrul contemporan.

Rit, ritual, folclor si arta teatrala

Istoria teatrului Tncepe, cum se stie, cu reprezentatiile inchinate zeitatilor, caracterizate
prin joc, cantec, mimica, gesturi, care au devenit mai tarziu elemente ale tehnicii dramei. in
riturile arhaice se regasesc, astfel, primele semne ale reprezentatiilor teatrale de mai tarziu.
Referindu-ne la notiunea de rit, specificam ca, la modul general, acesta este inteles ca un
ansamblu de ceremonii care se practica intr-0 religie. Originea indo-europeana a cuvantului rit
este rta, cu semnificatia de ordine a universului, in sens de echilibru sacru — profan, lumea
divinitatii si lumea umana.

Dictionarul de etnologie si antropologie specificd faptul ca ritul presupune ,refacerea
circumstantelor care determind repetarea efectudrii lor” si se caracterizeazad ,,prin proceduri a
caror aplicare o prescrie cu scopul de a marca situatia pe care insdsi interventia sa o defineste in
buna parte”. Riturile sunt definite ca si ,.creatii culturale special elaborate, presupunand
articularea actelor, a vorbirii si a reprezentarilor unui numar mare de persoane, de-a lungul
generatiilor” [1 p. 584]. Respectiv, riturile religioase sunt ceremonialuri ce se repeta prin traditie,
ce urmeaza si respectd anumite reguli. Participantii, comunitatea valorificd anumite simboluri in
desfisurarea ,,scenariilor”, la care ei participa. In acest fel comunitatea isi exprima adoratia fata
de zeitate, de instanta suprema. Se releva si faptul ca ,etapele ritualului religios se impun a fi
respectate cu minutiozitate, iar locul desfasurarii ,,(templul, biserica, sinagoga, moscheea),
cantecul, uneori si dansul, contribuie la crearea unei emotii colective si la un puternic sentiment
de apartenentd la un anume grup — religios, social, la o natiune, raspunzand nevoii individului de
afectiune si de stabilire a unei conexiuni intre lumea concreta si cea invizibila, spirituala” [2].

In evolutia teatrului, asemenea forme arhaice ale cultului religios sunt numite forme
protoscenice/prototeatrale, care au devenit ulterior elemente ale tragediei si comediei antice
grecesti. Cercetatorii si regizorii contemporani apreciaza rolul riturilor in reprezentatiile teatrale
ca element al exprimdrii corporale a actorului, al teatralitatii actoricesti, dar si ca memorie
culturala. Cand ritualul pierde contactul direct cu viata, el devine reprezentatic teatral-

spectaculara, autorul antropologiei teatrale Jerzy Grotowski specificand ca ritualul
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decdzut/degenerat este spectacol [3]. Tn ce priveste teatralitatea actorului, Mihai Mailaimare
releva si faptul ca actorul, in calea lui istorica spre afirmare in spectacol, a preluat in arta, jocul
sau si ceva din clovn, si ceva din bufon: ,,Clovnul si Bufonul sunt fete ale aceluiasi proteic
personaj care guverneaza existenta multimilenara a teatrului, Actorul” [4 p. 9].

Evolutia riturilor spre ritual, spre ceremonial, traditie, spre folclor constituie elemente de
pre-teatru, in sensul ca se pastreaza aspecte din ritualurile vechi si se realizeaza o trecere treptata
spre teatrul folcloric. Cu referire la arealul roménesc, cele mai vechi forme ale artei teatrale
includ atat elemente de ritual si ceremonial, masca, costumul, facliile, forme de magie cat si
descantece, ritualuri ale triburilor tracice: ,,mascarea magica in jocul calusarilor, travestirile
animaliere in jocul caprei, priveghiul cu masti din Muntii Vrancei sunt forme evoluate ale unor
spectacole primitive cu origini stravechi din tinuturile carpato-dunarene” , se afirma in Istoria
teatrului in Romania, editia Alterescu S., Oprescu G. [5 p. 40].

Relatia dintre individ si comunitate, dintre lumea celor vii si a celor morti, dintre profan
si sacru exprima ritualul Mogii. Astfel, viziunea asupra esentei ritualice a teatrului contemporan
este exprimata de regizorul polonez in spectacolul sau Dziady (Mosii) dupa A. Mickiewicz,
realizat in anul 1977. Un ritual asemanator, specific culturii romanesti, numit Mosii, este utilizat
cu varii semnificatii si functii artistice de catre regizorul Silviu Purcérete in tragedia Phaedra,
montata la teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova (premiera a avut loc la Viena, la
Wiener Fesrwochen, la 8 iunie 1993, si la Craiova, 2 iulie 1993), o adaptare a textilului dupa
Hippolyt de Euripide si Phaedra de Seneca.

Concretizam deosebirea ca pre-teatrul include elemente teatralizate n ritualurile
calendaristice si de familie, in rituri de trecere, jocuri populare, sarbdtori populare, in timp ce
teatrul folcloric propriu-zis include reprezentatii dramatice pe baza creatiei populare sau a
textului dramatic folclorizat, ritul/simbolul/mitul fiind protoconcepte ale gandirii folclorice.
Acestea s-au pastrat sub diferite forme: reprezentatii, alaiuri de datini si obiceiuri s.a. (cum sunt,
de exemplu, Irozii, Capra, Calutul, Cerbul, Ursul, Haiducii s.a.)

In toate aceste manifestatii prezentate mai sus elementul teatral, spectacular se realizeazi
prin prezenta actorului si a privitorului (in procesul ritualic), a spectatorului in teatrul antic, n
pre-teatru si in teatrul folcloric. Multe dintre forme se regasesc atat in structura anumitor texte
dramaturgice, la diferite etape ale evolutiei teatrului, cat si in realizarea spectacolelor, in functie

de ideile, imaginatia regizorului in teatrul dramatic.

Expresii culturale traditionale

La etapa actuala, notiunea de expresii culturale traditionale este inteleasa ca fiind
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rezultatul activitatii de creatie a unei comunitati umane cu caracteristici culturale coerente, care
permit delimitarea de alte comunitati umane. Totodata, ele sunt memorii ale culturilor si
civilizatiilor lumii. Conventiile UNESCO privind patrimoniul cultural, in special Conventia
pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, din anul 2003, reglementeaza la ora
actuala ,identificarea, conservarea, transmiterea si punerea in valoare a patrimoniului
umanitatii”. In acest context, s-a propus utilizarea unor termeni mai largi ca semnificatii, cum
sunt patrimoniul cultural imaterial si material, expresii culturale traditionale, in loc de termeni
mai restransi ca semnificatii: folclor, cultura orala, cultura populara, identitate, popor, natiune
s.a.

Astfel, expresiile culturale traditionale sunt forme de manifestare ale creativitatii umane
cu exprimare materiald, orald — forme de artd a cuvantului si expresii verbale traditionale; forme
de exprimare muzicala — cantece, dansuri, jocuri populare; forme de expresie sincretica —
obiceiuri, ritualuri, sarbatori s.a. Aceasta notiune include, de fapt, esenta conceptelor actuale
despre comunicarea umana prin diferite forme, iar daca ar fi sd specificim mai detaliat ne-am
referi la: 1) creatia exprimatd in forme verbale: povestea, basmul, descantecul, teatrul popular,
oratia §.a.; 2) creatia exprimatd In forme nonverbale: cintecul farda acompaniament, melodia
vocald, instrumentald sau de joc, dansul s.a.; 3) creatia exprimatd in forme imateriale sincretice:
cantecul cu acompaniament instrumental, incantatia s.a.; 4) creatia exprimata in forme materiale,
denumite produse mestesugaresti si altele. Totodatd, este necesard specificarea conform careia
patrimoniul cultural imaterial poate fi constituit si din manifestari apartindnd artelor
spectacolului, ,,avand ca mijloace de expresie sunetul muzical si miscarea corporala” [6 p. 18].

Tn acest context, ne referim la specificul doinei ca gen liric, ca expresie a starilor omului
in anumite momente ale vietii sale, dar si ca expresie culturala traditionald. Cantecul doinei ca
arhetip cultural este descris si sugerat vizual in textul dramaturgic omonim al lui lon Druta,
respectiv, in spectacolul studentilor de la Teatrul Popular Flacara al Universitatii de Stat din
Moldova, in anul 1980, regizor Vasile Capatana. Atat didascalia cat si actiunea dramatica
propriu-zisa releva vizual ideile lui Lucian Blaga despre spiritualitatea roméaneasca, despre
wmatricea stilistica, stilul interior al vietii sale sufletesti, sentimentul destinului (...), melancolia,
dorul, duiosia acestui suflet”, exprimate prin melodia doinei [7 p. 9].

Doina apare la Ion Druta in imagine de ,,flori de mar, flori de cires”, ulterior in chip de
fatd. Dramaturgul creeaza o imagine de basm, la hotarul dintre real si mitic. Pentru a asculta
doina ca pe o rugaciune, trebuie sa fii smerit, sa-ti asculti doar sufletul personajul drutian, Tudor
Mocanu fiind prezentat astfel: ,,Asculta pana la capat, sa vada ce avea cantecul sa spund, se mird

de atata frumusete. Dupa care ramane smerit, molcom, de parca ar fi fost la judecata, de parca ar
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fi fost la spovedanie. Si iatd cd prin tesatura acelor melodii Incep a se cerne, rotind sub bolta
cortului, flori de mar, flori de cires, flori de zarzar. Nici Tudor, nici Veta nu se mira de una ca
asta. lar din ninsoare se arati o coastd de imas”, de unde apare o fatd — Doina. In textele drutiene
din anii 1970-1980, drama Doina, in special, simbolul doinei a Tnsemnat expresia etnica
romaneascd, dar si cea a relatiei dintre sacru si profan, dintre real si mitic, dintre material si
spiritual [8 pp. 148-149].

Dramaturgul a sintetizat in imaginea melodiei traditionale aspecte ce formeaza
»identitatea personajului: cantecul traditional, abia vizibil aspectul religios, negat inca, eul si
intoarcerea refulatului din adancurile arhetipale ale inconstientului colectiv. Toate impreuna
contribuie la reliefarea mastii omului social si a individualitatii sale, la constientizarea, prin
examenul de constiintd in fata Doinei ca personaj arhetipal, in urma caruia ajunge cu greu sa faca
deosebire intre persona-masca si umbra, dintre individul social si cel psihologic, sinele” [9 p.
150]. Tn spectacolul Teatrului Popular Flacdra, imaginea florilor albe din reveriile lui Tudor
Mocanu era prezentatd vizual si auditiv ca o cadere a fulgilor, involburata, ocupand tot spatiul
scenic, pe melodia nostalgica, elegiaca a lui Ion Aldea-Teodorovici, interpretatd de autor si
creand astfel ,,imaginea (si, poate, Starea) unui timp arhetipal, o chemare din alte vremuri a
sufetului”. lar in mijlocul scenei, incremenit, coplesit, ramase Tudor. Spatiile real-ireal se
contopesc, se unesc, create fiind prin muzica, prin jocul/hora petalelor/fulgilor, prin
inmarmurirea personajelor, dar si a spectatorilor, printre care se aflau scriitori, actori de la
Teatrul Luceafdrul. Acest final a fost ca un katharsis pentru spectatorii de atunci, in plind epoca
totalitarista, cAnd se nega orice tendinta de afirmare a specificului national” [ 9 p. 424].

In discursul teatral se manifesta diferite forme de expresii culturale traditionale, in functie
de timpul montdrii spectacolului, de conceptiile regizorului, de rezultatul colabordrii echipei de
creatie in general, indiferent de forma spectaculari. in anul 1977, regizorul Silviu Purcirete a
montat la Constanta, in cadrul Serilor de teatru antic, in aer liber, spectacolul Legendele atrizilor
(Covorul de purpura). Scenariul a fost scris tot de Purcarete, in baza tragediilor lui Eschil,
Sofocle, Euripide, Tn care un rol important In actiunea dramatica le-a revenit céantecelor,
bocetelor si descantecelor romanesti, regizorul fiind convins ca n spectacol ,,muzica trebuie sa
se topeascd In rest”, sd devind parte a acestei paste speciale care e reprezentatia”, observa
teatrologul Oltita Cintec [10 p. 91]. Totodata, trebuie specificat rolul scenografiei, colaborarea
creativd dintre regizor, scenograf, actor, costumier etc. Se impune a fi mentionat parteneriatul
creator pe care il are Silviu Purcérete cu echipa de lucru la un spectacol. Un exemplu ar fi modul
de includere in spectacol a diverselor expresii culturale, specifice diferitor popoare, in crearea

unor scene in discursul teatral Metamorfozele, dupa poemul lui Ovidiu. Creatia poetului latin este
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constituitd din 250 de legende versificate, regizorul a ales cateva, cu valente scenice si vizuale,
pentru a fi prezentate ca spectacol dramatic in forma unei naratiuni epopeice. Spectacolul include
scene create prin diverse expresii culturale, ce amintesc de nasterea lumii si, respectiv, a
teatrului: elemente de ritual, de descantece, de jocuri ritualice s.a., cu personaje zei, oameni,
creaturi umanizate.

Teatralitatea textului este realizata scenic, in principal, prin semnificatiile spatiului si ale
limbajului actorilor. Se stie ca inter- si trans-textualitatea scenariilor create de Purcarete se
manifestd prin jocuri de aluzii, trimiteri culturale. Si in acest spectacol, un rol important le-a
revenit expresiilor culturale traditionale, a caror eficienta semnificativd a demonstrat-o jocul
actorilor, dar si jocul imaginarului artistic al regizorului. In acest discurs teatral, dupa cum
constatd O. Cintec, ,,Sub semnul jocului std intreaga desfasurare spectaculard: gaguri de film
comic mut, mici pacaleli, trucuri de balci (picioare si maini alungite, preluarea si comentarea
prin miscare a unor atitudini, ca in oglinda, alunecatul pe tobogan), de circ (joc, acrobatii) etc.
Sunt modalitati tipice teatrului popular, care i se pare lui Purcarete atat de generos ca formula,
foarte direct in declansarea emotiei” [10 p. 50]. Sesizam, astfel, varietatea formelor
prototeatrale, cat si ale celor pre-teatrale, ale elementelor de teatru popular in spectacolul
contemporan, dar si ceea ce releva actorul Mihai Malaimare referindu-se la arta actorului, la
teatralitatea actorului privind relatia acestuia cu bufonul si cu clovnul, pe care Ti vede simbolic
,ca un buchet din trei flori, fiecare speciald, fiecare cu o frumusete absolut personala (...), cu
totii apartindnd aceleiasi familii” [4 p. 23]. Am evidentiat, astfel, mai multe aspecte ce pot fi

elucidate Tn analiza si interpretarea unui discurs artistic, in special, al celui teatral.

Concluzii

Elementele ritualice, expresiile culturale traditionale, in general, se manifesta la ora
actuala in diferite tipuri de discursuri artistice (dramaturgic, teatral, liric, epic), avand diverse
semnificatii in intelegerea demersului. In acest sens, formele de expresie culturala sunt in masura
sd constituie perspective de interpretare a textelor dramaturgice, a spectacolelor teatrale, fiind
astfel evidentiata relatia traditie — contemporaneitate in modul de abordare si de realizare

scenica a demersului de catre regizor, scenograf, actor in diferite perioade istorice.
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