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Cantecul doinit este o specie intermediara in folclorul romanesc ce combina trasaturile doinei §i
ale cantecului propriu-zis, in special, la nivel de arhitectonica. Trdsdturile strofei elastice vizibile in
melodiile pe care ne-am propus sa le analizam sunt: caracterul taraganat, lung, cantabil; ritmul liber
(parlando) si miscarea libera (rubato); ornamentarea bogatd, prezenta formulelor melodice initiale si de
incheiere, raportul neregulat dintre randurile poetice si cele melodice. Din trasaturile strofei fixe, care se
ntalnesc in cantecele doinite, numim succesiunea neschimbata si numdrul stabil al randurilor melodice
in fiecare strofa. Prin intermediul prezentei lucrari propunem comparatia acestor modalitati de a
exprima sentimentele cele mai profunde ale vietii umane.

Cuvinte-cheie: folclor muzical, doind, cantec doinit, arhitectonicd, forma elasticd, strofa fixd

The doina style song is an intermediate species in the Romanian folklore that combines the features
of doina and the song itself, especially in the architectonical forms. The features of the elastic stanza
observed in these melodies are: the delaying, long, cantabile character; the free rhythm (parlando) and
free movement (rubato); rich ornamentation; the presence of initial and concluding melodic formulas, the
irregular ratio between the poetic and melodic lines. Among the features of the fixed stanza, more
common in the doina style songs, we define the unchanged sequence and the stable number of melodic
lines in each stanza. In this article we make a comparison of these modalities of expressing the deepest
feelings of the human life.
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Introducere

TIn folclorul muzical romanesc din Republica Moldova tot mai frecvent promovate in
spatiul public devin creatiile genului liric. Pentru inceput propunem cateva precizari referitoare
la trasaturile muzicale ale doinei si cantecului propriu-zis din care provine specia intermediara, si
anume cantecul doinit.

Ca specie din cadrul genului liric, doina are la baza principiul combinarii si alternarii libere
ale unor structuri melodico-ritmice, numite ,,improvizatii”. Sa atragem atentia, insa, ca, de fapt,
este vorba despre prezenta unei cantitati limitate de structuri bine stabilite si stiute, pe care
interpretii populari le folosesc dupa placul sdu sau dupd posibilitatile interpretative. Asadar,
trasaturile importante ale doinei vocale, pe plan muzical, sunt: combinatii ale modalitatilor
diferite de intonare (melodizare, recitativ, imitarea sunetelor la instrumentele muzicale); strofa
elastica, repetdri neregulate ale versurilor; alternanta libera ale elementelor/celulelor ritmico-
melodice; ritmul parlando-rubato, specific ritmicii vorbite; imposibilitatea interpretarii in grup.

Mai multi cercetatori au evidentiat existenta in doine a unor formule tipice prin care
aceasta specie se defineste. Acestea sunt: formula introductiva, sau initiala; partea mediana, care
poate sa contina cateva formule ornamentate si ample; formula de incheiere sau finala [1]. Ele
sunt prezente mai mult sau mai putin desfasurate in cadrul unei melodii.

Termenul de cantec propriu-zis a fost propus de cétre etnomuzicologul Constantin Brailoiu
pentru a evita confuziile dintre cantec de ritual, cantec cu strofa fixa, dar de continut liric si doina
[2 p. 35, 46, 3 p. 109]. Unele trasaturi muzicale ale cantecului propriu-zis sunt opuse celor ale
doinei. Numim urmatoarele caracteristici ale céntecului propriu-zis: ordinea uniforma a
formulelor si a frazelor in strofa; structuri compozitionale fixe; fixitatea numarului si a ordinii
frazelor muzicale in strofa; prezenta frazelor cu caracter cantabil, a formulelor ample
melismatice, prezenta limitata a frazelor cu recitativ melodic; expresia muzicald axata pe un ritm
de tip parlando-rubato sau de tip giusto, incadrabil masurii; executare individuald sau in grup [4
pp. 314-315].

Tn prezenta lucrare ne vom baza pe transcrierile proprii ale exemplelor muzicale din Arhiva
de Folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice (AF AMTAP). Descifrarea versurilor
tinde spre reflectarea trasdturilor graiului local. Transcrierile melodice sinoptice demonstreaza

variabilitatea elementelor ritmico-melodice.

Tipurile principale ale formelor arhitectonice in folclorul muzical vocal
Rezumand cele spuse anterior, facem diferenta dintre cele 2 tipuri principale de structuri
arhitectonice In muzica folclorica vocala. Acestea sunt strofa fixa (sau forma stroficd) si strofa

elastica [5 p. 155]. Cum a fost mentionat mai sus, forma strofica presupune ca de fiecare data, la
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reluarea strofelor, numarul/cantitatea randurilor sau frazelor melodice si ordinea lor nu se
schimba.

Alt tip de forma arhitectonica, strofa elasticd, rezulta din procedeele de a juca cu celulele
melodico-ritmice chiar in timpul interpretirii. in acelasi act de interpretare strofele pot contine
un numar diferit de fraze-randuri ritmico-poetico-melodice, dar intr-o ordine cat de cat stabilita.
Formulele introductive, mediane si mai ales cele de incheiere sunt prezente pentru a indica
dimensiunile strofelor. Incd o trasiturd a acestei forme este raportul neregulat dintre randurile
poetice si frazele muzicale.

Melodii de acest tip intdlnim tot mai rar in stratul vocal al muzicii noastre etnice. Din
intregul spatiu romanesc mentiondm doinele din sudul Romaniei, nordul Transilvaniei, Bucovina
s.a., de unde au fost culese doine in forma lor clasica inca in perioada activitatii lui C. Brailoiu.
Materialele sonore Tnregistrate de marele ethomuzicolog pot fi accesate pe site-ul Muzeului
Etnografic din Geneva (Musée d’ethnographie de Genéve) [6]. In zilele noastre, mai ales in

spatiul basarabean, strofa elastica a devenit o raritate.

Interferentele structurilor arhitectonice in cantecele doinite

Cantecul doinit contine Imbindrile structurilor de doina si de cantec propriu-zis. Trasaturile
strofei elastice vizibile 1n specia intermediara sunt: caracter taraganat, lung, cantabil; ritmul liber
(parlando) si miscare libera (rubato); ornamentarea bogata; prezenta formulelor melodice initiale
si de iIncheiere specifice doinei, raportul neregulat dintre randurile poetice si cele melodice.
Strofa fixa, in schimb, este structura de baza intdlnitd in majoritatea cantecelor doinite. Din
trasaturile strofei fixe prezente in melodiile de fatd numim succesiunea neschimbatd si numarul
stabil al randurilor melodice in fiecare strofa.

Cantecul Frunzisoara de doi fagi, Rabda, inimd, si taci (AF AMTAP, numarul din Arhiva
618.2; r. Soroca, s. Cosauti 1972; Simintel Iacov Petrovici, a. n. 1907; cules de G. Ciaicovschi-
Meresanu) (Exemplul 1) este deosebit prin multiplele elemente ce il apropie de doina. Datorita
aparitiei refrenelor intercalate in mijlocul unor strofe, dar si ca inlocuire a unor randuri poetice,
melodia de fata poate fi consideratd un exemplu de strofa elastica, ceea ce este mai rar intalnit in
repertoriul analizat. Raportul nereglementat dintre vers si melodie, de asemenea, apropie acest
cantec de doina (Tabelul 1). In aceeasi ordine de idei, mentionim caracterul tiraganat, lung,
migcarea Poco rubato, colorarea vocalelor.

Acelasi fenomen de interferenta a tipurilor de strofa il intalnim si in cantecul din AF
AMTAP Nistrule, Nistrutule (AF AMTAP, numarul din Arhiva 834.8; r. Comrat, s. Borogani,
1974; Drangoi Ivan Vasilievici, a. n. 1934; cules de C. Rusnac cu studentii), In care am

identificat o forma strofica fixa ABC (Tabelul 2). Aici observam insa si elemente ale formei
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libere: prezenta elementelor ,,parlando”, de recitare melodica, a ,,ritmului vorbit” intalnit in doina
si balada: unele silabe sunt mai scurte, altele mai lungi, ceea ce confera un plus de afectivitate
discursului; augmentarea silabelor in segmentele finale ale randurilor melodice, prin formule
ornamentale; repetarea arbitrard a aceluiasi vers (doud sau trei repetari, cu diferite repartizari
intre strofe, adica un rand poetic nu este strict asociat randului melodic); ornamentarea bogata;
tendinta spre tipizarea formulelor initiale si finale; varierea melodica si ritmica (Exemplul 2).

In cazul ambelor melodii prezentim tabelele prin care evidentiem structura comparativi a
versurilor si a randurilor melodice. Pentru piesa Frunzisoara de doi fagi (Tabelul 1) am indicat 2
modalitati pentru a prezenta succesiunea versurilor: una continud care se referd la elementele
poetice de-a lungul ntregului céantec (literele A — J) si una care se refera doar la elementele
poetice din cadrul fiecarei strofe. Din cea de-a doua modalitate vedem existenta strofelor poetice
cu succesiuni ABB, AAB si ABC. Succesiunea randurilor melodice, insa, in cele 2 cantece
prezinti o stabilitate indicata cu literele ABC. In cazul primului cantec am indicat in paranteze
refrenul intercalat//aldit. Tn elementele melodice A, B si C se regisesc semne de apartenenti a

formulelor initiale (A), mediane (B) si finale (C) specifice doinei.

Tabelul 1. Structura comparativa a versului si a randului melodic in piesa Frunzisoara de doi fagi

Vers Succesiun Succesi
ea versurilor unea

randurilor
melodice

ci Frunzisoari di doi fagi, mai. A A A

Rabdji, inimi, si tasi, mai. B B B

Rabdji, inimi, si tasi, mai. B B C

cio (h)Oi rabda pan’ la o vremi, C A A

Oirabda pan’ la o vreme C A B

Pan’ s-a-mple trupu’ di jali(e). D B C

of S1inima di dureri ai li-li-la E A A (+)

Siinima di dureri(e) E A B

Ca Nestru’ di petriceli(a). F B C

Ca Nestru’ di petriceli, mai a la-la-la F A A (+)

S-oi rabda pan’ la o vreme(a) C B B

Pan’ s-a-mple trupu’ de-amar, mai D C C

Ca Nestru’ din mal i(n) mal, mai. Mai-mai-mai-mai G A A (+1p)

Ca Nestru’ di(n) mal i(n) mal, mai! G A B

ci Vai-la-la-1a, ti-la-la-la. H B C
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of Arda-1 focu’ lumi ra, mai. Mai-mai-mai-mai I A A (+lp)
Ce-ar avea, mii, grija mea, mai. J B B
Ce-ar avea, mai, grija mea, mai! J B C

Tabelul 2. Structura comparativa a versului si a randului melodic in piesa Nistrule, Nistrutule

Succesiunea Succesiunea
versurilor randurilor melodice
Nistrule, Nistrutule, A B
Sacar-a apa din tine, mai! B C
Sa treaca neica prin ele, C A
Sa treaca neica prin ele, C B
Sa treaca neica prin ele. C C
Sacar-a apa din tine, mai! B A
Sa ramaie petrele, D B
Sa ramaie petrele, mai! D C
Sa treaca neica prin ele, E A
Sa treaca neica prin ele, E B
Sa treaca neica prin ele. E C
Nistrule, Nistrutule, mai! A A
Sacar-a apa din tine, B B
Sa ramaie numa’ prumbu. D1 C
Sa ramaie numa’ prumbu, D1 A
Sa ara badea cu plugu, El B
Sa ara badea cu plugu. El C
Colo-n vale-ntre valcele, F A
Colo-n vale-ntre valcele F B
Mandra patru boi aduna. G C
Mandra patru boi aduna, G A
of Nu-i aduna ca li-i sete, H B
Da’ i-aduna cd ma vede. I C
Of nu-i aduna ca li-i sete. H B
Da’ i-aduna ca ma vede. [ C

Concluzii

Analiza intreprinsa de noi in cadrul studiului de fata a reliefat diferenta esentiald dintre
doind (caracterizatd de strofa elastica, cu libertate in alternarea ,,improvizatiilor” — formule
introductive, mediane, de incheiere) si cantecul propriu-zis (definit de strofa fixa, ritm masurat si

ordine neschimbata a frazelor muzicale).
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Cantecul doinit reprezintd o sintezd, o specie intermediard. Desi utilizeaza predominant
structura de baza a strofei fixe (numar stabil de randuri melodice), acesta preia elemente
definitorii ale doinei: caracterul taraganat, ritmul liber (parlando-rubato), ornamentarea bogata,
formulele melodice specifice si raportul neregulat dintre randurile poetice si cele melodice.

Pe de alta parte, cantecul doinit poate fi considerat o noud etapa de cristalizare a liricii
vocale, adaptata noilor conditii de performare publica. Nu excludem probabilitatea ca acesta ar fi
o consecinta a stilului interpretativ ce rezultd din profesionalizarea colectivelor artistice populare
sau o eroziune a formei arhaice a doinei care, pierzandu-si contextul functional, se adapteaza la
structura mai accesibila a cantecului propriu-zis.

Studiul acestor specii ale genului liric necesitd o investigatie ampla, utilizand transcrierea

sinoptica pentru a urmari evolutia structurilor arhitectonice in folclorul muzical de la noi.

Exemplul 1. Transcrierea sinoptica a piesei
Frunzisoara de doi fagi
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