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ADNOTARE

Ghidul metodologic propus atentiei Dvs are drept scop de a introduce in circuitul stiintific
national unele teorii menite sd trateze specificul jazzului la etapa actuald a evolutiei acestuia. Este
vorba de ultimele realiziri ale stiintei universale si nationale. In lucrarea de fata sunt prezentate si
analizate succint diferite concepte stiintifice, care pot completa baza metodologica a lucrarilor
dedicate analizei fenomenelor jazzului universal si national.

Pe baza opiniilor cercetatorilor internationali Se releva un aparat stiintific veridic deja
aprobat in studiul fenomenelor jazzistice universale. Printre ele sunt: conceptul postmodernist —
actual pentru muzica jazz, cercetarea etnojazzului ca unuia dintre cele mai promititoare curente ale
jazzului contemporan si proceselor de fuziune ale jazzului cu traditia academica. Vom expune cum
se trateazd problematica sus-mentionata in literatura stiintifica.!

Suportul metodic poate fi util studentilor, masteranzilor si, mai ales, doctoranzilor
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice in aprofundarea problematicii jazzului universal sau
national. Conceptele, ideile, tezele teoretice expuse in cadrul lucrarii de fata pot servi drept suport
metodologic si metodic, pot completa baza stiintificd a lucrarilor de curs, licenta, magistru, precum
si tezelor de doctor elaborate in cadrul Scolii Doctorale a AMTAP.

ANNOTATION

The methodological guide proposed to your attention aims to introduce in the national
scientific circuit some theories designed to deal with the specificity of jazz at its current stage of
evolution. It refers to the latest achievements of universal and national science. In this paper,
different scientific concepts, being presented and analyzed briefly, can complement the
methodological basis of the works dedicated to the analysis of the phenomena of universal and
national jazz at the present stage. Based on the concepts of international researchers, this work
reveals a truthful scientific apparatus already approved in the analysis of the universal jazz
phenomena. Among them are highlighted: the postmodernist concept for jazz music at the current
stage, the research of the specificity of ethnojazz as one of the most promising trends in
contemporary jazz and processes of fusion of jazz with academic tradition. We will explain how the
above-mentioned issues are treated in the specialized scientific literature.?

The methodical support can be useful for Bachelor’, Masters’ and, especially, Doctorate’
students of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts in a profound studying the problems of
universal or national jazz. Concepts, ideas, theoretical theseses exposed in the present paper can
serve as methodological and methodical support, can complement the scientific basis of the course,
Bachelor’s, Master’s, and PhD. theseses elaborated within the AMTAP Doctoral School.

! Este important de mentionat cd o mare parte a surselor analizate in cadrul prezentului ghid au fost gasite si studiate de
autor la UNIVERSITATEA DIN LUND (Suedia) in 2014. Avand o bursd pentru mobilitate academica din cadrul
Programului Uniunii Europene ERASMUS MUNDUS ACTION II, HUMERIA, la Universitatea din Lund, una din cele
mai prestigioase universitati din lume, am avut rara ocazie de a folosi fondurile bibliotecii universitare — atat on line, cat
si off line. Pentru aceasta ag dori sa-mi exprim profunda gratitudine fatd de Programul UE ERASMUS MUNDUS
ACTION Il (in prezent — ERASMUS+), conducerea, lucratorii bibliotecii, membrilor departamentului Relatii externe
ale Universitétii din Lund.

2 It’s important to mention that a large part of the sources analyzed in the present guide were found and studied at the
UNIVERSITY OF LUND (Sweden) in 2014. Having a scholarship for academic mobility within the European Union
Program ERASMUS MUNDUS ACTION II, HUMERIA, at Lund University, Sweden, one of the most prestigious
universities in the world, | got a unique opportunity to use the funds of the university library — both online and offline.
For this occasion, | would like to express my profound gratitute to the EU ERASMUS MUNDUS ACTION I
PROGRAM, HUMERIA (currently ERASMUS+), as well to the authorities, library staff, divison of external relations
staff of the Lund University.


https://wooordhunt.ru/word/mention

INTRODUCERE

Literatura stiintifica universala dedicata istoriei si teoriei jazzului, esteticii si stilisticii lui
este una diversa, bogata si bine dezvoltata. In secolul al XX-lea, au aparut cercetarile fundamentale
semnate de G. Schuller, A. Hodeir, J. -E. Berendt, G. Huesmann, W. Sargeant, P. Panassier s. a. [1].
In ceea ce priveste sursele mai recente, se poate afirma ci in ultimile doua decenii literatura despre
jazz a fost completatd cu studii bazate pe un sir larg de subiecte. Spre exemplu, cartea lui Kreen
Gabbard [2] este dedicata poeticii jazzului, cercetdrile lui Erik Porter [3] examineaza relatia dintre
jazz si societatea contemporand, lucrarile lui Howard Mandel [4], sunt axate pe problemele criticii
jazzistice, Samuel Floyd [5] studiaza radacinile afro-americane in trasaturile armonice si modale ale
muzicii afroamericane, problemele rasiale si etnice ale jazzului se afla in centrul atentiei
etnomuzicologului si psthanalistului Gerhard Cubic [6], iar Paul Chvigny si Charlie Gerard [7]
trateaza aspectele juridice ale concertelor de jazz si ale activitatii cluburilor muzicale.

Desi literatura stiintifica dedicatd jazzului acopera tematici foarte variate, ne vom axa doar
pe unele probleme importante, dedicand fiecarei dintre ele o sectiune aparte a ghidului. Prin
urmare, lucarea va avea urmatoarea structura: 1. Jazzul in viziunea culturologicd; 2. Jazzul in
contextul postmodernismului; 3. Problematica sociologica a jazzului; 4. Problematica etnoculturala
in arta jazzului; 5. Lucrari dedicate istoriei fenomenului; 6. Varietatile regionale si nationale ale
jazzului; si, n sfarsit, 7. Jazzul si traditia muzicala academica.

Tn opinia noastra, anume aceste probleme trezesc un interes sporit al tinerilor cercetitori,
care nu poate fi satisfacut pe deplin prin intermediul surselor disponibile Tn bibioteca AMTAP sau
n alte biblioteci din Republica Moldova. Prin intermediul prezentului Ghid vom introduce in circuit
niste surse de valoare care pot fi folisite ulterior de tinerii cercetatori contribuind astfel la aparitia

tezelor de licentd, masterat si doctorat de o calitate stiintifica inalta.



1. JAZZUL IN VIZIUNEA CULTUROLOGICA

Un corp destul de extins de surse moderne despre jazz este consacrat problemelor studiului
culturologic al fenomenului. De exemplu, reprezentantii scolii stiintifice rusesti abordeaza probleme
legate de jazz in mai multe domenii principale, inclusiv in studii culturale si socio-culturale, precum
si Tn cele consacrate esteticii postmodernismului. O viziune culturologica asupra fenomenului vizat
0 putem gasi in lucrarea lui Feodor Sak /[ocas kax coyuoxkynemypuwiii penomen: na npumepe
amepuxanckou mysviku emopoiu noaosunvt XX eexa (Jazzul ca un fenomen socio-cultural: pe
exemplul muzicii americane din a doua jumatate a secolului al XX-lea) [8].

Aceastd lucrare provocatoare se bazeaza pe un fundal interdisciplinar solid, acoperind
diverse ramuri ale stiintelor socio-umanistice: culturologie, filozofie, muzicologie, filologie,
psihologie si esteticd. Dupa cum afirma autorul, aspectele filosofice ale cercetdrii lui utilizeaza
teoria lui Jean Baudrillard (fenomenul simulacruui) si a lui Gilles Deleuze (observatiile asupra
stilisticii) [8, p. 7], in timp ce 1n analiza aspectului sonor sunt implicate tezele teoretice ce apatin lui
Theodore Adorno, Karlheinz Stockhausen, John Cage si Efim Barban [idem]. Cercetatorul foloseste
postulatele psihologiei transpersonale (K. Wilber, S. Grof), a psihofarmacologiei si psihiatriei
(Ronald Leing, Albert Hofmann, I. Agun), iar dimensiunea filologicd a cercetarii se bazeaza pe
prevederile lucrdrii stiintifice a lui Douglas Malcolm si Charles Péguy [8, p. 8]. Folosind metodele
de generalizare si sistematizare, F.Sak incearca sa inteleaga jazzul ca un fenomen socio-cultural. O
astfel de viziune interdisciplinara 1i permite sa ridice o gama largd de probleme: de la estetica
jazzului (postmodernism si ecumenism, impactul aspectelor rasiale si sociale asupra muzicii jazz),
pand la procesele de fuziune stilistica cu implicarea diferitor stiluri, cum ar fi New Age, ambient,
ethno fusion, World music si new acoustic music.

Autorul analizeaza, de asemenea, transformarea “normativitatii” in muzica de jazz, natura
conservatismului jazzului american, precum si tratarea lui in calitate de muzica clasica a secolului al
XX-lea prin dezvoltarea unor curente, cum ar fi, de exemplu, new improvised music [8, p. 15]. Tn
opinia noastra, un mare interes prezintd ipoteza autorului potrivit careia dezvoltarea jazzului a
demonstrat un proces de transformare accelerata din subcultura in artd. Muzica de jazz de-a lungul
existentei sale, In afard de vointa compozitorilor si interpretilor, a fost adesea incorporata in domenii
sociopolitice si estetice fundamental opuse, ceea ce a influentat semnificativ intelegerea sa teoretica
si estetica ulterioara: studiul acestei tendinte Th muzica a fost “depasit” prin multe contexte
figurative, interpretari si clisee partinitoare etc.

In acest context pare valoroasa aprecierea autorului a cimpului semantic de atitudine fata de

jazz in Rusia sovietica si, in general, in URSS. , Trebuie mentionat ca ascultatorii sovietici au



perceput muzica jazz in felul sau. F. Sak face referire la tezele filosofului rus, cercetator al
avangardului jazzistic Andrei Soloviov, care considera, ca, spre deosebire de avangardistii din
intreaga lume care cautau modalitati de a protesta impotriva valorilor lumii burgheze si a societatii
de consum, pentru ascultatorii din Rusia sovietica ascultarea muzicii de jazz a fost, dimpotriva, o
iesire spre burghezie si spre o viziune a lumii occidentale [8, p. 4].

Conform opiniei lui F. Sak in jazz existd un spatiu suficient pentru recombinarea
substantiald a ideilor si manierelor existente. In anii 80 ai secolului trecut a aparut un stil nou
numit M-Base, inspirat de talentatul saxofonist Steve Coleman, sustinut ulterior de artisti creativi
precum Greg Osby, Hary Tomas, Cassandra Wilson. M-Base a prezentat publicului de jazz o
simbioza destul de viabila creata din interactiunea modelelor ritmice imprumutate din stiluri ca
funk si hip-hop cu seturi improvizationale desfasurate, o simbioza, care nu pare mai inferioare (in
plenitudinea ei semantica) decdt postbop. Desi M-Base n-a avut aceeasi influenta asupra

dezvoltarii genului ca, de exemplu, jazz-rock-ul, cu siguranta el poate fi considerat drept dovada

......

F. Sak apeleazad la cercetdrile stiintifice, in care s-au facut incercari de fundamentare a
problemelor vocabularului jazzistic si a aspectelor normative ale improvizatiei prin prisma
terminologiei stiintifice preluate din lingvisticd, esteticd si filologie. Daca in Rusia o incercare de
implementare a unor astfel de scheme a fost intreprinsa de catre E. Barban, atunci in tarile
occidentale se pot aminti astfel de filologi ca Douglas Malcolm, care a analizat relatia dintre
literatura si jazz [9].

Dupa spusele cercetatorului, interesul filologilor pentru muzica de jazz este destul de
explicabil deoarece improvizatia de jazz dezvaluie elementele caracteristice unui act de
comunicare verbala. Ca si un text literar, orice improvizatie de jazz are un sistem de semnificatii,
un limbaj propriu, producand prin urmare 0 rezonanta comunicativa dezvoltata.Interactiunea
solistilor Tntre ei, sprijinul reciproc, dezvoltarea dialogului bazat pe un set prestabilit de
personaje, care, cu toate acestea, este unic pentru fiecare act de vorbire/ improvizatie poarta un
sistem consistent de atribute semantice, al carui functionare si markeri semantici sunt cu
sigurantd apropiati de regulile si logica realizate in comunicarea verbala si Tn arhitectonica
limbajului. Cu toate acestea, cercetatorul constatd 0 anumita Tngustare a acestei abordari,
deoarece jazzul este analizat Tn sistemul de coordonate filologice si semantice, adica, Tntr-un
sistem de semne necaracteristic pentru el.

O mare atentie merita teza de doctor a lui P. Kortev la specialitatea Teoria si istoria culturii
intitulata /[orcaz 6 kynemyprnom npocmpancmee XX sexa (Jazz-ul in spatiul cultural al secolului

XX) [10] aparuta la Sankt-Petersburg in 2009, in cadrul careia autorul abordeaza problema



evolutiei jazzului: de la cultura de masa la ceea de elita, de la subcultura la forme dezvoltate de
arta. P. Kortev isi limiteaza Tn mod deliberat discursul la prima jumatate a secolului al XX-lea,
considerdnd pe buna dreptate ca schimbarea istorica a stilurilor (stride, swing, bebop) din anii
*30-40 ai secolului al XX-lea a avut o influenta decisiva asupra evolutiei jazzului per ansamblu.
Potrivit sursei mentionate mai sus, Tn anii ‘30-40 ai sec. al XX-lea ,,exista 0 imbunatitire a trei
stiluri de jazz — stride, swing si bibop, ceea ce face posibila discutia despre profesionalizarea
jazzului, despre formarea unui public specializat de elita pana la sfarsitul anilor ‘40” [idem].
Comparativ cu alte lucrari ale caror cercetatori Nu intentioneaza sa depaseasca limitele unui
studiu muzicologic, P. Kortev incearca sa determine influenta jazzului asupra diferitelor forme
de arta din secolul al XX-lea (literatura, dans, cinema, fotografie etc.), luand in considerare
intrepatrunderea si interactiunea jazzului si a altor arte. O importantd deosebita capata ideea
privind natura polistratificata a acestui fenomen. Stratul superior, conform lui P. Kortev,
reprezinta jazzul autentic, cel de mijloc este de fapt un hibrid al jazzului cu muzica usoara,
inclusiv derivatele muzicii comerciale create sub influenta jazzului si, Tn sfarsit, autorul atribuie
nivelului inferior al lumii jazzului ,,subcultura sa particulara ascunsa in interrelatiile complexe
ale muzicienilor si publicului sau” [idem]. Diferitele forme ale nivelului inferior al jazzului fie
apartin Tn totalitate lui, fie fac parte din subculturi de tineret (hipsterism, the Teddy Boys, zooties,
Carribean style etc.) [idem]. Teza de doctor a Svetlanei Amirkhanova /{orcas kax uckyccmeo
apmucmuuecxkozo camosvipadicenus (Jazzul ca arta autoexprimarii artistice) [11] aparuta in 2009,
reprezintd 0 incercare de a intelege Tn mod cuprinzator jazzul ca fenomen artistic care se
deosebeste radical de muzica de traditie academica europeana. Autoarea constientizeaza ca
criteriile de analiza si de evaluare stabilite Tn muzica de traditie academica nu sunt intotdeauna
aplicabile analizei fenomenelor jazzului. Tn astfel de conditii, existd 0 nevoie urgenta de
armonizarea stiintei academice si a traditiei “non-academice” la care apartine si muzica jazz.
»Aparut ca arta a divertismentului, jazzul a promovat in mod persistent un alt tip de viziune
artistica, comparativ cu cel academic, o altd imagine a lumii si alte forme de realizare a acestuia;
prin accentuarea valorilor culturii de masa jazzul construia o paradigma paraleld a culturii”,
[idem], afirma S. Amirkhanova. Specificul jazzului, potrivit cercetatoarei, isi trage radacinile din
schimbarea atitudinilor valorice in cultura europeana a secolului XIX - Tnceputul secolului XX,
in transformarea paradigmei artistice a “culturii de masa”, in formarea esteticii noi, bazate pe
idealurile libertdtii, improvizatiei, dialogului caracteristice acestei forme de artd muzicala, naturii
scenice pronuntate a compozitiilor de jazz. Aceste semne i-au permis S. Amirkhanova sa
formuleze paradigma esteticd a jazzului, implementata in procesele de formare a particularitatilor

lui stilistice si de gen. Cercetatoarea ofera propria sa tipologie de interactiune ntre gen si stil in



muzica de jazz, dezvaluita Tn fuziunea mai multor principii: ”pendularea” 1intre gen si stil,
trecerea de la gen la stil i, in cele din urma, aparitia conceptului de swing ca cel mai important

pentru evolutia jazzului, care uneste in sine categoriile de gen si de stil.



2. JAZZUL TN CONTEXTUL POSTMODERNISMULUI

Una dintre cele mai importante tendinte ale ultimelor decenii este tratarea jazzului in
contextul postmodernismului. Problema datad este in mod firesc combinata cu discursul stiintific
traditional referitor la teoria si estetica jazzului, inclusiv polemica destul de controversatd in jurul
naturii ”albe” sau “negre” a acestuia. Drept exemplu poate servi articolul semnat de Lee B. Brown
cu genericul Postmodernist Jazz Theory: Afrocentrism, Old and New (Teoria postmodernistd a
Jjazzului:afrocentrismul, vechi si nou) [12]. Autorul afirma, ca in epoca postmodernistd polemica
privind originea “neagra” sau “albd” a jazzului persistd. Gratie acestui fapt lucrarea datd va fi
analizata in cadrul sectiunii dedicate aspecelor rasiale si etnice ale jazzului.

In contextul temei noastre un interes sporit prezinti articolul 4 Question of Standards: ,, My
Funny Valentine” and Musical Intertextuality (O chestie privind standardul My Funny Valentine si
intertextualitatea muzicald) [13] semnat de Alan Stenbridge care reprezintd o incercare de a analiza
practica jazzului prin intermediul metodelor analitice postmoderne. Bazandu-se pe tratarea
postmodernismului ca unei “regandiri ironice” a trecutului promovata de Umberto Eco, A.
Stenbridge ofera o analiza a inregistrarilor standardului popular My Funny Valentine in interpretarea
lui Frank Sinatra, Tony Bennett si Miles Davis, cercetand si originile acestuia in cadrul musical-
ului lui R. Rogers si L. Hart Babes in Arms aparut pe Broadway 1n 1937. Discursul analitic al lui A.
Stenbridge se bazeaza pe o intelegere a interconexiunii dialogice dintre aspectele intra-muzicale si
extra-muzicale, pe o incercare de a implica in analiza datele ce apartin istoriei sociale si culturale.
Cercetatorul argumenteaza ca intertextualitatea trebuie inteleasa ,,ca un fenomen istoric
fundamental, in care intrebarile privind semnificatia si valoarea sunt supuse unei regandiri si
reevaluari continue, iar de la cercetitor se cere o intelegere a interrelatiei complexe, extinse si
aprofundate a textelr si contextelor”[13, p. 83].

Problemele postmoderniste ale jazzului la etapa actuala se incadreaza intr-un context cultural
mai larg. Dacd ne referim la sursele stiintifice in limba rusa apdrute in ultima perioada, putem gasi
mai multe studii culturologice, dedicate fenomenului jazzistic in legaturile lui cu estetica
postmodernismului. Aceasta problema este investigatd in teza de doctor a lui F. Sak [8] mentionata
anterior si in lucrarea N. Sirokova /[[orcas 6 xyoooswcecmeentoii Kyibmype nocmmooepHa: 0CHOBHbLE
menoenyuu pazeumusi (Jazzul in cultura artistica postmoderna: principalele tendinte de dezvoltare)
[14].

In aceasta ultima lucrare aparuta in 201 leste studiatd si problema legatd de conservarea sau
modificarea proprietatilor epistemologice si morfologice ale jazzului Tn conditiile
postmodernismului. , Autoarea afirma ca postmodernismul nu doar a schimbat radical spatiul

artistic la inceputul mileniului, dar si a avut un impact asupra starii actuale a jazzului. Si daca in



domeniul artei muzicale academice aceste influente au fost examinate suficient de detaliat, discursul
postmodern Tn domeniul muzicii de jazz doar incepe sa trezeasca interesul cercetatorilor.

,,O cunoastere a operei muzicienilor de jazz din a doua jumatate a secolului XX — inceputul
secolului  XXI”, — noteazd N. Sirokova, — dezvaluie analogii evidente cu practica
postmodernismului in alte forme de artd ceea ce solicitd intelegerea unei serii de chestiuni care
afecteaza atat aspectele fundamentale, cat si cele secundare ale teoriei postmoderne in legatura cu
acest domeniu de creativitate (jazzul — n.n.). Astfel, este necesara analiza creatiilor de jazz,
examinarea lor din punct de vedere culturologic si stabilirea relatiilor lor cu astfel de fenomene
postmoderne, precum: intertext, hipertext etc. Tendintele generale ale postmodernismului in jazz ar
trebui, de asemenea, identificate” [14, p. 6].

Conform opiniei autoarei, ,,cea mai mare influenta asupra practicii creative din a doua
jumatate a secolului XX — inceputul secolului XXI a avut teoria postmodernd a intertextualitatii.
Drept urmare, jazzul este reinterpretat in sens intertextual, apar noi curente stilistice Tn anii 1960-
2000, precum jazz-rock, fusion, etnojazz, folkjazz, New Age, ambience, new acoustic music,
reflectand tendinta simbiozelor culturale si artistice caracteristice postmodernului”[14, p.7].

O importantd deosebitd in contextul lucrarii noastre capatd concluziile autoarei legate de
modificarea esentei jazzului din a doua jumatate a secolului XX - inceputul secolului XXI sub
influenta practicii artistice moderne, Tn general, si a esteticii postmodernismului, Tn special. Astfel,
N. Sirokova relateaza: ,,Studiind experienta muzicienilor de jazz, este posibilda detectarea unei
corelatii active intre arta jazzului si cea postmoderna. Devine clar, ca jazzul modern este un
fenomen multilateral, complex si contradictoriu, care nu poate fi redus la intelegerea traditionald a
naturii si a semnificatiei sale culturale” [14, p.16].

Este important de subliniat ca, din pacate, in literatura disponibild nu se articuleaza
pronuntat ideea ca principiile si conceptele de baza ale postmodernismului s-au format Tn mare
masura n interiorul practicii artistice a jazzului (si ulterior, a muzicii rock) pe parcursul secolului al
XX-lea, prin urmare actualmente muzica jazz reprezinta un domeniu favorabil si firesc de aplicare a
metodelor postmoderniste. Putem afirma cu certitudine, ca practica jazzului din a doua jumatate a

secolului al XX-lea — Tnceputul secolului XXI implica activ Tn discursul sau toate metodele
postmoderniste (intertextualitatea, deconstructia, regandirea ironica, jocul, polistilistica etc.). Vom
enumara cele mai des utilizate procedee postmoderniste aplicate in practica artistica a jazzului.
Fiind reinterpretat in sens intertextual, jazzul legitimeaza pluralismul de stiluri, genuri,

forme si tehnici de origini diferite utilizate intr-un context stilistic individual. Citatele,
reminiscentele, aluziile, polifonizarea discursului de jazz, dialogarea continutului si a arhitectonicii,

transforma compozitia de jazz intr-un text postmodern.



Natura polistilistica a jazzului a devenit o altd premisd logica pentru intrarea in estetica
postmodernista. In contextul celor de mai sus, vom reaminti una dintre proprietitile imanente ale
stilisticii jazzului, si anume capacitatea lui de a forma cu usurinta si in mod firesc aliante stilistice si
estetice (exemplele carora prezinta diferitele fenomene din a doua jumatate a secolului al XX-lea
precum jazz-rock, etnojazz, world music, third stream, fourth stream).

Intertextualitatea se manifesta prin intermediul unei astfel de tehnici ca citarea. Se stie ca
aceastd metoda se aplica foarte activ in muzica jazz, cuprizand diferite straturi ale culturii muzicale.
Putem vorbi despre imprumuturi atat din traditia jazzistica (citatul din standardul Smoke get in your
eyes de J. Kern intr-una din versiunile compozitiet How High the Moon in interpretarea Ellei
Fitzgerald) sau din diverse tipuri de culturd muzicald de masa (melodiile formatiei Beatles din
repertoriul aceleeasi canterete), precum si despre depasirea limitelor culturii muzicale de masa prin
miscarea pe directia muzicii profesionale europene (faimoasa compozitie Maids of Cadix de
L.Delibes din aloumul Miles Ahead lui Miles Davis).

Deconstructia semnificatiilor artistice si culturale — o0 altd metoda importanta a
postmodernismului, se realizeaza prin distrugerea stereotipurilor valorice, stergerea hotarelor intre
cultura elitista si cultura mass-media, subliniind valoarea estetici a formelor de masa ale artei. In
procesul de deconstructie, ,,dezasamblarea intelectuala (creativd) a textelor artistice complete in
elemente constitutive separate, detalii, fragmente se realizeaza pentru a crea un text fundamental
nou asamblat prin procedee de montaj si colaj, in conformitate cu intentia autorului”, — subiniaza N.
Sirokova [14, p.10]. Experienta de deconstructie inseamna libertatea creativd maxima ce permite
artistului s manipuleze cu orice gen, stil, deplasand accentul de la momentele principale la cele
secundare.

Se stie cd, in istoria artei moderne, deconstructia este inteleasd ca un procedeu al carui scop
consta Tn interpretarea (deformarea) sursei originale clasice. Tn traditiile mainstream-ului
interpretarea individuala a standard-ului (care are functia unui canon incontestabil) reprezintd o
premisd fundamentala, oferind interpretilor dreptul de a prelucra melodiia initiald dupd propriul lor
concept estetic/artistic. Prin urmare, apare loc si pentru aplicarea ironiei postmoderniste in privinta
mostenirii (valorilor) jazzului traditional.

O altd premisd a deconstructiei constd in improvizatie — spontand, emotionald, liberd de
dictatul logicii. Aspectul ironic al conceptului jazzistic se explica prin faptul, ca ironia in jazz isi are
originea in specificul estetic al bluesului, unul dintre genurile esentiale ale jazzului despre care in
anii 80 ai secolului trecut scria V. Konen [15].

Caracteristicile-cheie ale operei postmoderne (experimentul, imprevizibilitatea si
improvizatia) trateaza creativitatea ca un joc. Concomitent aceste trasaturi au fost intotdeauna

proprii jazzului, facilitdnd utilizarea lor si n jazzul modern. Spontanietatea discursului jazzistic,



lipsa oricaror limite stilistice, genuistice, arhitectonice, asigura interpretarea postmoderna a jazzului
ca unui joc. La nivel muzical aceasta calitate este sustinutd de astfel de metode, precum dialogul si
concertarea, spiritul competitiv al muzicii jazz, elementele teatrului instrumental — atat in practica
concertistica, cat si Tn cadrul jam sesion.

O altda metoda importantd de origine postmodernista este procedeul de recodificare
semanticd, care face posibild perceperea jazzului ca unei arte elitiste. Tn contextul teoriei
postmoderne, jazzul dobandeste un alt statut artistic si estetic, transformandu-se Tntr-un intertext
conceptual complicat, de elitd, in cadrul caruia sunt sterse definitiv limitele dintre jazz si alte forme
artistice elitiste [14, p. 11].Fiind un fenomen ce apartine traditiei orale, jazzul se bazeazd pe un
tezaur extrem de vast, format din melodii, succesiuni armonice, creat de muzicieni si formatii cu
renume, incluzand numeroase albume inregistrate, pastrate in memoria ascultatorului. Toate aceste
elemente, devenind anumite unitati semantice, implicate Intr-un joc postmodern, sunt recunoscute si
apreciate de publicul jazzistic, chiar in cazul folosirii lor Tntr-un alt context; ele permit unui

ascultator experimentat decodarea mesajelor intertextuale ale creatorilor de jazz.



3. PROBLEMATICA SOCIOLOGICA A JAZZULUI

O altd ramuri a studiilor dedicate problemelor vizate se refera la raportul jazz — societate. Tn
ciuda faptului ca sociologia jazzului a aparut 1n anii 30 ai secolului trecut, ea nu-si pierde relevanta
nici in stiinta contemporani. In aceasti sectiune a studiilor de jazz, Theodore W. Adorno a devenit
fondatorul si liderul incontestabil al criticii jazzului folosind instrumentariul sociologic. In ciuda
distantei istorice, precum si a revizuirii unor dispozitii postulate de Th. W. Adorno, opiniile sale si
astazi sunt de interes stiintific indubitabil.

Un exemplu excelent de adresare critica la mostenirea analitica a lui Th. W. Adorno
reprezinta articolul semnat de James M. Harding cu genericul Adorno, Ellison, and the Citique of
Jazz (Adorno, Ellison si critica jazzului) [16]. Acest articol este dedicat unui studiu detaliat al
criticii de jazz care apartine lui Theodor W. Adorno pe baza a 7 eseuri create in perioada anilor *30 -
inceputul anilor *50 ai secolului trecut. Timp de treizeci de ani — 0 perioada care acopera lucrarile
lui Th. W. Adorno despre jazz, discursul sau a fost rezultatul interactiunii sale cu doua carti care, cu
exceptia numeroaselor discutii sustinute anterior la Frankfurt cu criticul de jazz Matyas Seiber,
trebuiau sa fie sursele intelectuale ale tuturor lucrarilor sale ulterioare despre jazz: Jazz: Hot and
Hybrid de Winthrop Sargeant (1938) si American Jazz Music de Wilder Hobson (1938).

Pentru o intelegere mai buna a criticii de jazz in viziunea lui Th. Adorno, ne referim la
fragmente traducerilor propriilor sale texte. ,Partea coplesitoare a tot ceea ce este prezentat
constiintei publice ca jazz, — scria T. W. Adorno, — ar trebui atribuita sferei de falsa individualizare.
Aceasta este ideea originald a jazzului, care aproape nu s-a schimbat pe parcursul a cinzeci de ani.
Jazzul, chiar si in formele sale cele mai sofisticate, apartine muzicii usoare. Numai obisnuinta
vicioasd de a transforma totul intr-o exagerare a proceselor vitale denatureaza aceastd imprejurare
(...). Tn contextul muzicii usoare, jazz-ul, fara indoiala, isi are meritele sale” [17, p.14].

,»Comparativ cu idiotenia muzicii usoare, provenitd din opereta din perioada de dupa Johann
Strauss, — scrie sociologul, — jazzul are abilitati tehnice, prezenta spiritului, concentrare, ignorata cu
desavarsire de muzica usoard, si capacitatea spre diferentiere ritmica si timbrald. Atmosfera de jazz
i-a eliberat pe adolescenti de sentimentalismul mucegait al muzicii de masa a parintilor lor” [idem].

O evaluare extrem de negativa a cercetatorului privind muzica de jazz este exprimata prin
faptul ca Th. W. Adorno neaga prezenta inovatiei si a nonconformismului in muzica de jazz.
,Critica jazzului ar trebui sa inceapa acolo, — sustine el, — unde acest procedeu demodat, sustinut si
nutrit de partile cointeresate, se preface in unul modern si — mai mult ca atat — avangardist. Acele
forme ale reactiei epocii, care se flecta in jazz, sunt exprimate 1n el nu cu libertate interioard si nu
sunt mediate de reflectie, ele pur si simplu se dubleaza, fiind insotite de un gest de aprobare umila”,

— afirma sociologul [idem].



”Acum, ca si Tnainte, — continuid Th. W. Adorno discursul sdu critic, — jazzul rdmane
acelasi, iar caracteristica oferitd in urma cu circa doudzeci de ani in urma de unul dintre cei mai de
incredere experti ai jazzului din America, Winthrop Sargeant, vine la el: jazzul este ,,get together
art for regular fellows” (arta de reuniune pentru tovarasi obisnuiti) — un mjloc sportiv-acustic
de atragere a oamenilor normali intr-un singur loc. Jazzul, — continua W.Sargent in cartea sa Jazz,
Hot and Hybrid presupune ,,0 constantd conformista, deoarece datoritd lui constiinta individuala
dispare ntr-un fel de auto-hipnoza in masa. Vointa individuala este supusid in jazz unei vointe
colective, iar persoanele care participa la aceastd afacere, nu numai sunt la fel, dar practic nu sunt
indistinctibili virtual” [idem].

Incercand si identifice functia sociala a jazzului, Th. W. Adorno noteaza: ,,Fara indoiala,
jazzul implica Tn sine un potential de evadare din cultura oamenilor ,inculti” sau a celor
nemultumiti de lasitatea ei. Dar, din nou, jazzul este absorbit de industria culturald si, prin urmare,
de conformismul ei muzical si social; faimoasele formule ale diferitelor sale etape, precum swing,
be-bop, cool jazz, sunt in acelasi timp sloganuri publicitare, precum si repere ale asimilarii treptate
de cultura oficiala” [17, p. 15].

Pe marginea ideelor expuse mai sus, putem conchide ca, in ciuda naturii sale istorice, acest
discurs este important pentru ca sd intelegem evolutia atitudinilor fatd de jazz in istoria gandirii
stiintifice europene si universale. Articolul vizat dezvaluie unele contradictii in perceperea jazzului
de catre lumea stiintifica si societatea occidentald care nu au fost inca epuizate pe deplin in practica
moderna a jazzului si, in final, ofera un material bogat pentru intelegerea evolutiei functiilor sociale
ale acestui tip de artd muzicala la Tnceputul secolului XXI.

Tn teza de doctor a Elenei Strokova /{orcas 6 konmexcme maccosozo uckycemea: K npobreme
knaccuguxayuu u munonoeuu uckycemsa (Jazzul in contextul artei de masa: referitor la problema
clasificarii si tipologiei artei) [18], se intreprinde o Tncercare de analiza tipologica a jazzului ca unui
tip de experientd artistica noua in cadrul viziunii muzicale existente asupra lumii. Bazandu-se pe
cercetarile faimosului muzicolog si filosof rus T. Cerednicenko, autoarea lucrarii vizate foloseste 0
clasificare propusa de aceasta. Conform T. Cerednicenko exista patru tipuri de muzica si anume:
folclor, arta muzicala a menestrelilor, opus muzica si improvizatia canonica. Comparand jazzul cu
fiecare dintre tipurile sus-numite, E. Strokova dezvaluie originalitatea si unicitatea artei jazzului.
Potrivit E. Strokova, jazzul este un fenomen unic care poate combina unele trasaturi ale folclorului,
artei muzicale a menestrelilor, opus muzicii si improvizatiei canonice [idem].  ,,Fenomenul
jazzului cuprinde Tn mod necesar atributele non-muzicale care il insotesc (vizualitatea, imaginea
interpretului, comportamentul activ al publicului, formarea comunitatilor jazzistice, posibilitatea de
autoexprimare). ”Sensul” nonverbal al notiunii de ,,partener” este, de asemenea, ceva fara de care

jazzul este inexistent. Oricare dintre multiplele sale stiluri nu poate fi inteles izolat fara intelegerea



timpului Tn care acesta functiona. ,,Jazzul nu se apreciaza dupa numarul de masuri. El poate fi
inteles doar intr-un context istoric, socio-economic, comunicativ-psihologic, Tn logica proceselor
culturale generale”, — subliniaza E. Strokova [idem].

Versatilitatea manifestarii fenomenului dat, Tn opinia autoarei, necesita implicarea unor
concepte de interferentd din diferite domenii de cunoastere. ,,Nodul sincretic in care este tesuta arta
jazzului, — scrie E. Strokova, — leaga istoria, muzica, psihologia, sociologia, estetica si multe alte
ramuri ale cunoasterii stiintifice”[idem]. Intelegerea mai multor particularitati ale jazzului din
interior ajuta la cauzele penetrdrii fenomenului in spatiul larg al artei muzicale din secolul XX. Una
dintre caile de a rezolva problema intelegerii adecvate a jazzului consta Tn ,dezvoltarea
paradigmelor sale de clasificare care permit ca acest fenomen sa fie inclus in schema tipologica a
artei muzicale moderne”[idem].

Asadar, in lucrarea E. Strokova este aplicatd o metodologie de cercetare sistemica,
care permite combinarea abordarilor istorice, culturale, sociologice, estetice si teoretice. Bazandu-se
pe metoda “interferentei” conceptelor stiintifice, cercetatoarea testeaza unele scheme tipologice care
dezvaluie paradigmele jazzului nu doar oferindu-i acestui fenomen autonomie si integritate, ci si
descoperind unele similitudini tipologice ale jazzului cu alte tipuri de muzica. Asocierea jazzului cu
una dintre modalitatile de clasificare existente in stiinta a ajutat la identificarea comunului si
individualului in parametrii lor si a adus la concluzia despre interconectarea si interdependenta lor
istorica.

Practica jazzistica este interpretatd de cercetitoare ca ,,0 forma specifica si universala de
cunoastere a unei anumite comunitdti sociale, natura atitudinii spirituale a omului fatd de lume.
Aceasta este o experientd specializatd care se orienteazd pe anumite nevoi si roluri sociale ale
subiectilor vizati. Este o experientd incarcatad de norme si idealuri morale, etice si estetice, care
sunt transmise si cultivate in cadrul comunitdtilor jazzistice. Dar totusi, aceasta este o experienta
care a aparut intr-un context non-cognitiv. Drept urmare, orice studiu legat de clasificare sau
tipologie a jazzului ar trebui sa tina seama de specificul acestei experiente artistice.

Incercarile de a determina locul jazzului Tn alte sisteme de clasificare, cel mai adesea
duce la plasarea jazzului intre doua tipuri opuse: muzica menestrelilor si opus muzica.
Considerand jazzul ca fiind cel mai “serios” dintre diversele tipuri ale muzicii de masa (muzica
menestrelilor), jazzul tinde spre opus muzica. Intr-adevir, acesta a fost initial interpretat ca un
fenomen de natura folclorica datorita radacinilor sale afro-americane, iar corelatia sa cu muzica
distractiva (muzica menestrelilor) a fost explicata prin popularitatea fard precedent a jazzului la
unele etape ale istoriei sale (jazzul traditional, jazzul clasic), Tn timp ce experimentarea
muzicienilor din perioada jazzului modern, cautarea noilor metode de compozitie si forme

concertistice n cadrul stilurilor precum bebop si cool au dat motive pentru comparatiile jazzuui



Cu opus muzica. Acest proces a fost finalizat prin aparitia lui free jazz care l-a adus la acelasi
nivel cu avangardismul modern — unul dintre tendintele opus muzicii.

In acelasi timp, estetica jazzului a asimilat cele mai importante ideologii ale timpului
sau, a reflectat procesele sociale din secolul al XX-lea si in acest context, a creat premisele
pentru interpretarea jazzului ca unei varietdti a culturii de masa. Concomitent, originea non-
europeana a jazzului ajuta la clasarea acestuia Tn categoria genurilor regionale.

Tn mod paradoxal, toate aceste caracteristici tipologice sunt mai mult sau mai putin
inerente jazzului. Originar din diverse surse folclorice, jazzul (mai ales la primele etape ale
dezvoltarii sale) a fost similar cu folclorul, gratie urmatoarelor trasaturi: ,,muzica live, nescrisa,
forma orala de existentd, predominanta colectivitatii peste individualitate, utilizarea metodelor de
transfer de cunostinte de la maestru la discipol, caracterul de amator, improvizatie, lipsa de
teorie, anonimatul artistului, functii aplicate, prezenta principiilor improvizationale” [idem].

Alte caracteristici generice ale jazzului, cum ar fi ,dorinta de inovatii, specificul
aspectului improvizational, situationalismul, separat de concretetea cotidiana, nu fac posibila
aprecierea lui in mod univoc drept folclor”. Potrivit autoarei, diferenta principald dintre aceste
tipuri de muzica consta in faptul ca ,,folclorul este un sistem inchis, in timp ce jazzul este unul
deschis” [idem].

Cu urmatorul tip de muzica, si anume cu muzica menestrelilor, jazzul este asociat
gratie mai multor caracteristici, principala dintre care este caracterul distractiv al muzicii. Cu
toate acestea, asa cum demonstreaza autoarea studiului, categoriile de divertisment”,
“popularitate” si “caracter de masa” nu se aplicd la toate curentele jazzului, o exceptie fiind, de
exemplu, free jazzul.

Asemenea calitati, considerate dominante pentru muzica menestrelilor precum
”profesionalismul, lipsa analizei teoretice, caracterul auxiliar al notarii, canonicitatea” [idem], nu
intotdeauna pot fi aplicate stilurilor jazzistice. Potrivit E. Strokova, ,,stilurile si tendintele tarzii
(modern jazz, free jazz) demonstreaza clar o tendintd de unitate (teoretica), au un text fix si
eforturile lor pentru o expresie vie a individualitatii depasesc muzica menestrelilor. Acest lucru
sugereaza ca descrierea jazzului prin categoriile acestui tip de muzica nu corespunde evaluarii
adecvate a acestuia” [idem].

Tn ceea ce priveste tipurile de muzica canonicd, caracteristica ei include o bazi
religioasd, si anume aceasta constituie deosebirea principala fatd de jazz, care nu este asociat cu
simbolismul cosmologic, etic sau sacru. Canonul Tn jazz este interpretat in felul sau, intrucat nu
exista 0 dependenta de tiparele constante, de predominanta traditiei asupra inovatiei, Ci,

dimpotriva, accentul este pus pe inovatie, pe dorinta de autoexprimare individuald, pe unicitate.



Daca vom compara muzica jazz cu OpusS muzica, constatdim cad aceasta din urma se
caracterizeaza prin existenta notatiei muzicale, avand la baza teoreticismul principial,
profesionalismul nalt, inovatia, autonomia, fundamentandu-se pe notiunea de ,,operda muzicala”
inteleasa ca un anumit rezultat al compunerii cu fixarea detaliatd a unui text muzical. Anumite
proprietati ale jazzului (trecerea de la muzica aplicatd la muzica concertantd, formele
concertistice de existentd, precum si profesionalizarea fenomenului, aparitia educatiei jazzistice,
dezvoltarea problematicii teoretice etc.), desigur, pot apropia jazzul de opus muzica. Tn plus,
meritd de remarcat dorinta de inovatii la diferite niveluri si accentul pus pe originalitate in
ambele tipuri de muzica.

E. Strokova formuleaza complexul valoric al jazzului ca un tip independent de arta,
diferit de alte tipuri de creatie muzicala. Jazzul are functia de generare a culturii: asimilarea
trasaturilor generice de diferite origini in cadrumzucii de jazz a dat un impuls nasterii mai multor
varietdti de muzicd — rock, pop, fusion. Idiomatica sa a fost folositd activ de reprezentantii Opus
muzicii (D. Gershwin, L. Bernstein). Jazzul are vitalitate, el nu este supus influentelor
momentane ale modei. Unicitatea jazzului consta in refuzul lui in mod intentionat de la utilizarea
pe scard larga a mijloacelor tehnice (sintetizatori, fonograme etc.), raimanand pentru totdeauna o
arta ’vie”.

Autoarea sursei citate anterior remarcd, de asemenea, natura non-comerciala a artei
jazzului, atitudinea speciala a jazzmanului fata de creatie, care constituie o valoare de prim-plan
pentru oricare jazzman. ,Jazzul solicita lepadare de sine, daruire, profesionalism ridicat,
nesfarsite perfectionari. (...) Aceasta este filozofia sa, care nu intotdeauna este compatibild cu
comertul. Jazzmanul nu functioneaza pentru a face placere publicului, nu raspandeste gusturile
multimii, ci isi simte sensibil publicul, este in contact permanent cu acesta — atat in timpul
spectacolului, cat si in afara acestuia” [idem]. Astfel, ,,jazzul este o lume cu totul aparte, cu
propriile legi, secrete, cu un limbaj verbal si simbolic. Aspectele pozitive ale jazzului sunt: rolul
important al creativitatii, experimentul, expresivitatea, comunicarea, deschiderea fata de

ascultator, un nivel sporit de profesionalism si detinerea tehnicii improvizatiei libere.



4. PROBLEMATICA ETNOCULTURALA A JAZZULUI

Tn mod traditional, un sir de cercetiri dedicate jazzului se axeaza pe originea acestui
fenomen cultural si muzical, subliniind sau, invers, ignorand influentele culturii ”albe” sau ’negre”
in formarea jazzului. Teoriile rasiale (etnice) ocupa un rol destul de important in jazzologia
universald. Aparutd in prima jumatate a sec. al XX-lea aceastd problematica este inca relevanta in
evaluarea istoriei si teoriei jazzului. In aceasti ramurd a stiintei s-au format concepte si viziuni
diferite, chiar opuse.

Unii cercetatori ignord influentele europene asupra jazzului, In timp ce altii, dimpotriva,
plaseaza jazzul pe linia centrismului rasial si percep Tn mod negativ procesele inevitabile ale
“albirii” acestuia. O astfel de pozitie gasim in lucrdrile publicistilor afro-americani Amiri Baraka si
Kalamu Salaam [20]. Geofrey Ramsey, la randul lui, se axeaza pe nevoia de a studia aspectele
sociale si etnice ale muzicii de jazz reiesind din componenta rasiald a fenomenului. El considera ca
jazzul ca muzicd “neagra” cere o abordare etnomuzicologicd, considerand ca restabilirea istoriei
muzicii afro-americane folosind metodologii muzicale traditionale ale culturii occidentale (citim:
”albe”) ar fi daunatoare [Apud: 8, p. 6].

Conform opiniei lui G. Ramsey, muzicologia acordd prea putind atentie acestei probleme.
Tntr-o oarecare misura, pozitia vizata este impartisita si de alti cercetitori precum Geoffrey Cubic si
Samuel Floyd [18]. In viziunea lor, linia autentici in muzica “neagra” este foarte puternici, ceea ce
ne permite sa vorbim despre asta in termenii artei rasiale”, care se dezvolta independent de dictatul
culturii occidentale.

9

O continuare a controversatei polemici privind natura “neagra” sau “alba” a jazzului prezinta
articolul autorului citat anterior Lee B. Brown Postmodernist Jazz Theory: Afrocentrism, Old and
New (Teoria postmodernista a jazzului: Afrocentrismul, Vechi si Nou). Tn ea, autorul reduce
discutia despre esenta jazzului la doua concepte dominante: perspectiva afrocentric (Afrocentric
perspective of jazz) si teoria critica a jazz-ului (the critical theiry on jazz) [12, p.235].

Daca perspectiva afrocentrica identifica principiile unitatii si coerentei datorate conditiilor
specifice de viatd ale afro-americanilor sub presiunea sociald (sustindtorii acestei teorii sunt G.
Schuller, M. Williams, A. Hodeir), teoria critica, dimpotriva, trateaza evolutia jazzului ca un proces
asigurat preponderent de “icoanele” acestei culturi [idem]. Exista si alte pareri privind dominatia
culturii ”albe” sau a celei ”negre” in jazz ca fenomen sociocultural. Pentru o serie de cercetatori
(precum K. Gabbard) [22], afirmatia ca evolutia jazz-ului este istoria auto-exprimarii culturii negre
este una incontestabild. Totodatd, analizdnd diverse elemente ale limbajului muzical, K. Gabbard
ajunge la concluzia ca ideea de “primitivitate”, africanismul exceptional al limbajului de jazz,

“sterilitatea” din influentele europene, viziunile exlusiv eurocentristice sau cele afrocentrice ale



muzicii jazz sunt niste extreme, care nu reflectd situatia reald privind originea si evolutia jazzului.
Prin urmare, nu este posibil sd se stabileasca daca principiul dionisiac (african) sau apolonian
(european) predomina in jazz.

Una dintre cele mai recente lucrari, dedicate fenomenului etnojazzului este teza de doctor a
Alionei Ogorodova Omnooocasz kax coyuokyremypuwii  ¢enomen (Etnojazzul ca fenomen
sociocultural) [20], legata nemijlocit de tratarea specificului etnic in muzica jazz. Scopul tezei consta
in fundamentarea premiselor sociocuturale ale etnojazzului, determinarea procesului de integrare a
componentelor de origine si etnie diferita (filosofica, religioasa, folclorica etc.) Etnojazzul este tratat
de cercetatoare ca un obiect de analiza filosoficd si culturologica, subliniind interferenta elementelor
traditionale si inovatoare, si determinand specificul acestuia ca un mijloc important de comunicare,
de dialog intercultural Tn lumea moderna. [23, p.5].

Dupa cum afirma A. Ogorodova, etno-jazzul la etapa actualda corespunde totalmente
chemarii epocii sale, reactionand flexibil si promt la schimbarile de viata ale oamenilor, si
contribuind la realizarea ideilor progresiste si pregnante pe plan social” [idem]., In opinia noastra,
viziunea autoarei uneori pare una utopistd, mai ales, cand ea afirma: ,,Chiar astazi etno-jazzul
reprezintd un model estetic al societatii, care nu cunoaste prejudecdtile rasiale si care se construieste
pe principiile de tolerantd interncontinentald si multiculturalism” [idem]. In viziunea cercetitoarei,
etnojazzul ,.este un fenomen estetic original, o chintesentd a traditiilor a patru regioane ale lumii,
avand un context sociocutural propriu, o materie muzicald originald bazata pe lexiconul national al
diferitor popoare ale lumii format de-a lungul secolelor” [23, p.6].

Printre tezele importante ale acestei lucrari merita de subliniat urmatoarele:

1. Fiind un fenomen supranational etnojazzul asimileaza Tn sine o varietate de culturi
nationale, pe baza carora el s-a format si gratie carora el este capabil in diferite momente istorice si
etnoculturale sa aiba caracteristici diferite — rasiale, sociale, estetice, psihologice, emotionale etc.”
[idem].

2. Sinteza traditiei si a modernismului, arhaicii si a contemporaneitatii in cadrul etnojazzului
marturiseste ferm despre interactiunea a doud tendinte opuse: una — conservatista, orientatd spre
trecut, spre traditie, si cea de-a doua — creativa, directionata spre viitor, care creeaza valori noi pe
soiul fertil al experientelor cultural-istorice ale generatiilor precedente [23, p.7].

3. Etnojazzul are o functia de prezervare si ocrotire a patrimoniului folcloric, oferind mai
multe variante a tratarii noi, contemporane, proaspete a acestuia, prin intermediul unirii armonioase
a caracterului colectiv al folclorului cu creatiivitatea individuala a jazzmanului. Bazindu-se pe
muzica traditionald sau pe folclorul unei etnii, etnojazzul este deschis penru culturile altor popoare

prin aderarea la valorile, traditiile, idealurile lor, concentrand in sine, pe de o parte, deschiderea spre



dialog, iar, pe de alta parte, fiind un mijloc de autoidentificare si un generator al dezvoltarii
nationale [idem].

4. Un mare inters prezinta dimensiunea socioculturala a discursului stiintific. Astfel,
autoarea scrie, ca ,,pe de o parte, etnojazzul reflecta procesele de globalizare, unind culturile
nationale ale lumii, ceea ce este reflectat foarte pronuntat in tendinta spre formarea unei entitati
polietnice; pe de alta parte, el tinde spre pastrarea identitatii nationale, accentuind-o benefic prin
intermediul lexicului muzical, continutului sarcinilor sociale, prin implicatiile creative, care
reprezinta un model multipolar al lumii” [idem].

5. Comunitatea jazzistica in zilele de azi reprezintd un model estetic al societatii viitorului in
interiorul careia sunt excluse lipsa de toleranta, extremismul, unde predomina o fuziune multicolora
— culturald si etnicda — ca izvor al cunostintelor, experientei, valorilor tuturor popoarelor lumii

[idem].



5. LUCRARI DEDICATE ISTORIEI JAZZULUI

Lucririle de natura istorica dedicate jazzului prezinta de asemenea un mare interes pentru
cititor. Sa evidentiem 1n acest grup lucrarile semnate de Marc Myers, colaboratorul faimoasei Wall
Street Journal, cunoscut ca bloggerul JazzWax.com, autor al numeroaselor articole despre jazz,
rock, soul, rhythmé&blues [24]. Pentru el punctul de pornire al istoriei jazzului este data de 26
februarie 1917, cand un grup de muzicieni, care s-au numit Original Dixieland Jass Band, adunati
in studioul companiei Victor Talking Machine Company, au interpretat doua melodii intr-un corn
lung de metal care a servit ca microfon, iar cateva saptamani mai tarziu au intrat in istorie, lansand
primul disc de jazz de 78 de rpm. Tn aceasta istorie fascinanta, criticul muzical M. Myers vorbeste
cu entuziasm despre numerosii factori sociali, politici, juridici si financiari care au modelat evolutia
jazzului.

Cu acuratete cronologica, autorul restabileste evolutia muzicii jazz: de la bebop, classic jazz
si West Coast jazz la spiritual jazz, pop-jazz si jazz-rock fusion. Tn timp ce jazzul nu s-ar putea
dezvolta farda muzicieni strdluciti — de la Louis Armstrong si Dizzy Gillespie la Miles Davis si
Herbie Hancock, — raspandirea crecdnda a instrumentelor electronice, miscarea pentru drepturile
civile, aparitia aliantelor muzicienilor si a noilor tehnologii de inregistrare au adus jazzul Tn randul
artelor muzicale devenind o parte componenti a istoriei muzicii americane Tn curs de formare. Tn
anii ‘50, cand muzicienii de jazz au descoperit nevoia de a completa un format mai desfasurat
pentru Tnregistrarea albumelor lor, muzicienii au inceput sa-si licentieze compozitiile prin BMI,
oferind cea mai mare parte a lucrarilor originale pe aceste albume. Spunem in paranteze, ca BMI
(Broadcast Music, Inc.) este una dintre cele trei organizatii de protectie a drepturilor de autor din
SUA care incaseaza taxe de licenta de la interpreti si difuzori in numele compozitorilor si editorilor
de muzica si le distribuie printre acesti membri ale caror lucrari au fost interpretate. Asadar, studiul
jazzului ca istorie sociald in discursul lui M. Myers este insotit de o analiza a marilor inregistrari de

jazz.

Tn teza sa de doctor After Modern Jazz: The Avant-Garde and Jazz Historiography (Dupa
modern jazz: avangardismul si istoriografia jazzului), Robert R. McLean se concentreaza pe situatia
socioculturala de la sfarsitul anilor ‘60 si ’70 ai sec. al XX-lea ca punct de plecare pentru
reconsiderarea ideilor canonice despre istoria jazzului, conectarea muzicii si esteticii cu factorii
politici, economici, culturali precum si cu politicile transnationale de decolonizare. Modern jazz a
regandit istoria avangardismului jazzistic in dialog cu filozofia, estetica, teoria critica si istoria afro-
americana [25].

Tn prima parte a tezei autorul dezvolta critica ideologica asupra istoriografiei jazzului,

xplicand li Xperi n jazz din anii in ruptura istorica asimetricd numita si
explicand lipsa de experiment in jazz din >70 prin ruptura ist t tad 1968 s



regandirea ”discursului jazzistic” din secolul XX ca lupta hegemonica, in care jazzul a unit proiecte
ideologice si rasiale controversate

In a doua parte a cercetarii, sunt analizate citeva proiecte cheie — muzicale si ideologice
(contra culturale) — ale avangardului jazzistic din 1965 pana in 1977. Concertele de jazz de la
mijlocul anilor ‘60 au devenit o scend publica pentru interpretarea dialecticii politice masculine alb-
negre, iar cultura politica a lui Archie Shepp a aparut ca un protest impotriva tacerii si a pierderii
dreptului la propria lor interpretare a istoriei sclaviei in Statele Unite. Avangardul jazzistic a
substituit muzica pop americand ca material pentru improvizatia jazzistica cu diverse stiluri si cu
zona nediferentiata a curentului world music.

Pe fondul politicilor culturale controversate ale decolonizarii africane si miscarilor
revolutionare, muzicienii afro-americani de la Festivalul Pan-African al Artelor si Culturii din
Algeria oferd o privire asupra culturilor transnationale si ale diasporei. In cele din urma, teza explici
popularitatea improvizatiilor in duet de la mijlocul anilor *70 ca adaptarea la restrictiile impuse
practicii artistice a noului regim de neoliberalism. In timp ce muzica improvizati, creata in anii 70,
exploreaza peisajul senzorial al politicii care poate rezista neoliberalismului, aceste resurse de
rezistenta sunt strans codificate in acest tip de proiect muzical: duetul, alaturi de alte estetici
muzicale de avangarda, in terminologia lui Th. W. Adorno, reprezinta o ,,istoriografie inconstienta a

epocii”.



6. VARIETATILE REGIONALE SI NATIONALE ALE JAZZULUI

Tn corpul lucrarilor despre jazz dedicate varietitilor nationale si regionale ale jazzului, vom
mentiona unele lucrari dedicate diferitor varietati culturale. Prima sursa se refera la articolul
muzicologul din Bulgaria Claire Levi cu genericul: Diversifying the Groove: Bulgarian Folk Meets
the Jazz Idiom (Diversificand groove-ul: Folclorul bulgar intalneste idiomatica jazzului) [26].
Articolul vizat este dedicat remarcabilului muzician de jazz de origine bulgara Milko
Leviev, — compozitor, aranjor, pianist, inovator de jazz, care in anii ‘60 a creat compozitii ce pot fi
incadrate in stilistica etnojazzului. Autoarea nu doar constatda dependenta de stilurile folclorice n
compozitiile de jazz ale lui Leviev, dar dezvaluie si asemanarea caracteristicilor tipologice ale
folclorului si stilisticii jazz.

,,aeneza acestor stiluri folclorice, — noteaza C. Levi, dezvoltatd in contextul trecerii de la
viata rurald la cea urband, dezviluie paralele tipologice de bazd cu jazzul ca un tip specific de
practicd socio-muzicald. Experimentand in aceastd directie, Leviev a deschis un nou capitol in
inovatia jazzului, inspirat de ideea unor forme neconventionale de fuziune, in acest caz, un aliaj
idiomatic al jazzului cu folclorul bulgar” [26, p.25].

Articolul se bazeaza pe o serie de interviuri cu Leviev realizate 1n 2006 la Sofia precum si pe
analiza inregistrarilor timpurii ale jazzmanului din anii ‘60. Tn contextul studiului nostru, o abordare
similara dezvaluie un anumit potential euristic, care poate fi aplicat in analiza experimentelor de
etnojazz ale formatiei Trigon Tncepand cu anii 1990 pana in present. Analogiile se extind destul de
mult: de la formele generale de functionare socioculturala a lautarilor din Moldova si a muzicienilor
populari din Bulgaria pana la aplicarea unor trasaturi similare — metro-ritmice, modale si timbrale.

O analiza destul de completa a proceselor de asimilare a jazzului pe pamantul suedez Tn
perioada cuprinsd intre anii 20-’50 ai secolului trecut o gasim in lucrarea cercetatorului Johan

Fornés Exclusion, Polarization, Hybridization, Assimilation: Otherness and Modernity in the
Swedish Jazz Age (Excludere, polarizare, hibridizare, asimilare: originalitate si modernitate Tn epoca
jazzului suedez) [23]. Autorul demonstreaza exemple de coliziuni destul de dramatice ale acceptarii
jazzului de catre societatea suedeza, adaptarea acestui fenomen la limba suedeza si alte procese.

Autorul identifica patru matrice principale implicate in procesul de asimilare a jazzului de
catre societatea suedeza: ,,demonizarea excluderii” [27, p.221], ,polarizarea primitivista” [27,
p.223], ,,diversificarea hibridizarii” [27, p.227] si, in final, ,,normalizarea asimilarii” [27, p.229]. De
asemenea, autorul ia Tn considerare procesele de sinteza a matricelor de mai sus.

Valoarea acestei lucrari constd in faptul ca C. Levi demonstreazd o analizd sistemica a
interactiunii ideologiei jazzului cu constiinta publicd a unui popor, identificind etapele evolutiei
atitudinii populatiei suedeze fata de muzica jazz, schimbdrile constiintei de masa sub influenta

poeticii, esteticii si stilisticii jazzului. Acest model poate fi aplicat si in cazul altor culturi muzicale.



Tn articolul sau (Re)voicing tradition: improvising aesthetics and identity on local jazz
scenes (Re-exprimand traditia: improvizand estetica si identitatea pe scenele locale de jazz)[28],
Peter Hollerbach ofera o intelegere profunda si cuprinzatoare a practicii bluesului folosind exemplul
unor muzicieni de jazz autoidentificati ca “locali”, ai caror acte de auto-reprezentare, alegerea
esteticd, strategiile sociale determind modalitdtile de interactiune si de retrdire a vicisitudinilor vietii
de jazz.

,Biografia muzicianului, aflat pe una dintre numeroasele scene marginale de jazz,
incomparabile cu mecca jazzului — New Y ork, poate contribui la o reprezentare mai completa si mai
ampld a lumii jazzului decat se sugereazi in mod traditional”, — noteazi autorul [28, p. 155]. In
aceastd lucrare studierea practicii muzicale desfasurate in afara mainstream-ului jazzistic, poate
genera trasaturi ontologice si epistemologice originale ale existentei acestui tip de muzicieni si a
produsului lor artistic.

in lucrarea lui Konstantin Usakov denumitid Ocobennocmu s6omoyuu ddicaza u e2o
GIUAHUE HA Npoyecc UHHOBAYUll 8 pocculickol myswvikaavhou xyaemype (Particularitatile evolutiel
jazzului si influenta lui asupra procesului de inovare in cultura muzicala rusd) [19] prezintd un
interes deosebit este caracteristica jazzului rusesc din perioada sovietica, anumite semne fiind
relevante si pentru jazzul moldovenesc din acea epoca.

Dupa cum scrie muzicologul, ,,particularitatile transformarii jazzului in Rusia
sunt asociate cu actiunea mai multor factori: Tn primul rénd, caracterul ideologic al acestei arte, care
exclude posibilitatea patrunderii si distributiei in masd a jazzului ca sistem integral; in al doilea
rand, depdrtarea geograficd a Rusiei de patria jazzului, care a creat dificultdti de schimb cultural,
lipsa informatiilor culturale muzicale si generale despre jazzul autentic, estetica si limbajul sau
muzical si a predeterminat formarea unei intelegeri distorsionate a artei jazzului; in al treilea rand,
patrunderea jazzului in Rusia din Europa, ceea ce a dus la rdspandirea traditiillor americane in
intelegerea muzicienilor europeni sub forma de jazz europeanizat creat prin procesul de
compunere”[idem]. Potrivit cercetatorului, ,,rezultatul actiunii acestor factori in cultura nationala a
fost aparitia unui nou fenomen muzical numit ’jazzul sovietic”. Trasatura sa distinctiva este bazarea
pe compozitiile scrise, ceea ce a contribuit la dezvoltarea unei versiuni simplificate a jazzului.
Aceastd simplificare se realizeaza prin : a) absenta unui element “negru” (improvizatia muzicala,
originalitatea ritmului si a intonatiei muzicale;) si b) prevalarea elementelor “europene” in sistemul
muzical-expresiv al jazzului [idem].

In sens ontologic, ,,predominarea traditiilor europene in jazzul sovietic a facilitat
filarmonizarea jazzului si afirmarea statutului acestuia ca artei academice, determinandu-i locul Tn
cultura muzicala” [idem]. Cu toate acestea, semnificatia istoricd a jazzului sovietic constd in

formarea necesitatii muzicienilor Tn acest tip de creativitate, asociat, mai ntai de toate, cu



improvizatia. O astfel de abordare Intruneste nu doar trasaturile comune in istoria jazzului sovietic
(inclusiv si cel moldovenesc), ci si deosebirile considerabile ale ambelor tipuri legate de natura
improvizationald a artei lautaresti, care a creat premisele pentru asimilarea mai fireasca a jazzului in
Basarabia in prima jumitate a secolului al XX-lea. In acelasi timp, tendinta de filarmonizare” a
muzicii de jazz poate fi remarcatd si in Moldova sovietica, drept exemplu servind big-band-uri

conduse de Sico Aranov.



7. JAZZUL SI TRADITIA MUZICALA ACADEMICA

Tn Iucrarea sa Bausanue Oocasza na npo@eccuonaﬂbnoe KOMNno3umopckoe meopdecmeo
3anaonoii Esponvt nepsvix decsimunemuti XX eexa (Impactul jazzului asupra creatiei componistice
din Europa Occidentala in primele decenii ale secolului XX) [29], Maria Matiuhina examineaza
procesele de interactiune dintre muzica de traditie academica si cea de jazz pe exemplul lucrarilor
scrise de compozitorii din Europa de Vest din primele decenii ale secolului al XX-lea — o perioada
de popularitate extraordinara a jazzului in Europa.

Autoarea elucideazd evenimentele artistice, concertele senzationale ale primelor formatii si
orchestre de jazz in Europa, declaratiile ”documentare” ale unor muzicieni celebri despre jazz
pentru a recrea o imagine holisticad a raspandirii jazzului in Europa in aceasta perioada. Pe baza
analizei creatiilor compozitorilor europeni de diferite genuri aparute sub influenta jazzului, se
dezvaluie bazele ’genetice” ale acestuia, principalele sale mijloace de expresivitate precum sound-
ul, swing-ul, improvizatia; metodele specifice de interpretare etc.

Pe de o parte, influenta jazzului a afectat esential toate genurile principale ale muzicii de
traditie academica: opera, simfonia, baletul, concertul instrumental, suita etc. Pe de alta parte,
genurile muzicii profesionale europene au avut un impact semnificativ asupra jazzului. Sa numim,
de exemplu, unele fenomene precum rag-opera, symphojazz, cool jazz, baroque jazz, fusion etc.

Tn procesul de studiere a contactelor muzicii profesionale academice cu jazzul, se cere o
intelegere a complexitatii, a ambiguitatii si a diversitatii reale a stilurilor de jazz. Astfel, este extrem
de important sa analizam conditionalitatea istorica, specificul asimilarii stilisticii jazzului Tn
lucrarile compozitorilor profesionisti europeni care apartin diverselor scoli nationale, tinand cont de
originalitatea conceptelor creative individuale.

Potrivit M. Matiuhina, practica muzicald contemporana confirma relevanta studierii
problemelor interactiunii muzicii de traditie profesionald academica cu cea de jazz. ,,Peste doud sute
de compozitori de frunte din tarile Europei de Vest, SUA si Rusia au apelat cel putin o data la
idiomatica jazzului in opera lor” — afirma cercetitoarea [29, p. 6]. In lucrare sunt identificate cele
mai solicitate genuri ale muzicii de jazz atunci cand ele interactioneazd cu muzica de traditie
academica; sunt definite cele mai relevante trasaturi jazzistice folosite Tn opusurile compozitorilor
europeni; este demonstrtd 0 gama de solutii creative individualizate.

In lucrarea vizata se subliniazd ideea cd adresarea compozitorilor la jazz a fost cauzat de
necesitatea de a extinde posibilitatile comunicative ale muzicii eropene de traditie academica; jazzul
a fost interpretat diferit de compozitorii principalelor scoli nationale din Europa de Vest (franceza,

germana) si din SUA; de asemenea, autoarea incearca sa inteleagd modul Tn care jazzul, la randul



lui, a contribuit la dezvoltarea practicii creative contemporane.

Unul dintre motivele atractivitatii jazzului pentru muzica profesionala academica la
inceputul secolului al XX-lea a fost “barbarismul”, spontaneitatea, caracterul arhaic, care au atras
compozitorii europeni. ,,Stilistica jazz-ului, — sustine autorul, — a contribuit intr-o oarecare masura
la actualizarea ritualului, care pentru cultura europeana era un simbol al dinamicii sociale, al
sobornicitatii, care au fost necesare in epoca urbanizata. Pentru cultura europeand de la inceputul
secolului al XX-lea, jazzul a fost un simbol estetic universal al epocii, avand un impact semnificativ
asupra diferitelor sfere ale vietii spirituale” [29, p.11].

Discutand despre esenta esteticii jazzului, autoarea sulbliniaza natura sa teatrald, deoarece
perceptia muzicii jazz a fost in mare parte conectatd nu numai cu impresiile auditive, ci si cu cele
vizuale. Ideea teatralizarii jazzului a fost realizatd in operele lui E. Krenek si A. Berg, unde participa
trupa de jazz, in baletele lui I. Stravinsky si D. Millau s. a.

Studiind folosirirea idiomaticii jazzului in operele lui C. Debussy si M. Ravel, autoarea
concluzioneaza: mijloacele de exprimare muzicald sunt interpretate de compozitor din punct de
vedere al plasticitatii, iar traditiile teatrale ale minstrel show joaca un rol semnificativ (stilizarea
tehnicilor de jazz, parodie, excentricd). [29, p. 12]. In lucrérile ulterioare ale lui C. Debussy, se
folosesc improvizatiile melodice, creste rolul articulatiei, se aplica tematismul caracteristic blues-
ului [idem]. Analiza compozitiilor semnate de M. Ravel dezvaluie fascinatia compozitorului pentru
dansurile cvasi-jazzistice la moda (foxtrot, vals-boston) si 0 inclinatie spre blues, precum si
caracterul caleidoscopic, cinematografic al alternarii imaginilor muzicale, introducerea
improvizatiilor instrumentale; principiile concertarii, dialogul activ al instrumentelor; utilizarea pe
scara larga a procedeului ostinato; rolul ritmului si altele [29, p.13].

O alta tendintd in muzica compozitorilor francezi este utilizarea jazzului ca mijloc puternic
de comunicare. Tn acest context pe prim-plan se afli idea autoarea despre conceptele de joc si ritual
al jazz-ului in operele compozitorilor francezi de la inceputul secolului al XX-lea, influentate de
muzica jazz. In compozitiile lui C. Debussy, M. Ravel, a reprezentantilor Grupului celor sase, jocul
si ritualul stimuleazd comunicarea. Pe exemplul analizei compozitiilor autorilor francezi, sunt
dezvaluite diverse manifestari ale sintaxei jocului, caracteristice stilului de jazz: accentul pus pe
improvizatie; inclinatia pentru structurile compozitionale individualizate; intruchiparea imaginilor
umoristice, excentrice; procedeul de citare ca moment specific intr-o reincarnare a jocului [29,
p.15].

Autoarea sublinieaza legatura mijloacelor ’ritualice” in creatiile compozitorilor scrise sub
influenta jazzuui cu sistemul "magic” de gandire foarte solicitat in muzica secolului al XX-lea, care
presupune imersiunea ascultatorului intr-o stare hipnotica. Printre tehnicile caracteristice ale sferei

“ritualice”, autoarea distinge urmatoarele principii: cresterea dinamica treptata; repetarea ritmica



bazatd pe cele mai profunde mecanisme sugestive biologice; dinamica sporitd a sunetului (care
amplifica considerabil rolul percutiei); utilizarea pe scarda larga a procedeului ostinato si a celui
responsoric ca principii fundamentale ale muzicii africane [29, p.16].

Tn cercetarea vizata sunt descoperite, de asemenea, o serie de tendinte generale de
dezvoltare, caracteristice atat jazzului, cat si muzicii de traditie academica, contribuind la apropierea
lor: ,,cresterea interesului pentru mijloacele fonice, timbrale, coloristice (sonoristica, aleatorica,
avant-garde jazz); rolul sporit al improvizatiei, dorinta de imprevizibilitate, unicitatea formei;
importanta elementelor de concertare, virtuozitatii, emotiilor deschise; un sistem special de
organizare ritmica (polimetrie dezvoltata, formatiuni complexe de tip poliostinato); polistilistica”
[29, p.23].

O alta lucrare pe acest subiect este teza de doctor realizata de A. Cernasov la Conservatorul
din Moscova, sub conducerea faimosului savant Iu. Holopov, intitulata /[ocaz u myseixa
npogheccuonanvrou egponetickom mpaouyuu (Jazzul si muzica profesionald de traditie europeana)
[30]. Obiectul de studiu este ,,dezvoltarea jazzului si punerea lui in aplicare in muzica de traditie
academica. Principalele criterii pentru analiza opusurilor scrise sub influenta jazzului sunt:
identificarea, transformarea si simbioza principalor idiome de origine jazzistica cu elementele
”academice” ale tesaturii muzicale: ritmul jazzistic (Swing), specificul intonational si metroritmic al
blues-ului, frazarea jazzistica, formele improvizationale si orchestratia caracteristica jazzului” [30,
p.2].

Muzicologul a studiat un numar impunator de lucrari ale autorilor europeni, americani si rusi
din secolului al XX-lea, Tn care este prezenta idiomatica jazzului. Este vorba de creatii ale
reprezentantilor diferitelor scoli componistice— franceza, austro-germand, rusd si americand (C.
Debussy, M. Ravel, E. Satie, D. Millau, P. Hindemith, E. Krenek, A. Berg, I. Stravinsky, S.
Rahmaninov, B. Bartok, M. Tippett, G. Gershwin, A. Copland, L. Bernstein, G. Schuller, R.
Scedrin, E. Denisov, M. Kajlaev, S. Slonimski, V. Salmanov), inclusiv avangardismul american (J.
Cage, P. Blatny, V. Kilyar) [30, p.3].

Autorul se bazeaza pe clasificarea adaptarii jazzului in muzica de traditie academica, care
apartine lui D. Uhov, alcatuita din patru niveluri diferite [30, p.5]. Primul nivel se refera la utilizarea
capacitatilor timbrale ale componentelor instrumentale caracteristice jazzului sau folosirea unor
sonoritati quasi-jazzistice ale instrumentelor traditionale. De regula, in astfel de creatii in prim plan
vine trompeta (l. Stravinsky, B. Bartdk, P. Hindemith). Un caz special reprezintd tehnica
polistilisticii si a colajului, cAnd compozitorii introduc direct muzicienii de jazz Tn orchestrele
academice sau ofera o stilizare a episoadelor aparte in operele lor ca jazz.

Cel de-al doilea nivel se refera la utilizarea elementelor limbajului muzical jazzistic. La

acest nivel, adaptarea elementelor individuale ale jazzului (blues, metroritm specific, procedee



speciale de emitere a sunetului s. a.) practic nu depinde de limbajul componistic pe care il foloseste
compozitorul. Aceasta poate fi si dodecafonia (Simfonia nr.3 de V. Salmanov), si aleatorica
“orizontald” (Concertbuff de S. Slonimski), si sonoristica (Riff 62 de V. Kilyar). Al treilea nivel
cuprinde compozitiile scrise ”in spiritul jazzului” care nu necesitd participarea activd a muzicienilor
de jazz in procesul de interpretare. La baza acestei metode sta utilizarea mijloacelor de expresivitate
muzicald inerente jazzului in creatiile componistice ce apartin muzicii academice, drept exemplu
servind Concertul pentru clarinet de A. Copland, Rhapsody in Blue de G. Gershwin, Ebony
Concerto de I. Stravinsky, Prelude, Fugue and Riffs de L. Bernstein. Al patrulea nivel presupune
integrarea mijloacelor expresive ale jazzului in structurile compozitionale ale muzicii academice.
Mai multe creatii de acest tip se bazeaza pe implicarea unui muzician de jazz (care interpeteaza
partida sa in confirmitate cu canoanele jazzistice) in contextul unei compozitii muzicale academice.
Printre exemplele de acest tip pot fi nominalizate Concertul pentru orchestra sintetica de P. Blatny

sau Jazz-Symphony de B. Trotiuk.



TNCHEIERE

Generalizand materialele ghidului, putem afirma cu certitudine ca, in stiinta contemporana
despre jazz s-au format niste teorii si concepte viabile, care pot ajuta la studierea diferitor

fenomene ale muzicii de jazz. Printre ele sunt:

1. Conceptul T. Cerednicenko privind sistematizarea tipurilor de culturd muzicala la etapa
actuala: folclor, arta muzicala a menestrelilor, opus muzica si improvizatia canonica.

2. Abordarea socioculturala a jazzului, care include mai multe probleme: estetica jazzului
(postmodernism, ecumenism), fuziunile stilistice si de gen, normativitatea Tn muzica de
jazz, raportul traditie-inovatie s. a. (F. Sak). Tot aici se include si natura multistratala a
jazzului, analizata de P.Kortev care diferentiazd jazzul authentic in calitatae de strat
superior, hibridul intre jazzu si muzica usoara ca strat de mijloc, stratul inferior fiind
reprezentat de subcultura muzicienilor si fanilor de jazz.

3. Conceptele care trateaza muzica jazz in contextul postmodernismului (A. Stenbridge, N.
Sirokova, Lee B. Brown) aplicd cu succes terminologia si aparatul analitic al acestuia la
cercetarea fenomenelor jazzistice din a doua jumatate a secolului al XX-lea — Tnceputul
secolului XXI. Printre ele vom nominaliza astfel de metode, precum intertextualitatea,
deconstructia semnificatiilor artistice §i culturale, regandirea ironicad, joc, recodificarea
semanticd s. a.

4. Nu poate ramane neobservata si o altd ramura a jazzologiei si anume sociologia jazzului.
Tn acest context mostenirea analiticd a lui Th. W. Adorno si in zilele de azi reprezinti o
mare valoare si nu-si pierde actualitatea sa (sursele de referinta fiind lucrarile lui Th. W.
Adorno, James M. Harding, F. Sak), in cadrul ei fiind tratate problemele axiologice a
muzicii jazz, relatiile acesteia cu muzica usoara, inovatia si nonconformismul in jazz s. a.

5. Studierea aspectelor rasiale si etnice ale jazzului dezvaluie aparitia unor tendinte si opinii
contradictorii. Pe de o parte, tensiunea dintre conceptele afrocentric si eurocentric
privind muzica de jazz persistd (Lee B. Brown, A Baraka, K. Salaam s.a.); pe de alta
parte, practica jazzului (in deosebi, curentului de etnojazz) demonstreaza procesele de
legaturd (apropiere) a culturilor diferitor rase, etnii, natiuni ale lumii, de rezervare si
ocrotire a patrimoniului folcloric universal, iar comunitatea jazzistica reprezinta un model
al societatii viitorului, lipsit de contradictii rasiale, etnice si nationale.

6. Este important de studiat, de asemenea, lucrarile consacrate diferitor modele nationale ale

jazzului. Tn acest context un suport serios reprezinta lucririle ce abordeazi viziunea



distorsionata asupra muzicii jazz in URSS (K. Usakov), modelul de asimilare a jazzului
n societatea suedeza (J. Fornés), particularitatile etnojazzului bulgaresc (C. Levi).
Cercetdrile lui A. Cernasov si M. Matiuhina studiazd interactiunea muzicii de traditie
profesionalad academica si cea de jazz. Astfel, M. Matiuhina accentueaza fuziunea acestor
tipuri de muzica la nivel extra-muzical (estetica, concepte) si intra-muzical (stil, gen),
accentuind popularitatea jazzului in muzica de traditie academicd prin potentialul lui
puternic de comunicare legat de actualizarea naturii ritualice. In lucrarea lui A. Cernasov
gasim o sistematizare reusitd metodelor de interractiunea jazzului cu in muzica de traditie
academica, care apartine lui D. Uhov: utilizarea capacitatilor timbrale caracteristice
jazzului; implicarea elementelor limbajului muzical jazzistic; compozitiile scrise ”in
spiritul jazzului”; integrarea mijloacelor expresive jazzistice in structurile compozitionale
ale muzicii academice.

Este important de accentuat, ca actualmente tematica jazzului se afla Tn vizorul
cercetatorilor din diferite tari ale lumii fiind privitd pluridimensional. Se analizeazd nu
doar curentele universale, ci si diversele varietiti regionale si nationale. In acest context
tezele metodologice propuse atentiei Dvs. au un mare potential pentru tinerii cercetatori
din Republica Moldova in procesul de analizd a strii actuale a artei jazzului din tara

noastra.
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