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In elaborarea studiului de fatd am incercat sd evidentiem constituirea terminologicd a notiunilor de creatie, artd, fenomen
artistic, dar si sd precizdm esenta creatiei artistice, rolul ei in interactiunea cu societatea si influenta pe care o exercitd asupra
omenirii. Acest demers are o valoare, preponderent, teoreticd, cdci pentru a putea explica constituirea terminologicd trebuie
sd patrundem in conceptul si originile fenomenului artistic sub aspecte culturologice si sociale. Creatia artisticd este, fird in-
doiald, puternic implantatd in realitdtile spirituale in care apare, dar conditiile contextuale de orice fel nu sunt suficiente pen-
tru a explica geneza termenului. De aceea, ne-am referit deopotriva si la problemele privind aparitia fenomenului de creatie,
precum si la evolutia lui in diferite perioade istorice.
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In the elaboration of this study, we tried to highlight the terminological constitution of the notion of creation, art, artistic
phenomenon, but also to specify the essence of artistic creation, its role in the interaction with society and the influence it exerts
on humanity. This approach has a predominantly theoretical value, because in order to explain the terminological constitu-
tion, we have to get into the concept and origins of the artistic phenomenon in the cultural and social aspects. Artistic creation,
without a doubt, is strongly implanted in the spiritual relations in which it appears, but the contextual conditions of any kind
are not sufficient to explain the genesis of the term. That is why we also referred to the problems regarding the appearance of
the creative phenomenon, as well as to its evolution in different historical periods.
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Introducere

Cercetarea terminologica a notiunii de creatie artisticd presupune un proces complex, constituind
0 preocupare constantd a majorita{ii personalitafilor notorii ale umanitatii. In artd, mai mult decat
in alte domenii, datele genetice sunt aproximative si irepetabile, trecerea timpului punand amprente
puternice asupra confinutului, dar problema genezei nu poate fi considerata inutild. De fapt, ea mar-
cheazi trecerea de la o structurd la alta, odatd cu schimbarea formatiunii sociale care-si determina
propriul sistem cultural.

Despre esenta notiunii de creatie artisticd s-a discutat, se discuta si se va discuta si in viitor, dar
de fiecare data capatand alte semnificatii. Ca atare, problema s-a pus rdspicat in antichitatea greaca
si latind. Inca de la marii ganditori ai antichitatii ne-au rimas consideratii ample despre conceptul si
rolul pe care creatia artisticd trebuie si-l indeplineasca. Miza problemei privind actul artistic este deo-
potriva filosoficd, esteticd, sociologica si culturologica si priveste intregul cdmp al practicilor artistice.
In acest sens, repere auctoriale de neocolit sunt lucrarile lui Platon, Aristotel, Hegel, Kant, Francasteel,
Vianu, Tatarkiewicz s.a.

Preocupandu-ne de originile creatiei artistice, infelegem ca acest proces nu este totdeauna linear,
ci de multe ori exploziv: din aceeasi sursa comund izvoraste o serie intreaga de elemente, care mai apoi
evolueaza pe diferite raze de actiune in sens divergent, mai ales dacd e sd ne referim la fiecare domeniu
artistic in parte.

Esenta si constituirea notiunii de artd

Termenul ,,artd” se considera ca provine de la latinescul ,,ars”, insemnénd acelasi lucru cu gre-
cescul ,techne”, fapt ce denota ca isi trage originea inca din antichitate. Totusi, nici unul, nici altul
nu insemnau exact ceea ce infelegem astazi prin ,artd”. Linia ce leaga termenul contemporan cu
termenii de odinioara este continud, insa nu este dreapta. Cu timpul, sensul lor s-a schimbat. Es-
teticianul si filosoful W. Tatarkiewicz, in lucrarea sa Istoria celor sase notiuni, explicd amdnuntit
provenienta terminologicd a acestei notiuni. ,Techne” — in Hellada, ,,ars” — la Roma si in Evul
Mediu, chiar si la inceputurile erei moderne, in epoca Renasterii insemnau mai degraba pricepe-
re, iscusinfa de a lucra un obiect oarecare, o casa, un monument, o corabie, un vesmant, precum
si stiinta de a comanda o armatd, de a masura un cadmp, de a convinge pe ascultdtori. Toate aceste
iscusinte erau numite ,,arte”: arta arhitectului, a sculptorului, a ceramistului, a croitorului, a strate-
gului, a geometrului, a retorului. Priceperea constd in cunoasterea regulilor, deci, nu exista arta fara
reguli, fara prescriptii: arta arhitectului isi are propriile sale reguli, in timp ce altele sunt regulile ar-
tei sculptorului, ceramistului, geometrului, comandantului [1 p. 16]. Si notiunile acestor reguli sunt
cuprinse in notiunea de artd, in definitia ei. Efectuarea oricdrui obiect, indiferent care, fird a tine
seama de reguli, numai dupa inspiratie sau fantezie, nu era o arta nici pentru cele mai vechi stiinte,
nici pentru scolastici, ci era contrariul artei. In antichitatea straveche grecii socoteau cd poezia este
inspirata de muze, deci, n-o considerau drept arta. Arta, inteleasd asa cum au inteles-o antichitatea
si veacurile de mijloc, avea o sfera mai ampla, incluzdnd meseriile si, cel putin, o parte dintre stiinte
[1 pp. 16-17].

In Evul Mediu (sec. VII-VIII) termenul ,,ars”, fara alt calificativ, era inteles exclusiv in sensul artei
de gen superior, adicd artd liberald, asa cum erau gramatica, retorica, logica, aritmetica, geometria,
astronomia si muzica, deci, deopotriva cu stiintele, fiindca muzica era considerata drept teorie a ar-
moniei, ca muzicologie. Aceste arte liberale erau predate in universitate la facultas artium (,,facultatea
de arte”), care nu era o scoalad de aplicatii practice sau de arte frumoase, ci una de stiinte teoretice.
Se numeau liberale, pentru cd se considerau libere de orice efort fizic. Celelalte erau numite vulgares,
adici obisnuite; in Evul Mediu acestea se numeau mecanice. In nici o categorie de arte nu se regisea
poezia in antichitate si, cu atat mai mult, in Evul Mediu ea era considerata ca un soi de filosofie sau de
profesie, nu ca o arta. Cat despre pictura si sculpturd, ele nu erau mentionate nici printre artele libe-
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rale, nici printre cele mecanice, fiindca impuneau un efort fizic si, probabil, pentru cd utilitatea lor era
redusa si nu prea le dideau o importanta mare [1 p. 17].

Renasterea a pastrat notiunea clasica a artei, dar a procedat la separarea artelor frumoase de me-
serii si de stiinte si la atasarea poeziei in sfera artelor. Marsilio Ficino, indrumatorul academiei pla-
tonice din Florenta, a inclus in artele liberale arhitectura si sculptura, pornind de la ideea ca factorul
de legatura intre arte este muzica, deoarece aceasta, in sens larg, se referea la tot ce se afla in slujba
muzelor. Un alt ganditor, Giovanni Pietro Capriano, in poetica sa din 1555, Despre adevdrata artd po-
eticd, folosea sintagma ,,arte nobile”. Aici intrau poezia, pictura si sculptura, pentru cd ele se adreseaza
simfurilor noastre cele mai nobile [2 p. 3].

In secolul XV, Francisco de Holanda, vorbind despre artele plastice, folosise intimplitor expresia
de ,arte frumoase” (,,boas artes”, in portugheza). Aceastd expresie, care noud ni se pare fireascd, n-a fost
acceptatd imediat, ci doar in secolul urmator. In anul 1744, Giambattista Vico propusese denumirea
de ,arte pldcute”, iar James Harris, in acelasi an, propunea denumirea de ,,arte elegante” [2 p. 3]. Abia
in anul 1747, Charles Batteux le numea arte ,, frumoase”, denumire ce aparea in titlul cartii lui foarte
citite, printre altele, Les beaux arts reduits d un meme principe (,, Artele frumoase sunt reduse aceluiasi
principiu”), care a fost acceptata si, odata cu ea, s-a fixat si notiunea. Aceasta constituia o schimbare
esentiald. Batteux enumera cinci arte frumoase: pictura, sculptura, muzica, poezia si dansul, precum
si doud arte care erau apropiate — arhitectura si elocventa. Tabelul a fost acceptat in mod general si,
odatd cu el, au fost acceptate nu numai notiunea de arte frumoase, dar si indicele lor, sistemul artelor
frumoase, mai cu seama dupa ce s-a completat numarul acestora pana la sapte [1 p. 20].

Aceste conotatii au ddinuit, fiind aplicate incd pe vremea Renasterii. Dar tocmai atunci s-a pe-
trecut o schimbare. Pentru ca si se treaca de la notiunea veche la cea care este uitatd astézi, au fost
necesare doua operatii: mai intai, din sfera artelor se cereau eliminate meseriile si stiintele si trebuia sd
li se ataseze poezia; apoi, era nevoie si se nascd constiinta faptului cd ceea ce rimasese din arte dupa
eliminarea meseriilor si stiintelor constituia un intreg unitar, o clasd distincta de priceperi, de actiuni
si de productii umane. Separarea artelor frumoase de meserii a fost determinata de situatia sociala:
tendinta artistilor plastici de a urca pe o treapta sociala superioara.

In Romantism arta este o creatie, nu o copie a unei realititi. ,, Artistul, eliberat de orice constran-
geri exterioare, da frau liber imaginatiei. Arta nu este expresie, nici imitatie, ci o creatie”. Astfel, repre-
zentantii romantismului W. Blake, S.T. Coleridge, R. Emerson formuleaza ideea ca ,,in procesul artistic
rolul decisiv il constituie viziunea personala a artistului” [3 p. 10]. Prin urmare, in sec. XX in actul
artistic receptorului i se ofera posibilitatea de a descoperi pentru sine o noua realitate/lume produsa de
artist: imitativa, expresiva, imaginata etc. Dupa teoreticianul Conrad Fiedler, ,,...activitatea artistului
nu se intemeiaza pe principiul imitatiei sau al transformarii, ci pe principiul producerii realitatii” [1 p.
11]. Astfel, putem sa conchidem cd momentele creatiei sunt in legiturd intima cu structura artistului,
determinandu-se reciproc.

Trasatura caracteristica a artei, precum cd provoaca un soc, este o definitie tipica a secolului XX.
Pentru multi artisti menirea artei consta in a suscita trairi puternice. Opera reusita este aceea care zgu-
duie. Altfel spus, menirea artei nu constd in expresia ei, ci in impresia puternicd, socul care frapeaza pe
receptorul de arta. Scriitorul si filosoful francez Henri-Louis Bergson, in lucrarea sa Eseu asupra datelor
imediate ale congtiinei, scria: ,,Arta mai degrabd tinde sd imprime in noi sentimente, decét sé le expri-
me” [2 p. 4]. O astfel de definitie corespunde artei de avangardd, dar nu artei clasice, prin urmare, este
si aceasta mult prea ingustd. Notiunea ce s-a fixat dupd o evolutie de doud milenii a capatat urmatoarele
proprietati: mai intéi, arta este o parte a culturii; apoi, faptul ci arta este generata de pricepere; mai apoi,
convingerea ca arta este o lume in sine si, in fine, faptul ca tinde sd dea viata operelor de arta. Acestor
teze li se opun numerosi culturologi si teoreticieni ai artei. Jean Philippe Arthur Dubuffet, de exemplu,
sustine ca artistii sunt sugrumati de cultura. Lozinca ,,Sfarsitul artei” formulata de avangardd inseamn,
in primul rand, sfarsitul artei ca profesiune — ,,Oricine poate face arta si o poate face cum vrea” [2 p. 4].
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Astazi notiunea de artd nu include numai cele sapte arte despre care vorbea Batteux, ci si fotogra-
fia, filmul, diversele obiecte uzuale, artele mecanice, utilitare, aplicate. Cultura materiald, in genere,
nu se exclude din domeniul artei, cici numeroase obiecte ce-i apartin, create, inainte de toate, pentru
inlesnirea vietii omenesti, au fost si sunt efectuate cu intentia de a constitui deopotriva opere de arta.
Si unele dintre aceste obiecte, ficute in mod exclusiv pentru a fi utile, prezintd un efect artistic inalt.
Se mai adaugd obiectele comunicdrii de masd, care asociaza felul practic celui artistic. Un exemplu ar
putea servi chiar si creatia pop din ultimele decenii, care aduce in interiorul artelor placatul, reclama
comerciald, obiectul industrial ca subiect al picturii si al sculpturii si implineste, astfel, o sinteza dintre
cele mai semnificative ale culturii moderne.

Dezvoltarea fenomenului artistic

Termenul artistic provine nemijlocit de la artd si semnifica iscusintd, maiestria omului de a pro-
duce valori estetice la un nivel inalt de culturd; interpretare deosebitd a unei opere executata cu pri-
cepere, ingenios, fin, indeménatic, cu stiinta, cu dibécie. Prin notiunea de nivel inalt de cultura se
subintelege faptul ca in procesul activitatii artistice a omului lucrurile se creeaza posedand cunostinte
fundamentale, teoretice si practice, variate si in diverse domenii, ramuri, directii etc. Aplicand o deo-
sebitd dezvoltare intelectuald, ca rezultat al actiunilor creative, artistismul autorilor va fi urmat neapa-
rat de opera de arta cu o evidenta valoare cultural-estetica. Acest fenomen socio-cultural contribuie
semnificativ la amplificarea bunurilor materiale, mai ales a acelora ce contin tezaur artistic [4 p. 7].
In fond, toate activititile artistice se bazeazd pe anumite reguli, metode, legitati, dar si dotatii speciale
mostenite genetic de la natura sau datorita unor pregitiri speciale si intentionate fie in auz muzical, joc
teatral, dans si altele. Astfel, afirmam cu certitudine ca fiecare arta are o stiinta.

Facand o analiza, in linii generale, la aparitia si dezvoltarea fenomenului artistic, ne dim seama
ca acesta s-a stabilit in rezultatul anumitor activitafi practice intr-un timp foarte indelungat de mi-
metizare, redare si reprezentare a realita{ii inconjuratoare. Primele manifestari ale activitaii artistice
umane dateazd din perioada paleoliticd superioard, aproximativ 40-50 mii de ani in urmd, marcand un
eveniment destul de insemnat pentru cultura societatii primitive. In aceastd perioadi nu exista inca
stiinfa, limbajul vorbit nu era inca atat de avansat, insa se dezvolta gandirea si constiin{a sociala, adica
viata spirituald a societatii. Lumea spirituala, care se manifesta in trdirile si sentimentele sociale, in
viziunea lumii, trebuia transmisa de la o generatie la alta. In acest context, Gr. Socolov, in cursul Istoria
si filosofia culturii universale si nationale, referindu-se la originea aparitiei artei, mentioneaza ca ,,...pe
madsura dezvoltarii individului ca o celula sociala, el incearca sa gaseasca anumite cdi de comunicare
a acestei bogate experiente spirituale” [5 p. 40]. Astfel apare arta ca un fenomen firesc pentru a putea
satisface aceste necesitati, fiind mijlocul de pastrare a experientei materiale si spirituale a societatii.

Aparitia si evolutia termenului de creatie

Termenul de creatie are o semnificatie complexd, fiind abordat pentru prima daté incé in antichi-
tate. In Roma Antica termenul apare cu un sens impropriu. In Grecia Antici creatia era independenti
de arta. Timp de veacuri in antichitate nu se vorbea despre creatie in arta. Anticii aveau doud notiuni
apropiate, insa nici una din ele nu se asocia ideii de artd: Ziditorul si Poetul. Una apartinea cosmolo-
giei, cealalta finea de teoria poeziei (care nu intra in notiunea de arta). Dupd opinia lui Platon, Demi-
urgul trebuia inteles ca un ziditor al lumii, nu ca un creator. Poetul constituia cea de-a doua notiune a
stiinfelor antice, apropiata de notiunea de ,,creator”, dupd cum arata aspectul etimologic al cuvantului
~poietes”. El facea, nu imita ceea ce exista, nu reproducea, precum artistul, dupé opinia grecilor, care
erau convinsi cd poetul avea libertatea pe care n-o avea artistul. Aceste afirmatii le gisim in lucrarea
lui W. Tatarkiewicz, Istoria celor sase notiuni. In conceptia filosofilor antici, un artist se deosebea de
un creator si prin altceva: anume prin aceea ca ,,notiunea de creator si de creatie implicd o libertate
speciald, pe catd vreme, in conceptia grecilor, nofiunea de artist si cea de arte se subordonau legilor
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si normelor” [1 p. 115]. Abia la finele antichitatii a inceput sa se formeze notiunea de creatie in sens
mai restrans si anume in sensul infaptuirii a ceva din nimic. Dar opinia initiala despre creatie a fost
negativd — creatie nu existd. In schimb, in antichitatea tarzie, filosoful Lucretius formuleazi maxima
»Ex nihilo nihil”, ceea ce inseamna cd din nimic nu se poate face nimic.

In Evului Mediu termenul creatie este legat, in exclusivitate, de aprecierea actiunii lui Dumnezeu
si, deci, nu se referd la activitatea omului. Atunci oamenii nu mai afirmau, ca Lucretius, ca nu exista
creatie de nihilo, insa erau convinsi ca este atributul exclusiv al lui Dumnezeu. Ziditorul, creatorul este
numai Dumnezeu. ,Notiunea credrii la périntii bisericii si la ganditorii scolastici era aceeasi ca si la
Lucretius, dar teoria era alta: creafia exista, insd oamenii nu sunt capabili de ea” [1 p. 115].

Mai térziu, in epoca modernd notiunea de ,.creatie” a fost supusd unei transformadri, iar sensul
expresiei s-a schimbat si chiar in mod radical. In aceasti noud acceptiune creatia devenea infiptuirea
unor lucruri noi, mai curdnd decat infaptuirea lor din nimic. Odata cu notiunea cea noud a aparut si
0 noua teorie: creatia este atributul exclusiv al artistului, inceputurile ei dateazd din veacul al XVII-
lea, insa ea a fost admisd mult mai tarziu. Ea constituie opinia tipica a secolului: numai artistul este
creator, opinie formulatd de filosoful francez Lamennais, care, traind in prima jumatate a secolului
XVII, fusese martor la transformarea notiunii ,,Lart est pour 'homme ce quest en Dieu la puissance
creatrice” (,,Arta este pentru om ceea ce e pentru Dumnezeu — puterea creatoare”). Astfel, expresiile
»creator” si ,artist” au devenit sinonime, precum odinioard ,,creator,, si ,Dumnezeu”. Nofiunea de
creatie a deschis atunci o noud epoca in istoria si teoriei artei: arta fusese imitatie in clasicism, expresie
in romantism s§i conceputa ca o creatie in epoca noastra [1 p. 115].

Doar in secolul XIX termenul patrunde in arta, unde este folosit in exclusivitate pentru caracteri-
zarea muncii productive a artistului. Abia in ultimele secole creatia este conceputa nu atat ca domeniu
special, cat ca trdsaturd calitativd a oricdrei activitdti. Aceasta trasaturd deseori este calificata drept
sinonima termenului artd — creatie politica si arta politicd, creatie pedagogicd si arta pedagogica,
creatie culinara si arta culinard etc., identificAndu-se arta-perfectiune cu arta-creatie [6 p. 39].

Daca in secolele trecute era predominantd convingerea ca doar artistul este creator, incepand cu
secolul XX se afirma cd si al{i oameni activi in alte domenii ale culturii pot fi creatori, nu numai artistii.
Creatia este posibild pe toate taramurile in care produce omul. Atare largire a sferei creatiei trebuia
sa constituie nu schimbarea, ci aplicarea consecventd a notiunii admise, caci creatia este recunoscuta
dupa noutatea celor produse si aceasta noutate apare nu numai in opere de arta, ci si in stiintd sau
tehnici. In realitate, totusi, largirea sferei acestei notiuni isi schimba si continutul, ajungandu-se la o
altd notiune despre creatie.

Dictionarul explicativ al limbii romane ofera astazi mai multe definitii pentru notiunea de creatie,
dar sensuri sunt, cel putin, patru. In primul rand, creatia denota procesul sau actiunea de a crea opere
artistice, stiintifice; in al doilea rand (concret), creatia este produsul valoros al muncii creatoare, adica
opera deja creatd. In al treilea rand, creatia este definitd cu sens biblic, potrivit cireia Dumnezeu a
creat Universul, iar creatia este opera Lui si totalitatea fiintelor, fapturilor create de EL Si, in ultimul
rand, sub termenul de creatie se subintelege interpretarea cu iscusintd, intr-o maniera originala, prin
mijloace adecvate, continutul unei lucrari muzicale, dramatice sau literare [7].

In prezent, creatia cuprinde o sfera cu mult mai larga: ea include o infinitate de activitati si produ-
se umane, nu numai ale artistilor, dar si ale savantilor sau tehnicienilor. Arta se plaseaza si ea in aceasta
notiune a creatiei. In secolul nostru notiunea de creatie este folositd tot mai frecvent, desemnand fiece
actiune a omului care depaseste limitele simplei receptiondri; omul este creator atunci cand nu se
margineste doar la a confirma, a repeta, a imita, ci daruieste ceva de la sine, din sine. Deci, creatia se
naste in rezultatul unei activititi, este o inventie, o nascocire, o realizare a imaginatiei sale. In fiecare zi
oamenii creeazd, fie ca este vorba de un sentiment, gand, joc, poezie etc. Interesant este cd niciodata nu
ai cum s stii deznoddamantul unei creatii. Fiecare este unic prin cunoasterea lui proprie si a societatii,
astfel este unic asupra propriei creatii [8].
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Aprecierea superioard a creatiei s-a nascut mai cu seama pe taramul artei. Si e de la sine inteles,
cdci alte activitdti umane indeplinesc alte sarcini: stiinta serveste la cunoasterea lumii, tehnica — la
organizarea si inlesnirea vietii; arta nu indeplineste aceste sarcini suficient de bine pentru ca ele sa
justifice raiunea de a fi. Cultul creatiei ar fi, deci, un rezultat al supraproductiei artei: el serveste la
selectionarea operelor ei majore, care nu sunt chiar atat de numeroase.

Creatia artisticd: abordare socio-culturologica

Din perspectiva istoriei culturii, este vrednica de mentionat schimbarea notiunii in epoca mo-
derna a artei; tot mai clar se recurge acum, in imprejurarile in care arta insdsi aspird sd se asocieze cu
actiunea umana in sensul ei cel mai larg, la definitia — explicitd sau subinteleasa — a creatiei ca act al
umanitatii in ansamblul ei.

Istoricul de arta Pierre Francastel, in lucrarea sa Picturd si societate, gaseste o modalitate foarte
subtild sa se refere la citeva din particularitatile evolutiei moderne a fenomenului artistic de a com-
para structurile artistice clasice cu cele moderne. Studiul evolutiei acestor structuri artistice in cadrul
picturii, sculpturii, arhitecturii face posibila o aplicare consecventa a conceptului de spatiu social, con-
cept care limpezeste clar relatia artd-societate. In viziunea sa, genealogia creatiei artistice se confundi
cu cea a vietii sociale, iar aceasta reprezinta intotdeauna principiul si motorul transformarii sale. P.
Francastel evidentiaza si legdtura dintre gradul de dezvoltare artistica si nivelul de civilizatie al stiintei
si tehnicii, subliniind c4 ,,...trasdturile caracteristice ale modului in care se produce dezvoltarea crea-
tiei artistice se afld in directa legatura cu evolutia tehnicii, a stiintei si a gandirii stiintifico-tehnice” [9
p. 191]. Dezvoltarea masinismului, progresul stiintific, in general, au adus la o transformare radicala a
universului, a facultatilor ce caracterizeaza fiinta umand. Savantii, tehnicienii si artistii se deplaseaza
pe planuri diferite. Dar, oricare ar fi diferentele, ei ,,...sunt toti creatori de structuri intelectuale care
sunt proiectate fie in opera de artd, fie in creatii stiintifice, tehnice, fie in alte actiuni” [ 9 p. 63].

Creatia artisticd este produsul influentelor biologice, psihologice si social-culturale. Numai din
unirea acestora este posibild aparitia operei de arta. Fie prin originea ei, fie prin scopul ei, cici se adre-
seaza unui public, creatia artisticd are oricum un caracter social.

Notiunea creatiei proprie vremurilor noastre este, cum s-a spus, mai larga, incluzand nu numai
arta. Totusi, in cadrul acestei nofiuni mai largi arta si-a pastrat o pozitie de exceptie. Un savant isi
indeplineste misiunea din momentul in care a descoperit un fenomen, un tehnician — din momentul
cand a inventat un instrument util; pentru un artist misiunea consta numai in creatie. Pentru stiinta si
tehnica aceasta este ca o podoabd, iar pentru arta constituie substanta. Este ceea ce rezulta din actuala
notiune despre creatie, cit si din aceea despre artd; cind s-a destramat legdtura dintre arta si frumos
s-a consolidat aceea dintre creatie si artd. Mai inainte exista postulatul ,Nu existd arta fard frumos”.
Astézi, mai curand, se spune: ,,Nu exista artd fard creatie”. Tot asa, la rdscrucea secolelor XVIII-XIX,
gandea si poetul romantic U. Coleridge, cand scria: ,,Arta este repetarea actului creatiunii” [1 p. 119].

Artistul creeazd in conditiile unei epoci determinate, cu tehnicile si instrumentele acesteia si, de
asemenea, in cadrul unor raporturi sociale determinate. Dar in actul sau artistul topeste laolalta obiec-
tivul cu subiectivul. Demersul sdu nu este doar reflex, o reprezentare pasiva a datului, o copie fideld
a obiectului sau fenomenului aflat in afara sa, ci o elaborare intens marcatd de subiectivitatea sa, de
originalitatea sa creatoare. In structura creafiei artistice se realizeaza, astfel, o unitate organica a emo-
tionalului si rationalului, atitudinea artistica deosebindu-se de atitudinea stiintificd in fata realitatii
prin componentele sale intens subiective. Creatia artistici absoarbe in maniera specifica impulsurile
sociale, miscarea si directiile ei de evolutie spirituala, dar si descarcd ceva, un ceva intotdeauna ireduc-
tibil, in campurile constiintei sociale, anume in sensul configurérii unei atitudini umane semnificative.
Este evident ca artistul nu poate suspenda, insa, in chip programatic apartenenta sa ideologica, nu se
poate detasa de conditiile si limitele timpului sdu, de clasa sa, deoarece a trdi in societate si de a fi liber
de ea este imposibil.
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In epoca noilor revolutii tehnico-stiintifice si digitale creatia artistici trece printr-un proces de
transformare la nivel de continut si scop, pana la identificarea acceptiei terminologice. Publicul este
angajat in fata unei mari intensitati si varietati de comunicatii intelectuale, intr-o cultura standardizata,
dar pasibil de omogenitate temporara prin intermediul mass-mediei. Artisticul nu este independent
fatd de social, moral, politic, ci, dupa cum spune culturologul D. Cruceru, in lucrarea Functia sociald
a artei, ,,...formeaza impreuna un ansamblu structurat de o largd utilitate sociald in sensul promovarii
si insusirii mesajului propus de creator, in care rezida esenta creatiei artistice” [10 p. 142]. Inventand
forme noi, unii artisti contemporani inlaturd referintele la realitate. O asemenea reductie sardceste
acceptiunea larga si unanima a frumosului in creatia artistica, cu observatia ca nici o respingere apri-
orica a cautarilor unor noi mijloace de exprimare nu este favorabila progresului si inovatiei in arta.

Concluzii

Din cele relatate mai sus, sesizam urmatoarele:

— odata cu trecerea timpului, observam cum notiunea de creatie artisticd parcurge diferite etape,
fiind supusa transformarilor periodice in corespundere cu cerintele si nevoile socio-culturale;

— evolutia cuvantului creatie artisticd relevd actiunea unui sistem conotativ cu o cuprindere mult
mai larga. In ultimele trei secole ea reprezinta temeiurile unei noi ,,religii” care-1 aseaza pe om
in centrul creatiei, intr-un chip mai hotdrat decat o facusera veacurile anterioare. Omul nu mai
este doar o masurd a tuturor lucrurilor, el este creatorul, subiectul si explicatia lumii create.
Predecesorii il vedeau pe creator in cea mai mica masurd, iar contemporanii il vad in cea mai
mare masura;

— creatia artisticd sugereaza ca nu ne aflam doar in fata unui fenomen de valoare semantica, caci
in contemporaneitate s-au produs modificari ale mentalitatii, ale modului in care colectivitatea
priveste arta;

— valoarea creatiei artistice este determinatd atat de gradul in care ea raspunde necesitatii istori-
co-sociale, necesitatii spirituale a omului cat si de cantitatea si calitatea muncii depuse pentru
crearea ei. Dacd opera de artd este saraca in idei, lipsita de puterea de a emotiona, de a convin-
ge, de a innobila spiritul, utilitatea, valoarea pentru om, si cultura societatii, in ansamblu, este
redusd. Arta este cu adevdrat valoroasa numai atunci cand omul, ascultand-o, citind-o, pri-
vind-o, simte cd ii devine necesara, indispensabila, il transforma, il educs, ii largeste orizontul
spiritual.
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