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Una dintre ideile de baza Tn acest discurs este metoda experimentului in procesul de realizare a unui
aranjament. Autorul isi propune sa argumenteze necesitatea dezvoltarii cunoasterii unor modalitati de
aranjament a materialului muzical folcloric intr-o variantd modernd, aplicate unei partituri orchestrale in
contextul modernizarii artei muzicale autohtone prin prisma experientei proprii de practician. Mai ales in
piesele vocale, dar si instrumentale, autorul vine cu unele trasdaturi de aranjament mai noi in procesul de
dezvoltare a materialului sonor. Una din trasaturile esentiale ale acestui experiment este utilizarea corului de
barbati pe parcursul dezvoltarii materialului muzical folcloric in piesele vocale, instrumentale sau orchestrale,
introducerea unor interventii de fanfard in partitura orchestrei de muzicd populard, ce duc la o dezvoltare si mai
ampla a materialului muzical.

Cuvinte-cheie: muzica populard orchestrald, aranjament, modalitati noi, experimente, dezvoltare, piese
vocale folclorice

One of the basic ideas in this discourse is experimentation in the arrangement process. The author aims to
argue the need of developing the knowledge of some ways of arranging folk music material in a modern version,
applied to an orchestral score in the context of the local musical art modernization through the prism of his own
experience as a practitioner. Especially in vocal pieces, but also instrumental ones, the author comes up with
some newer arrangement features in the process of developing the sound material. One of the essential features
of this experiment is the use of the male choir during the development of the folk music material in the vocal,
instrumental or orchestral pieces, the introduction of brass band interventions in the folk music orchestra score,
which lead to an even wider development of the musical material.
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Introducere

In demersul de fata autorul isi propune si argumenteze necesitatea dezvoltirii cunoasterii
modalitatilor de aranjament a materialului muzical-folcloric intr-o varianta moderna, aplicat partiturilor
orchestrale, in contextul modernizarii artei muzicale autohtone, utilizarii formelor noi de aranjament, a
unor elemente preluate din muzica academica universala.

Etnomuzicologul S. Réadulescu remarca, cu referire la formatiile vocal-instrumentale folclorice,
prezenta a doud ,tendinte divergente pe care (...) le-a manifestat in toate timpurile si le manifesta si azi:
una este aceea de a conserva, de a salva de la degradare sau pieire piesele din fondul vechi, pasiv (...);
cea de-a doua este aceea de a tine pasul cu noutatile de ultima ora” [1 p. 14]. Reputata autoare este de
parerea cd ,taraful rdmane a fi in ansamblu un promotor al inovatiei folclorice la toate nivelurile” [1 p.
14]. Tn acest context, autorul vine cu unele viziuni noi asupra aplicarii diferitor elemente de transpunere
a discursului muzical, prin prisma experientei de practician, de utilizare a unor trasaturi de aranjament
mai noi, putin sau deloc valorificate in creatiile folclorice de ultimd ord, ceea ce ar Tnsemna
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experimentarea unor idei noi in procesul de desfasurare a materialului muzical. Toate aceste inovatii
propuse si realizate de autor in practica interpretativd se inscriu in cadrul general al manifestarilor
folclorice contemporane, sistematizate de etnomuzicologul V. Chiselitd in mai multe categorii. In
special, ne referim la cea a muzicii neo-traditionale, principiile de creatie si diseminare a careia se
axeazd pe ,standardizarea structurilor, rolurilor si competentelor in cadrul orchestrei populare;
standardizarea vechilor instrumente populare (cobza, fluier, tambal, nai); interpretarea in grup; gruparea
instrumentelor dupa modelul simfonic; cooptarea (in locul lautarilor) a muzicienilor scoliti; diferentierea
functiilor de dirijor, solist vocal si instrumentist; scrierea, notarea materialului muzical sub forma de
stima, partiturd, compozitie, prelucrare si aranjament; afiliereca institutionala a ansamblurilor la
filarmonici, studiouri radio si TV, case de cultura, universitati etc.” [2 p. 27].

Forme noi de aranjament in orchestra de muzica populara. Prolegomene

Pe parcursul activitatii sale, autorul a apelat la utilizarea unor forme de aranjament, deosebite
intrucatva de cele obisnuite in armonizarea creatiilor folclorice de diferite genuri, cum ar fi: piese cu
caracter patriotic, de dans (sarba, hora, batuta) din diferite regiuni ale Moldovei, de dragoste, cu tematica
religioasa, creatii folclorice, unde este descrisa soarta personala a interpretului, piese concertante pentru
orchestrd. Aici propunem cateva exemple de aranjament ale pieselor folclorice, inregistrate cu solisti din
Republica Moldova, unde vom observa utilizarea modalitatilor de aranjament descrise mai sus (piesele
vizate au fost deja inregistrate cu orchestra de muzica populara Busuioc Moldovenesc):

a) melodii lirice de dragoste si dor de mama — Maicutd, inima bunda (interpret: Tudor Biletchi);

b) melodii cu caracter patriotic — Treci, cucule, peste Prut (interpreta: Mariana Dobzeu);

c) melodii cu tematica religioasa — Draguta Sfanta Marie (interpreta: Maria Iliut);

d) creatii de soartd personala a interpretului — Noroace, cdine pribeag (interpreta: Silvia
Zagoreanu).

Una dintre ideile de baza in acest discurs, la care atrage atentia autorul, este metoda
experimentului in procesul de aranjament. Este necesar de mentionat ca autorul, prin prisma Viziunii sale
de practician, vine cu unele recomandari, utilizate mai rar in aranjament, care contribuie la valorificarea
artistica a pieselor folclorice vocale. Printre acestea se numara:

1. Introducerea unei interventii muzicale dupa cupletul doi sau trei, aceasta reprezentand un
episod muzical instrumental sau orchestral, avand, mai mult sau mai putin, o legatura tematica cu
melodia de baza.

2. Utilizarea altor modalitati de expunere a materialului muzical, cum ar fi implicarea corului de
barbati in unele piese vocale, instrumentale sau orchestrale.

3. Introducerea unor interventii de fanfara.

4. Preluarea unor variante de aranjament din muzica academica, utilizate in procesul desfasurarii
unui material muzical folcloric vocal sau instrumental.

In rezultatul utilizarii acestor tehnici, creatiile folclorice capatd o dezvoltare si desfasurare si mai
ampla.

La compartimentul utilizarii unor trasaturi de aranjament modern poate fi atribuita si piesa
folclorica Badea-/ meu la hora vine (piesa inregistrata de interpreta L. Ungureanu), la care ne vom opri
n continuare mai detaliat. Un moment aparte, ce atrage atentia in aranjamentul acestei piese folclorice,
este intreruperea acompaniamentului orchestrei de muzica populara dupa strofa a treia si inlocuirea
acestuia cu o interventie de fanfara populara pe parcursul a 82 masuri.

Acest segment muzical reprezinta 0 ,,competitie” intre grupul de instrumentisti ce  vehiculeaza
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suportul melodic si celelalte grupuri instrumentale, unde fiecare dintre ele isi demonstreaza fantezia de
improvizatie instrumentald in maniera traditionala, departe de maniera care ar implica respectarea unei
veritabile partituri din punct de vedere al practicii profesioniste. Astfel, ,,in practica muzicala a
interpretilor de folclor, imbindrile utilizate in aranjamentul instrumental monodic au cateva modalitati.
Consemnam (...) Tmbindrile cu suprapunerea mai multor voci instrumentale (nu insd cu sensul de
Tmbinare a mai multor linii melodice de sine statatoare), care prezinta si ele diferite variante” [3 p. 150].

Materialul muzical ce urmeaza este precedat de repetarea unui laitmotiv a melodiei de baza, dupa
care instrumentele solistice ataca un fa din octava a doua, respectiv la trompete si un fa din octava a
treia la clarinete si flaute pe parcursul a patru masuri, aflandu-ne deja in tonalitatea modulantd Fa
major, in care va avea loc desfasurarea materialului muzical nou. Dupa acest episod muzical descris mai
sus, care pregateste ascultatorul la cele ce vor urma, intervine grupul de acompaniament, ce capteaza
atentia pe parcursul a opt masuri, dupa care apare melodia de bazia — 0 sarba taraneasca in stil
moldovenesc, adica asa ,,cum Se cantainainte la tara”. Un rol important in desfasurarea primei sectiuni
a acestei sérbe 1l ocupa baritonul, care ar incerca sa-si caute locul Tn canavaua acestei melodii si, in
sfarsit, asteptand aparitia unei note lungi, iese imediat in prim-plan, unde survine o interventie solistica,
care difera de materialul muzical precedent, preluand initiativa de la instrumentele ce conduc melodia de
baza. Dar, In contextul producerii materialului muzical integral, aceasta interventie a baritonului Se
incadreaza perfect in stilul de fanfara al piesei folclorice date. La fel se manifesta si trombonul, care
intervine la un moment dat cu o miscare ascendenta, fragmentata pe terte mici si mari pe fundalul unei
pauze generale, toate grupurile de instrumente ,,fiind de acord” de a-i oferi trombonului aceasta ,,iesire
la rampa”, ca mai apoi, fiecare sa-si preia din functiile sale obisnuite,respectiv, sustinerea melodiei sau a
acompaniamentului.

Cea de-a doua sectiune se produce intr-o maniera obisnuita, adica fiecare grup de instrumente isi
indeplineste obisnuita functie, materialul muzical fiind expus pe fundalul unei armonii monotone de Fa
major. Tn schimb, dinamismul lui provoaca un efect auditiv insolit, unde in acest moment iese in
evidenta toba, care produce o crestere esentiald a dinamicii acestei sectiuni. Acest fragment muzical de
fanfara se incheie cu un pasaj cantat de instrumentele solistice, dupa care, printr-un septacord de
dominanta, materialul muzical revine n albia orchestrei de muzica populard. Urmeaza introducerea
orchestrala, cu care a inceput piesa, dupa care interpreta isi continud mesajul prin redarea celei de-a
patra strofe. De subliniat faptul ca autorul a insistat pe aceastd interventie a fanfarei, dat fiind ca piesa
Badea-l meu la hora vine este o creatie folclorica din zona lasului (Romania), unde fanfarele, cu
maniera lor specifica de interpretare, sunt o prezenta activa in viata culturalda. Am putea afirma ca piesa
Badea-/ meu la hora vine este 0 invitatie la un joc pe toloacd, unde, ca pe vremuri, fanfara taraneasca
ocupa un loc deosebit.

Utilizarea corului de barbati in aranjamentul orchestral al unor piese folclorice vocale Tn
practica muzicala a autorului

Propunem 1in continuare spre analizd piesa folclorica vocala Mare-i dealul de la moara,
acompaniatd de orchestra de muzica populara, in care este utilizat corul de barbati (piesa a fost
inregistratd de interpreta Larisa Ungureanu si Orchestra Busuioc Moldovenesc, dirijata de M.
Amihalachioaie). Motivatia ar fi mesajul literar, ce este expus de interpretd — 0 poveste a doi
indragostiti, unde sentimentul amorului il Indeamnd pe tanar sa-i propunad iubitei, care locuieste pe un
deal din preajma morii, sd-si mute casa mai la vale, pentru a le usura ambilor intrevederea afectiva:

Mare-i dealul de la moara,
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Badea-/ suie si-I coboarda,

Mai in fiecare seara.

Muta-ti casa mai la vale,

Sa nu fac atata cale}

Pan-la casa dumitale.

Aceasta piesa incepe cu o introducere orchestrala in stil moldovenesc, in tonalitatea re minor, intr-
un tempo moderat. Chiar din primele masuri partea vocala este sustinuta de trompetd, care canta in
unison cu vocea, ceea ce este specific pentru aranjamentul unei piese folclorice n stil moldovenesc.
Expunerea materialului muzical pe parcursul a doua strofe decurge in aceeasi maniera, pana la
momentul, cand ea il sfatuieste: ,,cata-ti alta mai la vale,/ 1anga casa dumitale”.

Aici intervine autorul, modeland spectrul de aranjament, nu pe partea modului de orchestratie
instrumentald, dar pe initierea unui dialog musical-literar intre acesti doi tineri (dialogul initial fiind
expus din partea unei singure persoane, adica a fetei). Autorul include in partiturda un mesaj-raspuns
vocal al tanarului, moment, ce este redat prin implicarea corului de barbati:

Eu, mdndruta, mi-as cata,

Dar mi-esti draga dumneata,

C-as veni seard de seard,

Sivara, si primavara,

C-am un foc la inimioara.

Pentru a reda mai convingator acest mesaj-raspuns al corului de barbati, autorul vine cu o alta
interventie melodica, intr-un registru mai inalt, ficind modulatie in tonalitatea Fa major. Ultima fraza a
acestei interventii se termind cu un segment muzical din finalul sectiunii a doua, astfel revenind la linia
melodica initiala.
ales daca punem in discutie expunerea acestui material muzical pe o scena intr-un spectacol, unde pot
participa un solist, o orchestra si un cor de barbati. Din punct de vedere auditiv, vizual, vom asista la un
moment muzical destul de spectaculos, tinand cont de simplicitatea unei melodii folclorice originale, ce
are la bazi doud sectiuni a céte saisprezece masuri. In acest mod, autorul experimenteazd, imbogitind
peisajul tabloului muzical cu o desfasurare mai ampla a textului literar al piesei date, aparuta dupa strofa
a doua, dezvoltata la un nivel mai nalt, insasi dramaturgia acestei piese folclorice.

Un factor analogic il putem observa in piesa Foaie verde de mohor (interpreta: Larisa Ungureanu
acompaniatd de orchestra Busuioc Moldovenesc). Acest cantec are denumirea originala Toata lumea
are-un dor si este preluat din repertoriul interpretului de folclor iesean Ion Cretu, Roméania. Autorul
aranjamentului vine cu aceeasi modalitate de dezvoltare a dramaturgiei acestei melodii. Piesa incepe cu
refrenul melodiei expus de grupul de viori si acompaniat de o cobzda, dupa care melodia este interpretata
de toate grupurile instrumentale. Dupa mesajul propus de interpret in strofa intéia si a doua, autorul
nu recurge la repetarea sectiunii a doua a piesei,  dupa modelul traditional, dar include ca riturnela
orchestrala un material muzical nou, compus din saisprezece masuri. Primele masuri ale mesajului
interpretei — canto, este sustinut de grupul de viori in registrul octavei intdi, unde grupul respectiv canta
un contrapunct. Mai apoi, in sectiunea a doua, primele doudsprezece masuri sunt sustinute de aceleasi
viori in registrul grav, utilizandu-se un nivel minim de sunet piano, ca mai apoi, sa fie auzite in octava a
doua, dar cu 0 crestere esentiald a intensitatii sunetului. Utilizarea acestui element dinamic
demonstreaza o data n plus prezenta unor elemente de acompaniament si aranjament preluate din
muzica academica in orchestrele contemporane de muzica populara.
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Dupa finalizarea mesajului strofei a doua, riturnela orchestrala apare intr-o forma traditionala,
adica repetarea materialului muzical din sectiunea a doua, cantat de grupul de instrumente al viorilor si
sustinut de nai, care se desfasoara in registrul octavei intai, aceasta combinatie fiind perfecta din punct
de vedere timbral, provocandu-ne o stare de duiosie, blandete, liniste. Acest moment muzical
finalizeaza cu 0 nota lunga pe nota re a melodiei de baza, interpretata pe fundalul unei miscari
descendente a contrabasului si tambalului la unison. In continuare, dupa mesajul de blestem catre
pasarea-cuc — lar puii cand o sa-i scoti, /Sa-i mandnce corbii toti/ Si pe tine langa pui, /Sa nu mai canti
nimanui, autorul propune o interventie a corului de barbati, care-i adreseaza mandrei un mesaj verbal
nou — sa nu mai blesteme, sa-si cante cantecul ei si sa uite de tot ce-i rau:

Mdandra, nu te supara,/

Ca asa e soarta ta,

Si sa-ti canti cantecul tau,/

Ca sa iuti de tot ce-i rau.

Urmeaza riturnela orchestrala, despre care s-a vorbit mai sus, compusa din saisprezece masuri,
dupa care apare mesajul cucului catre mandra:

Taci, mandro, nu blestema,/

Ca ma doare inima,

Eu Tmi cant cantarea mea,/

Tu iti plangi durerea ta,

Ca eu sant pasare cuc,/

Vara vin, iarna ma duc.

In primele opt masuri din ultima strof interpreta este sustinuta de viori in registrul primei octave
si trompeta, dupa care finalul piesei se desfasoara pe un fundal dinamic de o intensitate maxima,
interpretat de toate grupurile de instrumente.

Sub aspectul utilizarii corului de barbati in unele piese folclorice abordate de autor, putem vorbi si
despre céntecul Bate luna, care, la fel, este o piesda din repertoriul interpretei Larisa Ungureanu,
acompaniata de orchestra Busuioc Moldovenesc, toate aceste piese, pe care le analizam in lucrarea de
fata, formand un repertoriu aparte de pe CD- ul cu denumirea Focul de la inimioara.

Mesajul pe care-1 prezinta interpreta contine descrierea unei istorii de dragoste dintre doi tineri, Tn
care la un moment dat ea este coplesita de unele sentimente de gelozie, provocata de cele ,,vazute si
auzite de la cineva”, care-i sugereaza ideea ca el ar fi tradat-0 in dragostea lor si, respectiv, ar prefera-o
pe alta. Mesajul primelor doud strofe este separat printr-0 riturnela orchestrala, scrisd in stil
moldovenesc, in tonalitatea re minor. Dupa strofa a treia autorul vine cu un nou material muzical
orchestral, care este desfasurat pe parcursul a opt masuri, dupa care suna tema de baza a sectiunii a
doua la viori in registrul octavei Tntéi, pe un fundal de acompaniament, compus din acorduri sonore,
care in relatia bas-secundd sunt cantate pe patrimi, nu pe optimi, finalul insd revenind in albia
acompaniamentului obisnuit al orchestrei. Dupa strofa a treia, autorul recurge din nou la aceeasi tehnica
de aranjament, care a fost descrisa mai sus, si anume: includerea corului de barbati in partiturd. Acest
fragment muzical, céntat de cor, se desfasoara chiar de la inceputul primei sectiuni, in tonalitatea Fa
major, pe parcursul a douazeci si opt de masuri. Este sustinut doar de un acompaniament de cobza.
Aceasta interventie a corului, care reflecta mesajul tanarului, vine in contextul accentuat mai sus, a
unor presimtiri de gelozie ale fetei:

Ce sa fac, mandruta mea,

Daca-mi place dragostea,
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Nu ma duc la orice casa,

Doar la méandrele frumoase,

Nu ma duc, mandrutd, eu,

Dar ma duce calul meu.

Raspunsul flacaului la sentimentele sincere ale fetei contine un element usor de glumada, ce se
transformd intr-o stare de satisfactie, veseld, diferitd de acea stare usor dramatizatd de la Inceputul
piesei. Mesajul corului din prima sectiune este sustinut de toate grupurile instrumentale, ce desfasoara
melodia. In finalul primei sectiuni, insd, apare un pasaj descendent la contrabas, care se rezolva in nota
fa, aceasta fiind si prima nota cu care se incepe sectiunea a doua. Prima sectiune, in care se manifesta
corul de barbati, se desfasoard sub un acompaniament obisnuit, in timp ce partea a doua a sectiunii
secunde este sustinutd de toti basii — contrabasul si tambalul (mana dreapta) cantd in registrul grav
melodia impreuna cu corul de barbati, procedeu de exprimare mai rar intalnit in aranjamentul pieselor
folclorice.

Concluzii

Tn prezentul demers autorul propune, cu titlu de experiment, unele posibile modalitati dedistributie
a materialului sonor in orchestra de muzica populara. Pornind de la faptul ca studiul survine Th urma
activitatii de cercetare profesionala Th domeniul interpretarii muzicale, continutul tematic incumba
ideea implicarii creatiei in practica aranjamentului pentru orchestra de muzica populard. Modalitatile
avansate de noi pe parcurs reprezintd, mai degraba, sugestii in cautarea de noi solutii pentru
comunicarea mesajului muzical. n felul acesta, incercam si demonstram deschidere pentru noutate, dar
si sd extindem aria de interes pentru cdutare in creatia artistica.
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