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Acest articol include analiza detaliata a miniaturii corale ,, La stresina casei mele” in prelucrare de
lon Macovei, precum si identificarea izvoarelor folclorice abordate in creatie.

In articol sunt relatate informatii generale despre personalitatea compozitorului si sunt identificate
cele mai de seama creatii semnate de el. De asemenea, este redat concis modul de abordare a sursei
folclorice si aplicarea acesteia in procesul componistic al creatiei sus-mentionate. Analiza scoate in
evidenta structura miniaturii corale, diferite procedee componistice si mijloace de expresie muzicald.
Autorul identifica unele probleme care pot aparea pe parcursul pregatirii in repetitii a creatiei miniaturale
pentru interpretarea in scend.
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miniaturd corald

This article includes a detailed analysis of the choral miniature La stresina casei mele by Ilon
Macovei as well as the identification of the folklore sources addressed in the creation.

The article provides general information about the composer's personality and identifies the most
important creations signed by him. It also concisely presents the way of approaching the folklore source
and its application in the compositional process of the above-mentioned creation. The analysis highlights
the structure of the choral miniature, different compositional procedures and means of musical expression.
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Throughout the article, the author identifies some problems that may arise during the preparation in the
rehearsals of the miniature for stage performance.

Keywords: choir conductor, folklore, musical form, lon Macovei, means of musical expression,
choral miniature

Introducere

Compozitorul lon Macovei (1947-2011) a lasat pagini cu adevarat valoroase pentru
componistica nationald. Creatia sa, ancoratd adanc in muzica si spiritualitatea populara, a avut un
impact puternic in viata muzicala a timpului sdu, desi a fost marginalizatd de cenzura sovietica,
compozitorul avand parte de un destin dramatic. In articolul intitulat sugestiv Destinul trist al unui
mare talent, compozitorul lon Macovei, cercetitoarea P. Rotaru scria: ,.In cultura muzicald a
poporului nostru, lon Macovei se inscrie drept unul dintre cei mai talentati compozitori din
ultimele decenii. Creatia sa imbratiseaza cele mai diverse genuri ale artei sonore. Printre ele
descoperim opusuri orchestrale, panze pentru solisti, cor si orchestra, piese instrumentale si vocale
de camerd, rapsodii si prelucrdri de cantece populare pentru cor, muzicd pentru copii” [1]. Pe
langa binecunoscutul oratoriu Miorita, pentru solisti, cor si orchestra (compus in 1974), Simfonia
pentru solisti vocali (discant, soprand, bas) si orchestra (1973), suitele orchestrale Plaiuri
simfonice (1972), Eterofonii rustice (1977) si alte lucrari de inspiratie folclorica, autorul a avut o
predilectie aparte si pentru prelucrarile corale ale cantecului popular, acesta constituind una din

sursele de inspiratie nesecate pentru compozitorii din Republica Moldova in general.

Identificarea sursei folclorice

Miniatura corald La stresina casei mele (1973) in prelucrare de Ion Macovei se bazeaza pe
cunoscuta melodie romaneasca din zona folclorica a Olteniei Si-au pornit olteni la coasa sau, in
alta variantda — Au plecat olteni la coasd, ce se regaseste in repertoriul unor mari interpreti de
muzicd populara din aceastd zona, precum cantdretii Maria Lataretu, Maria Ciobanu, Ion
Dolanescu, instrumentistii — naistul Gheorghe Zamfir, violonistul Tudor Pana, poli-instrumentistul
Ion Laceanu si multi altii. Este, de fapt, o melodie in ritm de hora din zona Olteniei care a devenit
extrem de cunoscutd in tot arealul romanesc datoritd renumitei interprete, ,,privighetoarea
Gorjului”, Maria Lataretu, care este autoarea versurilor si, foarte probabil, si autoarea melodiei —
se stie ca marea cantareata-rapsod a compus o serie intreaga de cantece pe care le-a interpretat cu
mare succes, acestea devenind ,,populare”. Incepand cu anii 1960, cantecul Si-au pornit olteni la
coasa era atat de cunoscut incat a ajuns sa fie o veritabila ,,carte de vizitd” a regiunii date, alaturi
de alte melodii precum M-a facut maica oltean sau Lie-Ciocdrlie. Melodia in cauza face parte din
genul liric, genul de cantec propriu-zis, avand un subiect de dragoste. Textul povesteste despre
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plecarea barbatilor la munca, la cosit de fan, in timp ce femeile ramén sa-i astepte, muncind si ele
la secerat grau. Alte versiuni ale textului (spre exemplu, cea a lui Ion Doldnescu) au si o tenta
umoristicd — ,,oltenii” nu mai vin, cici ,,au plecat la Severin”, iar femeile pleaca la carciuma sa bea
,vinul cu pelinul”. O trasatura specifica textului acestui cantec este prezenta unui refren mai putin
obisnuit — i-lai, i-lai — fapt ce nu doar il distinge de alte cantece propriu-zise, ci si il face imediat
recognoscibil. La data scrierii prelucrarii corale analizate, melodia acestui cantec era
binecunoscuta si in spatiul dintre Prut si Nistru, fiind difuzatd deseori la radioul sau televiziunea
romand, ce erau, dupd cum se stie, receptionate, audiate si privite clandestin, atat de locuitorii
satelor de pe Prut cat, mai ales, de interpretii de muzica populara de la noi, care uneori chiar si le

preluau in propriul lor repertoriu.

Abordarea sursei folclorice de ciatre compozitor

Muzicologul Parascovia Rotaru relateaza: ,,Sursa principala de inspiratie pentru panzele
sonore pe care le-a creat a fost folclorul muzical — valoare nemuritoare a spiritualitatii poporului
nostru. Fiind nascut la tard, a cunoscut muzica populara in forma ei primara de existentd. Tocmai
de aceea compozitorul a utilizat-o in procesul de lucru intr-un mod cu totul deosebit, foarte
personal, fapt care i-a si marcat intreaga creatie” [1]. Provenind dintr-o0 familie ce iubea muzica
folclorica, unde se canta cu vocea sau la diferite instrumente — unchiul compozitorului, Filimon
Blidaru, a fost un lautar vestit pe Valea Prutului — Ion Macovei a invatat sa cinte incd in copilarie,
practic, la toate instrumentele populare de suflat. Maestrul cunostea indeaproape folclorul
romanesc si datorita faptului cd in timpul anilor de studii la Institutul de Arte G. Musicescu, a
participat la expeditiile folclorice, culegand folclor.

Este interesant de remarcat faptul ca lon Macovei a utilizat, pentru miniatura sa, titlul si
primele randuri din textul unui alt cantec la fel de cunoscut, ce apartine Mariei Lataretu intitulat:
Sub streasina casei mele (1. Macovei schimband cuvintele Sub streasina cu La stresina). Subiectul
cantecului dat are note dramatice si se Incadreaza in specia ,,de jale, de soarta”: pornind de la titlu
si imaginea personificatd a rdndunelelor, textul miniaturii corale analizate este scris Tn aceeasi
cheie, vizand dragostea nefericita.

La stresina casei mele / Este-un cuib de randunele./

Ziua toata ciripesc / Si-ntre ele se iubesc./

A batut noaptea un vant / Si-a dat cuibul la pamant./

Cuibusorul risipit / Si de pasari parasit./

La stresina casei mele / Fost-a cuib de randunele./

Nimeni nu mai ciripeste / Nimeni nu se mai iubeste.
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Structura miniaturii corale La stresina casei mele si mijloace de expresie muzicala

Din perspectiva analizei muzicale este important de mentionat si de urmarit tendinta
transformarii continutului textelor (cel initial si cel utilizat de compozitor) si a nuantelor lirice pe
care le contin — de la un caracter luminos, chiar glumet in versiunea originala (Si-au pornit olteni
la coasa) la imagini si stari triste, chiar dramatice, in cele doud versiuni ale versului Sub stresina
casei mele, cand in prim-plan apar imaginile cuibului, a vietii/mortii randunelelor, a disparitiei
vietii si a dragostei. Insistdm asupra acestei metamorfoze pe care a pus accent compozitorul,
pentru cd anume schimbarea de caracter va marca si caracterul prelucrarii corale analizate. Dupa
cum vom vedea ulterior, compozitorul a intrevazut in aceasta melodie un bogat potential semantic
si l-a redat intr-un mod foarte convingator, prin procedee componistice distincte, mijloace de
expresivitate si o abordare componistica dramaturgica inedita, astfel incat un cantec popular de
forma strofica s-a transformat intr-o poveste muzicald cu caracter dramatic, in miniatura cu un
bogat continut semantic exprimat intr-o forma concisa (macro cosmos reflectat In micro cosmos).

Se stie ca ,,structura melodiilor vocale folclorice de regula se incadreaza in forma strofica cu
sau fara refren, fiind clasificata in functie de numarul de rAnduri muzical-poetice si de structura
materialului muzical pe care-1 contin” (bazat pe repetitivitate sau noutate melodica) [2, p.134-
139]. Astfel, forma stroficd ternara a cantecului original contine in total trei randuri melodice
distincte — doud randuri muzical-poetice care se repeta (pe versurile strofei) si unul al refrenului,
ce se repeta variat, schema fiind prezentata mai jos (Tabelul 1).

Tabelul 1. I. Macovei, La stresina casei mele

Melodie: A/ Rfl A/A/IRf1L/ B/ Rfl B/ Rf2
Text: alrf b/c/rf // d/rf e/rf
Nr. de masuri: 2 /3 21213 2/3 2/3

Lungimea versurilor muzical-poetice este inegala: randurile poetice au forma de opt silabe,
iar refrenul diferd de acest tipar, avand 5 (Rfl) si, respectiv, 13 silabe (Rf.2). Astfel, randurile
melodice contin cite doud madsuri, refrenele — cate trei. Este o structura specifica cantecului
propriu-zis. Trebuie sa mentiondm ca pentru a dobandi o integritate a textului muzical si poetic per
fraza este necesar de a nu separa in interpretare fiecare vers, ci dimpotriva de a lega intreaga fraza
(rand poetic).

Structura miniaturii corale analizate articuleaza o forma monotematica tripartitd simpla cu
reprizd modificata si coda, iar schema ce se contureaza poate fi: AA1A2, compartimentele fiind

constituite din perioade de, respectiv, 22, 24 si 29 (22+7) masuri, unde A poartd un caracter de
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expozitie, Al — de dezvoltare, iar A2 — de reprizd modificata la care se adaugd coda.
Functionalitatea clard a partilor ne permite reprezentarea schematicad a formei prin formula r
ABALI, unde A este expozitia, B — dezvoltarea (structurata pe materialul muzical A), iar Al —
reprizi modificata. In interiorul fiecarei parti compozitorul pastreazi aproape exact forma
cantecului original, la care adaogd o introducere inainte de doud masuri la inceputul lucrarii si o
codd de 7 masuri dupa compartimentul Al, adica la sfarsitul piesei. O prima deosebire de melodia
originala rezida in cadrarea randurilor asimetrice ale acesteia in tiparele frazarii simetrice, de tip
“patrat”, specifice muzici academice: in loc de 2+3/ 2+2+3// 2+3/ 2+3, avem: 2+2/ 2+2+4/] 2+2/
2+4. Prezentam mai jos schema piesei analizate (Tabelul 2).

Tabelul 2. I. Macovei, La stresina casei mele

A B Al
Andantino, m.1-22 piu mosso, m.23-46 Tempo |, m.47-75
Scara g-a-b-cis-d-e d-e-f-gis-a-h g-a-b-cis-d-e
sonord
intr ARfl | ARf2 | BRf3 | BRf2 | ARfl | ARf2 | BRf3 | BRf2 | intr | ARfl | ARf2 | BRf3 | BRf2 | coda

Nr.de 2 2+2 2+4 2+2 2+4 2+2 2+5 2+2 2+7 2 2+2 2+4 2+2 2+4 7
masuri
Tema alto soprano bas+tenor bas+alto soprano+alto
expusd in
partida:

Cel mai important aspect ce meritd a fi retinut este faptul ca in lucrarea lui Ion Macovei
forma strofica (specifica structurii arhitectonice vocale, atdt iIn muzica populara cat si in cea
academica), ce are ca principiu ordonator caracterul repetitiv, capatd o desfdasurare cu caracter
dramatic, cdpitdnd o amploare dramaturgica caracteristica atribuitd mai mult genurilor
instrumentale. In acest scop, compozitorul utilizeaza mai multe mijloace: contrastul dintre partile I
si a ll-a (in special, pe plan tonal), amplificarea facturala (componenta de trei voci in partea I-a, de
4 voci in partea a II-a, divizarea vocilor si dublarea in octavd a melodiei, in partea a Ill-a). in
miniaturd este prezenta si o culminatie, in segmentul al doilea din partea B, ce corespunde
continutului textului poetic. Unul dintre cele mai complicate momente pentru o interpretare
spectaculoasa este ridicarea culminatiei in asemenea tipuri de creatii unde tema muzicala este
asemanatoare pe tot parcursul lucrarii. Dirijorului, cat si artistilor de cor le revine sarcina de a crea
o crestere continud a intensitatii si a nivelului dramatic pana la culminatie, folosind una si aceeasi
melodie. In cazul in care aceastia melodie nu are o dinamici, atunci exista riscul ca interpretarea
miniaturii corale date sa devind una banala.

Desi, conform semnului si bemol la cheie indicat la Inceputul lucrdrii se presupune ca
tonalitatea piesei ar fi d-moll sau F-dur, structura sonora a melodiei este, de fapt, o scara hexatonica
de tip cromatic (cu secundd madrita), cu fundamentala pe sol, care, In partea mediand este transpusa
cu o cvartd in jos. Acest fapt, la care se adauga si aparitia melodiei in registrul grav, in partida
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basului, contribuie la augmentarea contrastului intre compartimentele A si B. Din experienta
interpretarii In scend a lucrarii date, putem spune ca momentul in care vocea bas conduce melodia
poate fi un impediment pentru o buna desfasurare a procesului interpretativ. Dupa vocile alto si
tenor, melodia in vocea inferioard poate avea o sonoritate mai estompata si aparent mai lenta, ceea
ce ne determind sd atragem atentia asupra unor metode de articulatie care ar ajuta la omogenizarea
per ansamblu a liniei melodice intre toate vocile prin care trece melodia.

Avand o ,,mare aplecare catre tehnicile polifonice”, dupa expresia cercetatoarei V. Galaicu
[3 p. 644], compozitorul foloseste si in lucrarea analizata elemente ale polifoniei populare (ison,
imitatie) conferind acestor procedee componistice un rol dramaturgic. Pe tot parcursul miniaturii
pot fi urmarile doud straturi sonore: tema si isonul, sub forma unei figuratii melodice neintrerupte,
bazate pe treptele I11-1V-V ale scarii, ce nu atinge niciodata fundamentala — ca 0 imagine a unui
suflet ratacitor, simbolizat si de zborul randunelelor. Pe masura desfasurarii materialului muzical,
isonul se dubleaza in tertd (partea B, m. 23-33), pentru ca apoi sd apard in terta divizatd la soprane,
in acut, in segmentul culminant, pe versurile ,,cuibusorul risipit/si de pasari parasit” (m. 34-42).
Acest moment prezintd un pericol pentru sonoritatea piesei, vocile superioare care tin isonul, de
cele mai dese ori, prevaleaza asupra melodiei, motiv pentru care am sugera o scadere a intensitatii
dinamice in vocile de sustinere si o crestere a dinamicii in partida bas. Un alt element polifonic
utilizat de lon Macovei este si imitatia, ce apare in aceeasi parte mediana creand efectul de
amplificare sonord si de dinamizare a dramaturgiei muzicale, obtinut si prin indicatiile pitt mosso
si poco a poco crescendo. Acest mijloc de expresivitate (imitatia) necesita o abordare aparte. Toti
membrii partidelor corale trebuie sa respecte intru totul pasul metric si sd fie cat mai concreti in
emisia sunetului. In caz contrar imitatia poate duce la 0 masa sonora nedefinita (,,terci”” sonor).

In culminatie compozitorul utilizeaza si procedeul dublarii in octava a melodiei temei, fapt
ce accentueaza, de fapt, caracterul monodic al acesteia (in partidele bas-alto, m. 34-42), iar
imaginea plecarii pasarilor este subliniatd in cele trei masuri adaugate la Rf2 (m. 44-46, care avea
4 masuri in partea A (m. 19-22), aici avand 7 (m. 40-46). Efectul este aproape vizual — din tema se
desprinde ultimul motiv descendent, ce trece, succesiv, in partidele de soprano, tenor, alto, bas,
insotite de isonul de cvinta, prelungit de fermata, pe acordul de dominanta al fundamentalei G, a
scarii hexacordice cromatice ce revine in compartimentul final al miniaturii.

Un loc aparte In dramaturgia lucrdrii i1 ocupd nuantele dinamice notate de autor in
diapazonul pp — mf: astfel, chiar si in segmentul culminant, unde sopranele ating la din octava a
treia, se va interpreta mf — ceea ce reprezintd una din dificultatile de interpretare ce stau in fata

interpretilor.
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Concluzii

Miniatura La stresina casei mele de Ton Macovei ocupd un loc aparte in repertoriul coral
national. Compozitorul a reconceptualizat semantica textului si a melodiei originale, utilizind
procedee componistice apropiate de limbajul muzical folcloric, dezvaluind plenar continutul
poetic prin scriitura sa corald originala. Creatia datd abundd de dramatism care se revarsa prin
sonoritdtile pe alocuri zbuciumate, iar in alte momente de tristete si suspin. Putem presupune ca
compozitorul a dorit sa arate prin creatia data firea poporului nostru, de-a lungul timpului asuprit,
ponegrit, deportat si aruncat in bezna. Sentimentul pe care il lasd audierea miniaturii corale La
stresina casei mele este de cele mai dese ori tristetea insotitd de deznadejde. Probabil, asemenea
sentimente le-a si avut compozitorul in timpul credrii acestei lucrari. Cu siguranta, piesa La
stresina casei mele poate fi consideratd ca una dintre lucrarile de referintd care a intrat in

repertoriul profesionist de miniatura corald in componistica autohtona.
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