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Introducere

Suportul de curs propune sa structureze continuturile cursului conform unei
abordari sintetice a temelor, in ordinea desfasurdrii lor din punct de vedere a
evolutiei gravurii din perioada postbelica. Rolul acestui suport este informativ
(doteaza studentul cu informatii privind ramurile creatiei artistice plastice,
limbajul artistic, semnificatiile ideatice, ierarhiile valorice, evolutia gandirii si
creatieci umane) si formativ (formeaza atitudini perceptive creatoare prin
dezvoltarea si educarea gustului estetic si a judecatilor de valoare).

Modul de abordare a continutului, ca si competentele stabilite si urmarite a
fi formate, realizeaza o legatura cu celelalte discipline din planul de invatamant
de la specialitatea Grafica, operand cu aceiasi termeni de limbaj si cu aceleasi
elemente de morfologie plastica, oferind imagini concrete in dezvoltarea spiritului
creator, prin cunoasterea si analiza unor creatii originale in tehnica gravurii ale
artistilor plastici autohtoni.

Suportul de curs la tema Arta gravurii din perioada postbelica. Anii 1945-
2000 prezinta o cercetare de sintezd a operelor de artd plastica si a creatiilor
artistilor plastici care o profeseaza, reiesind din numarul impunator de opere care
au fost create pe parcursul secolului XX .

Tn acest context, au fost studiate sub varii aspecte, artistice si tehnologice,
xilogravura (gravura pe lemn), gravura pe metal (acvaforte, acvatinta, mezzotinta)
si operele create in linogravura, domeniu al gravurii care a aparut la inceputul
secolului al XX-lea. Tn Republica Moldova acest domeniu al artei nu a fost
studiat, fiind analizate doar opere razlete ale unor maestri care au practicat
gravura. In consecinti, putem afirma ci abordarea acestei teme ar lichida lacunele
existente la capitolul respectiv, punand in valoare evolutia si realizarile gravurii in
arta nationala.

Scopul prezentului suport de curs consta in oferirea unor repere referitoare
la aparitia si evolutia gravurii in Moldova in perioada artei contemporane.

Evolutia gravurii nationale, precum si limbajul grafic al gravurii si tehnicile de



imprimare ale ei, ocupa un loc aparte in sistemul de Tnvatdmant artistic si educatie
estetica a studentilor la specialitatea Grafica.

De pregatirea specialistilor, instruirea si educarea lor, de dezvoltarea
potentialului creativ al fiecdruia depinde in mare masura prosperitatea societatii.
Capacitatile de creatie ale studentilor fundamenteaza bunastarea tarii i, Tn mare
masurd, determina potentialul ei economic, cultural, precum si competitivitatea
natiunii.

Principiile de insusire a tehnicilor gravurii, aplicate de maestrii din trecut,
precum si elabordrile teoretice ale savantilor in domeniul istoriei artelor,
psihologiei si pedagogiei artelor devin componente importante in perfectionarea
metodelor de instruire a studentilor in conditiile contemporane.

Actualitatea suportului de curs consta in prezentarea complexa a operelor
de gravura si a tehnologiei aplicate, care, din punct de vedere stilistic,
caracterizeaza atat autorii, cat si operele lor. Gravura din Moldova a evoluat si a
marcat toate etapele de dezvoltare, ilustrand prioritatile unei anumite tematici sau
ale mijloacelor de expresie proprii creatorilor sai.

Evolutia gravurii nationale este un domeniu mai putin studiat si cunoscut in
istoria artelor nationale. Chiar dacd pe parcursul secolului al XX-lea au aparut
numeroase publicatii consacrate ilustrarii cartii vechi, majoritatea cercetatorilor
si-au orientat preocuparile asupra textelor si mai putin asupra gravurilor care le
decorau. Lipsa unor informatii referitoare la dezvoltarea acestui gen specific al
artelor creeazad anumite lacune in procesul didactic contemporan, arta gravurii
fiind perceputa drept un fenomen abia aparut, fard radacini autohtone de durata,
ceea ce nu este corect.

Succesul §i prosperitatea unei tari sunt determinate in mare masurd de
nivelul de studii s1 de competenta al specialistilor, ceea ce rezultd din activitatea
de instruire, care constituie, in prezent, o prioritate a modernizarii sistemului de
invatamant. In felul acesta, la pregitirea specialistilor in invatamantul superior
accentul se pune pe dinamizarea activitatii didactico-cognitive, pe activitatea de

creatie si1 lucrul individual al studentului, care, in viitor, trebuie sa devina un
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specialist calificat in domeniul sdu, capabil sa se autoinstruiasca, sa se adapteze la
conditiile publice si sociale In permanentd evolutie, sa tinda spre o activitate
profesionala intensa.

Problema stiintifica solutionata

In pofida semnificatiei deosebite referitoare la dezvoltarea acestui gen
specific al artelor, cum este evolutia gravurii nationale, elaborarile teoretice in
domeniu sunt insuficiente. Din aceasta cauza, este dificila intocmirea metodicilor
de predare a istoriei artelor nationale, care ar face mai eficient procesul de
instruire.

Scopul cercetarii: a elabora bazele teoretico-metodice ale procesului
didactic la studierea artei gravurii din perioada postbelica (anii 1945-2000).

Suportul de curs vine in sustinerea studentilor, pentru a facilita insusirea
teoriei s1 acumularea in timp a cunostintelor profesionale temeinice, atat de
necesare pentru activitatea de creatie a unui pictor, in domeniul graficii.

Structura suportului de curs: introducere, doua capitole, concluzii,
referinte bibliografice, bibliografie selectiva si anexe.

In introducere se descriu importanta suportului de curs si actualitatea
acestuia, sunt prezentate scopul, problema stiintifica solutionata, rationalitatea
temei abordate, obiectivele generale, finalitatile cursului, metodele de transmitere
a cunostintelor si modalitatile de evaluare.

Tn primul capitol, Gravura nationald si constituirea perioadei
contemporane. Anii 1945-1970, se face o analiza a istoriei gravurii, care
insumeaza o existentd de circa trei secole si jumatate, de la primele sale aparitii in
Moldova medievald. Ca si in cazul altor perioade, acest gen al artei grafice nu a
fost tratat integral in nici o publicatie consacrata artei nationale, informatiile
despre el fiind sumare si referindu-se doar la arta grafica (grafica de carte,
cataloage si albume personale), fenomenul insusi ramanand in afara cercetarilor

stiintifice.



Pentru perioada 1945-1970 sunt caracteristice calitatile narativitatii, cand
ilustratia descifreaza textul, atribuindu-i nuantele emotive fie prin intermediul
imaginii alb-negru, fie prin al celei color.

La originile perioadei contemporane, maestri ai gravurii din Moldova pot fi
considerati V. Ivanov, Gr. Firer, B. Nesvedov, L. Beleaev, |. Bogdesco, I. Vieru,
Gh. Vrabie, E. Childescu, E. Merega, care, in majoritatea cazurilor, au promovat
in stampe si ilustratiile de carte realizari de o autentica valoare artistica.
Beneficiind de mai multe publicatii consacrate artelor grafice (monografii si
cataloage), dar si de practicarea mai multor genuri ale graficii (acuarela, desenul,
litografia etc.), autorii publicatiilor (Dmitrie Goltov, Raisa Aculov s.a.) nu acorda
o atentie meritatd gravurii, ea fiind consideratd parte componenta a procesului
creatiei artistice personale a creatorilor.

Tn capitolul doi, Gravura nationald din perioada 1970-2000, se prezinta si
se descrie a doua perioada in dezvoltarea gravurii, care isi extinde granitele
tehnologice, cunoscute anterior; acest gen al graficii cumuland mai multe aspecte
si interpretari, care au loc la intersectiile dintre pictura, goblen, design etc.
Aceastd perioada este completatd doar cu noi nume de artisti plastici, care i
confera gravurii noi subiecte §i noi aborddri, implicand masiv experimentul
tehnologiilor mixte. Printre numele de referintd din aceastad perioada se géasesc E.
Zavtur, 1. Severin, S. Zamsa, E. Caracentev, T. Fabian, Gh. Diaconu s.a.

Fiecare capitol este urmat de intrebari si subiecte de problematizare, teme
pentru comunicari (temele propuse pentru comunicari Th acest suport de curs ar
trebui considerate recomanddri) si cerinte generale pentru elaborarea
comunicarilor.

Compartimentul Concluzii prezinta o sintezd a evolutiei gravurii
contemporane.

Referinte bibliografice si Bibliografia selectiva includ titluri de publicatii
referitoare la istoria si evolutia gravurii in arta plastica universala si nationala.

Anexa, plasatd la sfarsitul suportului de curs, include reproduceri ale

operelor semnate de plasticienii autohtoni in diferite perioade, care vin sa
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exemplifice specificul si evolutia artei gravurii din perioada postbelica (anii
1945-2000).

Rationalitatea temelor abordate

Importanta si actualitatea cercetarilor intreprinse la aceasta tema, caracterul
ei stiintific semnificativ constau si in completarea unui domeniu valoros al istoriei
artelor nationale.

Valoarea aplicativa rezultd din importanta si interesul pe care le prezinta
lucrarea in calitate de suport didactic, teoretic si practic, in cadrul institutiilor de
invatamant artistic din Republica Moldova, in special la specialitatea Grafica.

Obiectivele unitatii de invitare

La nivel de cunoastere si intelegere:

- sd cunoasca specificul si istoricul artelor grafice studiate;

- sa formuleze caracteristicile si particularitatile artelor nationale,
stilurilor si curentelor;

- sa exemplifice semantica plastica a epocilor si contributia artistului
la formarea ei;

- sd compare caracteristicile si elementele distinctive ale stilurilor si
curentelor;

- sd analizeze problematica artei, inerentd perioadelor concrete
studiate.

La nivel de aplicare a cunostintelor:

- sa aplice cunostintele achizitionate in domeniul activitatii artistice;

- sd descopere misiunea artei in cadrul diferitor perioade;

- sd opereze cu limbajul si termenii specifici curentelor si stilurilor
artistice.

La nivel de integrare:

- sa distingd procesele artistice in evolutie;

- sa analizeze ambianta cultural artistica din tara si din afara ei;

- sda analizeze si sd structureze stilurile si curentele artistice din

perioadele istorice studiate;



- sd dezvolte atitudinea critica fata de particularitatile si caracteristicile
artelor nationale;

- sa faca concluzii asupra fiecarei perioade artistice studiate;

- sa cerceteze domeniul artelor plastice Tn perspectiva stiintifica.

Finalitatile cursului

Competentele formate la studierea temei Arta gravurii din perioada
postbelica. Anii 1945-2000 sunt:

- intelegerea corelatiei dintre arta si alte fenomene sociale;

- explicarea ciclicitatii evolutiei artelor si a factorilor generatori si
epuizanti de curente si stiluri;

- compararea caracteristicilor si elementelor distinctive ale stilurilor si
curentelor;

- aplicarea cunostintelor achizitionate n domeniul activitatii artistice;

- operarea cu limbajul si termenii specifici curentelor si stilurilor
artistice;

- distingerea proceselor artistice in evolutie;

- analizarea si structurarea stilurilor si curentelor artistice din
perioadele istorice studiate;

- dezvoltarea atitudinii critice fata de particularitatile si caracteristicile
artelor nationale;

- formularea concluziilor asupra fiecarei perioade artistice studiate.

Strategii didactice

Cursul presupune: prelegeri, seminare-dezbateri, conversatii, studii de caz.

Evaluarea disciplinei

1. Evaluarile periodice (seminarele) sunt realizate in baza materialului
predat direct si lucrului individual al studentilor.

2. Forma de evaluare finala: examen oral.

3. Criteriile de apreciere a cunostintelor sunt alcatuite din trei activitafi

stiintifico-didactice ale studentilor la disciplina:



a. lucrari-seminar (in forma scrisd) — nota pe semestru este calculata n
baza rezultatelor obtinute;

b. examenul-test, alcatuit din doua subiecte (oral);

C. prezentarea comunicarilor realizate in baza temelor pentru lucrul
individual.

Nota finald este obtinutd prin calcularea mediei aritmetice a primelor doua
activitati stiintifico-didactice ale studentilor si a punctelor obtinute in urma
prezentarilor comunicarilor la disciplina.

Indicatori de evaluare pentru examen

Performanta studentilor va fi apreciata in baza urmatorilor indicatori:

- completitudinea si corectitudinea cunostintelor;

- coerenta logicd, fluenta, expresivitatea, forfa de argumentare;

- capacitatea de aplicare 1n practicd, in contexte diferite, a
cunostintelor invatate;

- capacitatea de analizd, de interpretare personald, originalitatea,
creativitatea;

- gradul de asimilare a limbajului de specialitate si capacitatea de
comunicare.

La indicatorii de performantd enuntati la p. 1-5 se vor adduga si criterii
vizand aspectele atitudinale si motivationale ale activitatii studentilor, cum sunt:
constiinciozitatea, interesul pentru studiul individual, participarea activa la
seminare, frecventa la cursuri.

Termeni-cheie: arta grafica, gravura, xilogravurd, tehnici ale gravurii,
gravura pe lemn, acvaforte, acvatinta, mezzotinta, linogravura, gravura pe carton,

pointe seche (ac sec).



Capitolul 1.

Gravura nationala si constituirea perioadei contemporane. Anii

1945-1970

Comparativ cu perioada interbelica i deschiderile ei spre o arta europeana,
evenimentele din perioada de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial au modificat
cardinal imaginea culturii si artei basarabene. Pentru a clarifica situatia din
aceasta epoca, este necesara o succintd retrospectivd a evenimentelor istorice si
culturale, punctand aparitia unor noi principii si evaluari ale creatiei artistice, care
s-au manifestat in perioada de referinta si care au dominat arta autohtona pe
parcursul mai multor decenii.

Dupa anexarea Basarabiei de catre Uniunea Sovietica (iulie 1940-iunie
1941), la Chisindu este trimis emisarul Moscovei Alexei Vasiliev, cu scopul de a
organiza pe teritoriul ,eliberat” institutii culturale similare celor sovietice.
Anterior, are loc vernisajul Grupului lui N. Gumalic, care deja in luna septembrie
1940 organizeaza la Oranjeria Gradinii Publice din Chisindu prima expozitie-
model, la care au participat Vasile Blinov, Mihail Berezovschi si alte persoane
din anturajul lui lurie Bulat. Locul principal, in cadrul acestui vernisaj, |-a ocupat
portretul lui 1.V. Stalin, realizat de Nicolae Gumalic, acesta fiind astfel primul
plastician care a inteles ,,just” principiile ,,realismului socialist”, insusite ulterior
de majoritatea artistilor plastici din Moldova Sovietica.

Odata sosit la Chisindu, prima actiune pe care o intreprinde emisarul
moscovit Alexei Vasiliev este organizarea unei expozitii. Pentru inceput, este
Tntocmita ,,Lista persoanelor care practica artele plastice”, cu un numar de 147 de
persoane cu studii la Chisindu, Odessa, Sankt Petersburg, Bucuresti, lasi, Paris,
Bruxelles, Amsterdam si Moscova [1], si sunt colectate lucrarile acestor artisti.
Pana la urma, vernisajul nu a mai avut loc, iar operele s-au pierdut in timpul
razboiului. In schimb, basarabenii aflati la Chisindu in aceastd perioada (Moisei

Gamburd, Victor Ivanov si Dimitrie Sevastianov, 1940) sunt cooptati intr-un grup



de autori carora li s-a comandat prima lucrare publicd de proportii: decorul
Pavilionului Moldovei la Expozitia Realizarilor Economiei Nationale de la
Moscova. Tn acest scop, s-a decis realizarea panoului Intdmpinarea Armatei Rosii
de catre populatia Basarabiei.

Evenimentele culturale de la Chisinau din aceste timpuri sunt descrise de
catre Auguste Baillayre, raspunzand la o interpelare a Ministerului Cultelor si
Artelor cu nr. 47.713/1943, prin care informeazd subsecretarul de stat despre
urmatoarele: ,,Muzeul din Chisindu (Pinacoteca Municipiului Chisinau) a fost
fondat in anul 1938, prin ingrijirca Comitetului de initiativa al Societatii
Basarabene de Belle Arte, avand ca baza donatiile artistilor basarabeni, ale
Ministerului Cultelor si Artelor din Bucuresti si cateva opere de provenienta rusa,
donate de Scoala de Belle Arte. Muzeul a fost inaugurat oficial la 26 Nov. 1939
intr-o mare sala, special amenajata in Palatul Primariei, primar fiind pe atunci
Vladimir Cristi... Existenta Pinacotecii in acest local a fost de scurta durata, caci
imediat dupa instalarea autoritatilor sovietice, in iulie 1940, muzeul a fost evacuat
din primarie si, dupa preschimbare si reorganizare, a fost redeschis in decembrie
1940. Considerabil marit prin confiscari de colectii particulare si din Institutiile
de Stat — colectii rau plasate si defectuos organizate —, Muzeul de Arta al
Republicii Moldovenesti (asa 1l numeau bolsevicii) a servit, mai degraba, cum, de
altfel, s-a intamplat cu toate muzeele sovietice, pentru demonstratii populare si
comentarii la conversatiile despre arta ale ghizilor speciali ai Autoritatilor
sovietice...” [2, p. 143].

In anul 1940, din membrii fostei Societiti de Arte Frumoase din Basarabia
la Chisindu, au revenit din Romania doar Claudia Cobizev si Moisei Gamburd,
urmati de artistii mai tineri Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus
Sainciuc, Ada Zevin, Dmitrie Sevastianov si Afanasie Modval. Tot in aceasta
perioada, in capitala activau Boris Nesvedov, Liubomir Fitov, Serghei Ciocolov,
Ioachim Postolachi, Alexandr Climasevschi, lacov Averbuh si Grigori Fiirer.

Concomitent, Tn perioada 1942-1944, in Romania se stabilesc Auguste

Baillayre, Nicolai Gumalic, Maia Starcevschi, Elena Barlo, Natalia Bragalia, care
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li se alatura basarabenilor aflati in acest timp in Bucuresti sau in alte localitati din
tara, cum ar fi Theodor Kiriacoff, Gheorghe Ceglocoff, Tanea Baillayre, Anatol
Cudinoff , Victor Rusu-Ciobanu [3, p. 140].

Daca analizam componenta nominald a artistilor plastici care se aflau in
RSS Moldoveneasca dupa sfarsitul razboiului, dupa calificare si studiile obtinute,
constatim ca majoritatea celor care practicau artele grafice au ramas in afara
granitelor republicii, exceptie fiind doar Grigori Firer, care a executat cateva
lucrari in acvaforte in perioada interbelica.

Dupa 1944 revine in RSS Moldoveneasca si Alexei Vasiliev, urmat de Ivan
Ersov, Boris Sirokorad si alti specialisti, avand sarcina sa ,dezradacineze
formalismul burghez” si sa implementeze ,realismul socialist”. Ideologul
principal al ,,noii” culturi, pe parcursul a doui decenii, rimane acelasi Vasiliev. In
articolul sdu, scris in anii 70 ai secolului trecut (ramas nepublicat), autorul
mentiona urmatoarele despre activitatea pictorilor basarabeni: ,,[...] Pentru ei,
pericolul esential se refera la o creatie limitatd din punct de vedere social,
instrainarea fatd de viata taranilor basarabeni si lipsa unei teme de rezistenta
sociala [...]” [4, p. 50, 52].

Oricum, activitatile lui Alexei Vasiliev se soldeaza cu anumite realizari, in
special cu fondarea Uniunii Artistilor Plastici s1 a Muzeului de Arta (1946) [5, pp.
49-50], dar si cu promovarea principiilor ,,realismului socialist”, care stabileste in
mod concret prioritatile artei: tematica transformadrilor socialiste, cea
revolutionara si eroismul armatei sovietice In timpul razboiului. Specifica pentru
domeniile artelor devine si organizarea expozitiilor tematice consacrate revolutiei,
razboiului, conducatorilor sovietici, intrecerii socialiste s.a.m.d., momente care s-
au remarcat pe tot parcursul anilor din perioada sovietica. Libertatea manifestarii
artistice, in aceasta epoca, se limiteaza la teme si subiecte de importanta politica
si sociald, cu tenta declarativa, cu restrictii dure in ceea ce priveste tratarea temeli,
formei, coloritului, compozitiei si, in general, a procedeelor plastice. Pentru
plasticienii basarabeni, aceste modalitdti de interpretare a creatiei au avut cele mai

dramatice consecinte. Comparativ cu realizarile de valoare din perioada
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interbelica, lucrarile executate prin comanda de stat in anii postbelici sunt mult
prea modeste. Fiind impusi sa creeze in baza modelelor peredvijnicilor, mai muti
dintre plasticieni s-au conformat cerintelor, iar altii, neincadrandu-se in aceste
limite, au fost nevoiti sa-si reprofileze activitatea. Serghei Ciocolov abandoneaza
pictura si is1 dedica activitatea covorului, ceramicii si mobilierului, Victor Ivanov
devine grafician, exemplul lor fiind urmat de Pavel Bespoiasnéi, Valentina
Neceaev, Tatiana Nicolaidi, toti constransi sa profeseze genuri ale artei in ale
caror domenii le lipseau studiile necesare.

Evolutia artei plastice in perioada postbelicd poate fi divizata in doua
perioade, fiecare avand particularitatile sale comune si specifice.

Prima etapa cuprinde perioada 1945-1970 si are drept suport
implementarea in toate domeniile artelor a ,realismului socialist”, bazat pe
principiile artistice ale peredvijnicilor rusi, aplicate intr-o noua epoca, definita
drept ,,constructia socialismului”. Unul din scopurile principale era considerat
lupta Tmpotriva formalismului burghez. Orice abatere de la normele prestabilite
de structurile ideologice era monitorizatd de organele de partid.

Referindu-ne doar la plasticienii care au practicat gravura, Ti vom
nominaliza pe cei care au avut anumite realizari in aceasta perioada. Doar unii
dintre acestia (Victor Ivanov, Grigori Fiirer si Boris Nesvedov, Petru Turcanu
(Figurile 1.1, A.1.1)) fac parte din cercul pictorilor basarabeni din perioada
interbelica, altii (Evgheni Merega, Leonid Beleaev, Ilia Bogdesco, Stepan Tuhari)
sosesc in Moldova dupa absolvirea studiilor in Uniunea Sovietica, majoritatea
fiind absolventi ai Scolii de Arte Plastice din Chisinau (Igor Vieru, Emil
Childescu, Aurel David, Ion Vatamanitda (Figura 1.2), Vasile Cojocaru, Isai
Carmu s.a.), creatia lor constituindu-se dupa anii 1960.

Gravura anilor ’45 -’48 din secolul trecut, in modul in care ea exista,
prezinta o etapa importanta §i necesara a evolutiei artistice, in procesul careia era
supus unor schimbari radicale, in primul rand, continutul ei tematic. Avea loc
insusirea noului mod de viata, deplasarea interesului pe teme precum munca,

constructiile, imaginea omului simplu, nu doar contempland fabricile, casele,
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maginile, lucrarea solului, dar, in acelasi timp, creand o noud societate. Toate
acestea constituiau afirmatiile estetice ale realitatii socialiste in proces de formare
si deci prezentau un pas Tnainte pe calea realismului socialist. Urmatorul pas, pe
care urma sa-1 faca gravura, era poetizarea acestei tematici, concomitent cu

aprofundarea si extinderea ei.

g "

Fig. 1.2. Portretul doctorului in stiinte medicale N. C. Gheorghiu, acvaforte,

ac rece, nedatata, Ion Vatamanita
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Pentru majoritatea graficienilor, aceasta a fost o perioada de tranzitie, o
etapd de ciutare a unor metode realiste pentru exprimarea noilor idei. In dorinta
lor de a realiza lucrari in spiritul realismului socialist, artistii apelau deseori la un
limbaj sec si inexpresiv. Lipsa de valoare a unor evenimente, care nu permitea o
interpretare emotiva, ducea, in cele din urma, la o descriere pasiva, prozaica a
proceselor de munca, fara a oglindi elanul muncii si, in special, fara abordari
artistice deosebite Tn prezentarea omului muncii, a creatorului.

In pofida dificultatilor si a caracterului contradictoriu al gravurii primilor
ani postbelici, aceastd perioada a fost totusi destul de prodigioasa.

Urmadtorul salt calitativ al artei grafice nationale se datoreaza noii generatii
de tineri graficieni, care revin in Moldova la sfarsitul anilor *40-inceputul anilor
’50 ai secolului trecut, dupd absolvirea institutiilor de invatamant artistic din
diferite centre culturale ale URSS.

Totusi, dezvoltarea gravurii moldovenesti la limita anilor ’40-’50 este
destul de anevoioasa. Sensibilitatea gravurii la tendintele timpului s-a resimgit si
in aceasta perioada. Pictura, de exemplu, de abia isi determinase aria tematica si
prezintd interes doar datoritd primelor lucrari de anvergura, dedicate societatii
sovietice sau trecutului revolutionar al poporului moldovenesc. Gravura insa, pe o
perioada de aproximativ cinci ani, 1945-1950, are o prestantd foarte modesta, atat
din punctul de vedere al expresivitatii si diversitatii poetice, cat si al continutului
tematico-ideologic. Tematica lucrarilor grafice este destul de limitata, iar
abordarea suferd mult din cauza unilateralitatii. Autorii, in cel mai bun caz, se
limiteaza la fixarea tangentiald sau superficiald a materialului factologic. Din
aceasta cauza, unele lucrari sunt complet lipsite de valoare documentara. Aceasta
abordare distanta, amorfa se resimte si in genul portretistic. Multe portrete ale
muncitorilor, colhoznicilor sunt redate schematic, fiind prezentat doar chipul
exterior, fizic al prototipului; autorii nu Incearca sa patrundad in lumea interioara a
protagonistului, si descopere trisituri individuale. In peisaje predomini motive
industriale. Realizate fara inspiratie, ele se reduceau la o desenare meticuloasa, in

final obtinandu-se copii fidele ale modelelor.
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La mijlocul anilor ’50, in evolutia gravurii se produce o cotitura radicala.
Sub influenta circumstantelor istorice, se formeaza conditii prielnice pentru
creatia artistica. Se resimte reabilitarea traditiilor artistice din trecut, insa aceste
procese nu au patruns atat de adanc in creatia artistica, resimgindu-se cu rezultate
pozitive in arta gravurii doar in creatia catorva graficieni. Aceste schimbari se
resimt in toate domeniile artei, care avanseaza la un nou nivel, fiind marcate atat
continutul tematic si emotional, cat si metodele plastice de realizare. Anul 1955
deja se caracterizeaza prin intensificarea activitatii artistice in domeniul gravurii.
Se atesta un val de noi lucrdri, care se disting si prin noi calitati artistice. Acest
fenomen continua si in anii urmatori, astfel ca, spre sfarsitul anilor ’50, aceasta
izbucnire cantitativa se soldeaza cu un salt calitativ.

Schimbarile importante care au loc in societate la inceputul anilor 60 duc
la valorificarea artistica a realitatii vietii in majoritatea lucrarilor. Se resimte
atitudinea autorului fata de tema abordata. Majoritatea lucrarilor se caracterizeaza
printr-o complexa incarcatura emotionala.

Tematica in gravurd capata largi valente emotionale, variind de la cele mai
sacre manifestari spirituale pana la sentimente dure.

Este explorat activ genul peisajului, la care apeleaza nu numai peisagistii,
dar si toti graficienii. O tema inepuizabila ramane a fi natura Moldovei, care ofera
o arie largd de exprimare §i interpretare. Sporeste considerabil interesul pentru
gravurd, in special pentru tehnica gravurii in adanc si diversitatea efectelor de
corodare a placii de metal. In acest sens, cele mai practicate sunt xilogravura,
linogravura si gravura pe plastic.

Perfectionarea mijloacelor formale ale graficii evolua pe doud cai de baza:

1. tendinta de a relata continutul formei plastice;

2. confirmarea calitdtilor de expresie distinctive, specifice materialului
— lemn sau linoleum, metal corodat cu acizi sau brazdat cu ac sec.

Acest lucru a dat roade — limbajul gravurii a devenit bogat, expresiv si

estetic.

15



Cele mentionate mai sus, desigur, nu pot fi atribuite tuturor creatiilor
realizate in acesti ani. Or, au existat si lucrari care prezentau o reproducere
fotografica a subiectului, executata intr-un mod sec si inexpresiv. Ele insa nu
definesc aspectul gravurii moldovenesti, care la sfarsitul anilor *50 parcurgea o
perioada de inflorire.

Caracterul schematic al limbajului plastic-expresiv al gravurii anilor 60 se
rezuma la interpretarea superficiald a ,,stilului dur” — o inovatie 1n arta sovietica a
timpului. Acest stil a luat nastere ca o manifestare de protest a pictorilor
impotriva asa-numitei ,,arte neconflictuale” a anilor ’40-’50, in care asperitatile
sociale erau intercalate cu realitatea lustruitd. Pentru crearea unei structuri
expresive, se foloseau asa metode, ca stilizarea, decorativismul, metafora,
contrastul, cand imaginile sunt reprezentate in mod static, retinut, dar profund
emotiv. Astfel, artistii ,,stilului dur” utilizau metoda ,,timpului oprit”, stopand
miscarea, tiparul si laconismul.

Graficienii scoteau in evidenta tendinta expresiva, romantica si decorativa.
Tn diferite arii artistice — in Tarile Baltice, Spania, Grecia s.a. — decorativismul
avea caracterul sau specific si prindea radacini treptat.

La originile epocii contemporane (1945-1960), perioada de apogeu a
,realismului socialist”, maestri ai gravurii din Moldova pot fi considerati Victor
Ivanov (1910-2007) [6], Petru Turcanu (Figurile A.1.2, A.1.3), Ghenadii Zicov
(Figura 1.3) si Grigori Fiirer, gravurile carora se mai intalnesc si in perioada
interbelica.

Victor Ivanov si-a facut studiile la Scoala de Arte Frumoase din Chisinau
(1925-1929), in atelierul lui Auguste Baillayre, si a fost membru al Societatii de
Arte Frumoase din Basarabia (1928-1939); s-a remarcat in perioada interbelica n
calitate de autor al unor renumite opere de pictura monumentala si gravura.

In 1948, Victor Ivanov este condamnat si surghiunit la minele aurifere din
regiunea Magadan (Rusia), fiind eliberat in 1956. Gravura pe metal, creatd dupa
revenirea din exil (Sat moldovenesc, 1957; Cetate, 1958; Primavara, 1959;

Atelier, 1959; Nistru, 1961 (Figura A.1.4)), mai pastreaza uneori finetea
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expresivd a desenului §i varietatea plastica a compozitiilor, datorita conturului
linear sau clarobscurului care le atribuie valori decorative. In deceniile urmatoare
practica tehnica acvaforte, iar operele sale devin mai epice si lirice (Zagorsk,
Borisoglebsk, Kremlinul din Rostov, toate create in 1966. (Figura 1.4); Primavara
pe Nistru, 1966, Peisaj cu fdntana, 1966 (Figura A.1.5), Toamna, Moldova
(Figura A.1.6); larna (Figura A.1.7) si Copaci infloriti, 1967), avand ca subiect
monumentele de arhitecturd veche rusd sau unele motive peisajere. Fiind in
dizgratie, Victor Ivanov a acceptat compromisul cu autoritatile, realizand la
comanda seriile de stampe in acvaforte Uzina metalurgica din Rabnita (1961),
Fabrica de sticla din Floresti (1963), Moldova industriala (1969), Zona
industriala Ciocana Noua (1970), Sovhozul-fabrica ,,Prut” (1974) si Operatia
lasi-Chisinau (1977), Fabrica de ciment din Rabnita, 1961 (Figura A.1.8),
Fabrica de zahar de la Ghindesti, 1961 (Figura A.1.9), Uzina de tractoare, 1961
(Figura A.1.10), in care maiestria gravorului se manifestd doar in tehnica

impecabild de redare a hasurii si a spatiului volumetric din compozitii.

S

Fig. 1.3. Xne0 Besyr, linogravura color, 1960 Ghenadii Zicov
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Peisajele industriale ale lui Victor Ivanov se deosebesc printr-un desen
riguros, o corelare armonioasa a formelor amplasate in compozitie. Formal,
monumentalismul se datoreaza contrapunerii reusite a proportiilor grandioase ale
instalatiilor din fabrici §i uzine cu figurile miniaturale ale muncitorilor. Un astfel
de contrast de dimensiuni si geometrizarea la maximum a formelor verticale si
orizontale accentueaza expresia monumentalismului, in defavoarea expresivitatii
plastice, obtinandu-se o imagine lipsita de expresivitate.

La inceputul anilor ’80, Victor Ivanov revine la pictura (Apus de soare in
Artek, 1971; Peisaj din Crimeea, 1974; Apoteoza, Muntele Ursului, Printre rauri,
toate datand cu 1979); aici, peisajele ii permit sd devieze de la volumele

geometrizate ale formelor din arhitectura industriald, seaca si inexpresiva.

Fig. 1.4. Rostov. Randuri comerciale, 1966, acvaforte, Victor lvanov
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De aceeasi perioada tine si opera lui Grigori Fiirer, dar gravura sa este
cunoscutd si mai putin, deoarece s-au pastrat doar cateva stampe ocazionale,
printre care Biserica Greacd, din anii *30 ai secolului trecut. Tn ciclul de acvaforte
realizat imediat dupa razboi (Seara, 1948 (Figura 1.5)); Peisaj, Schimb de noapte
pe santier, 1949; La bastina lui Kotovski la Hancesti, Casa in care S-a ndascut
Kotovski, 1950; Monumentul lui Puskin din Chisinau, 1959; Baraj, 1948 (Figura
A.1.11)), cu exceptia maiestriei tehnice a gravurii, stampele indicate sunt lipsite
de artistism, de caracterul emotiv, specific pentru grafica sovieticd de la

Tnceputurile ,,realismului socialist” [7, p. 143].

Fig. 1.5. Seara, 1948, acvaforte, Grigori Firer

Din generatia interbelica face parte si Boris Nesvedov (1903-1963),
talentul caruia s-a dezvaluit in scenografie si picturd, in grafica de carte, dar si in
putinele gravuri create in perioada postbelica, ce il prezinta drept un remarcabil
grafician. Criticul de artd Sofia Bobernaga mentioneaza, in una din publicatii, ca
ciclul de gravuri Moldova veche (Figura 1.6), aparut in ultimul an de viata, a

marcat faza de Inflorire a creatiei plasticianului [8, p. 5].
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Fig. 1.6. Moldova veche, 1964, acvaforte, Boris Nesvedov

Avand un format nu prea mare, gravurile in acvaforte Moldova, Moldova din
trecut, Toamna (toate dateaza din anul 1963) reprezintd imaginea unui taram din
basme si din baladele moldovenesti, cu o finete deosebita a tratarii grafice lineare,
cu momente si detalii foarte bine cunoscute din viata cotidiana rustica. In aceste
stampe, plasticianul a prezentat esenta acestui coltisor de pamant, apeland Ia
troitele si casele batranesti ca la un simbol al carui valoare este netrecatoare. Prin
gravurile sale, Boris Nesvedov a incercat sa gaseasca alte mijloace de expresie
plastica, apeland la stilizare, incluzand o constructie compozitionald cu motive

ornamentale preluate din arta lemnului, din creatia populard, reflectand unitatea
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decorativa a formelor reprezentate. Asistim la 0 expunere a structurilor
arhitecturale populare, structuri in paiantd, acoperisuri piramidale cu olane, zidarie
de piatra in alternare cu caramida, precum si la unele elemente tributare din
arhitectura rusa — foisoare cu coloane bombate, scunde, cupole de biserici in forma
de bulbi, cruci caracteristice culturii ortodoxe vechi. Aceste lucrari impresioneaza
prin amplitudinea viziunii sale artistice monumentale in creareca spatiului
compozitional [9].

La sfarsitul anilor 60, artistii plastici sovietici acordau deja mai pufind
atentie manifestarilor exterioare ale vietii umane, legaturii omului cu pamantul,
concentrandu-se mai mult pe aspectele psihologice complicate si contradictorii ale
existentei umane. Pe la mijlocul anilor °70, aceastd tendintd capata caracter de
masa, stimuland dezvoltarea conceptului intelectual in arta. Totusi, nu poate fi
trasat un hotar strict intre arta anilor ’60 si cea a anilor *70, deoarece un sir de
factori ai vietii artistice si sociale definesc integritatea procesului artistic din
aceasta perioada, indeosebi a fenomenelor de la mijlocului anilor ’60. Nu ar fi
corect sa trecem cu vederea schimbarile cardinale care se produc in structura artei
anilor *70, in evolutia tipurilor si genurilor de arta (apare ex-librisul), in tipologia
expresiei plastice si, in general, in modul de organizare a artistilor, nemaivorbind
de problemele sociomorale ale timpului. Daca la inceputul anilor 70 procesul
artistic pierde firul logic al dezvoltarii sale si, in consecinta, apar multe directii noi
de cautari, atunci, incepand cu sfarsitul anilor 70 si pana la mijlocul anilor ’80, se
atestd o anumita stagnare in gandirea artisticd, iar in consecinta se micsoreaza pana
la minimum numarul de noi elaborari, de noi procedee de expresie artistica.

Tema muncii, in prima jumatate a anilor 70, devine atat de populara, incat
se poate vorbi de aparitia unui nou gen in grafica, pictura si sculpturd. Si pana
atunci tema muncii ocupa un loc aparte in creatia artistilor-gravori, insd acum acest
subiect este tratat intr-o viziune specifica — munca este reflectata ca factor principal
al unei vieti armonioase. Analizdnd gravura anilor ’70, vedem cum pictorii
abandoneaza treptat caracterul eroic al imaginii §i isi concentreaza atentia pe

aspectul psihologic. n rezultat, dispar imaginile frontale si simpliste, motivele de
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conflict, care serveau drept element ascuns al expresiei plastice; 1si pierde
insemnatatea tratarea romantica a vietii, atdt de exploratd pana acum. Daca unii
autori mai pastreaza tipul decorativ al gandirii plastice, atat de caracteristic lor,
acesta exercitd de acum alte functii de expresie plasticd. O asemenea abordare este
specificd mai multor artisti grafici.

In gravurd apar asa forme, ca monologul, dialogul, reflectarea comparatiei,
hiperbola si alte mijloace de expresie artistica. In anii *70 se observa pasiunea mai
multor graficieni pentru peisaj. Static sau constructiv-expresiv, peisajul, n
interpretari aparte, capata ba caracter monumental-epic, ba este idealizat. Deseori,
autorul recurge la peisajul de plein-air, la raportul diferitor planuri spatiale si
gradari ale tonului si facturii. In aceastd perioadd se dezvoltd intens portretul.
Pictorii 1s1 concentreaza atentia asupra unor caracteristici mai mult generale, fard
sd se adanceasca in lumea interioard, dar oglindesc esenta modelului desenat, a

starii sale intelectuale, a personalitatii sale.

intrebiri si subiecte de problematizare
- Care sunt principiile artistice ale peredvijnicilor?
- Care sunt scopurile principale ale peredvijnicilor?

- Cum caracterizati aceastd perioada in gravura?

Care sunt subiectele prioritare in arta gravurii din aceasta perioada?

Teme pentru comunicari (lucru individual)

1. Creatia pictorului Boris Nesvedov
2. Creatia graficianului Victor Ivanov
3. Creatia lui Igor Vieru

4. Creatia pictorului Emil Childescu
5. Creatia lui Aurel David

6. Creatia lui Vasile Cojocaru
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Cerinte generale pentru elaborarea comunicarilor

Comunicarile vor fi elaborate in baza urmatoarelor cerinte:

Componente standard:

Introducerea

- anunta obiectivele si planul de ansamblu al lucrarii;

- explica sensul, importanta si delimitarea problemei ce va fi examinata.

Cuprinsul contine demersul argumentativ (prezentarea succinta a
materialelor, a surselor, a textelor folosite in lucrare, precum si modul in care au
fost folosite observatiile personale etc.), precum si:

- caracteristica generala a subiectului abordat;

- caracteristici specifice/particularitati.

Concluzia

- rezuma rezultatele;

- evidentiaza caracteristicile specifice/particularitatile;

- ofera un comentariu personal despre rezultatele cercetarii, in raport cu
obiectivele propuse si enuntate in introducere.

Bibliografie

Glosarul. Rostul unui glosar este de a-1 ajuta pe cititor sa insuseasca sensul

termenilor de specialitate folositi in cercetare.
Timpul disponibil pentru prezentarea comunicarii: 5-7 min.

Times New Roman, 12, interval 1,5.
Foaia de titlu: Bold-6
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Capitolul 2.

Gravura nationala din perioada 1970-2000

Aceasta epocd este marcatd de o atenuare a restrictiilor privind perceperea
creatiei artistice, se admit anumite abateri de la normele cenzurii ideologice, cum
ar fi decorativismul, stilizarea, aplicarea unor procedee plastice formale. Acest
moment se datoreaza si aparitiei unei noi generatii de graficieni, care, in afara
faptului ca si-au facut studiile la Moscova, Kiev sau Leningrad, sunt si absolventi
al unor institutii artistice din Tarile Baltice, cum ar fi Roman Cutiuba, Nina
Danilenco, Victor Kuzmenko, Igor Liberman, Grigorie Bosenco s.a.

Arta gravurii nationale de dupa 1990 se completeaza cu noi nume de artisti
plastici, care 11 Tmbogatesc genul cu noi subiecte si cu noi abordari in tehnica
gravurii. Reprezentanti importanti ai acestei generatii pot fi considerati Eudochia
Zavtur, Ion Severin, Simion Zamsa, Elena Karacentev, Valeriu Herta, Gheorghe
Diaconu, Vitalie Coroban, Gheorghe Barca s.a.

Dar inceputurile care au definit aceastd epocd in gravurd isi au originile in
timpurile anterioare, in unele opere ale lui Ilia Bogdesco, Igor Vieru, Emil
Childescu, Vasile Cojocaru, Isai Carmu, Alexei Colabneac s.a., care au introdus in
artele grafice elemente ale unui limbaj plastic lipsit de narativism, orientandu-se
spre un laconism si 0 expresivitate aparte ale imaginii artistice, utilizand stilizarea
formei, metafora si simbolul.

Unul dintre cei mai importanti graficieni din al doilea deceniu postbelic, care
s-a facut remarcat prin maiestria sa in arta graficii, in general, i in arta gravurii, in
particular, a fost Ilia Bogdesco (1923-2010) [10].

A absolvit Facultatea de Graficd a Institutului de Picturd, Sculptura si
Arhitecturd ,.I. Repin” din Leningrad (1946-1951). In 1953, revine la Chisiniu,
unde activeaza ca redactor artistic principal la Editura ,,Cartea Moldoveneasca”
(1961-1963). Experimentele sale in domeniul tehnologiei gravurii il determina sa

imbine in mod reusit formele artei figurative si limbajul plastic contemporan. A
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fost ilustrata in tehnica gravurii pe arama cartea ,,Calatoriile lui Gulliver” de
Jonathan Swift (prima editie, Chisinau, Lumina, 1970 si a doua editie, Chisinau,
Literatura artistica, 1981, (Figurile 2.1, 2.2), compozitiile careia se disting si prin
contrastul proportiilor al formei, fiecare ilustratie cdpatand caracter expresiv,
monumental, avand calitatile unei opere de artd de sine stdtitoare. Cu toate ca
activitatea de creatie a artistului s-a concentrat pe ilustratia de carte si design,
un loc aparte 1l detine si grafica de sevalet. Linogravura in culori Mama (1961)
poseda o varietate compozitionala unica, specificd marelui maestru, dezvoltdnd un
dinamism expresiv in Chemare, 1960, (Figura A.1.12) si Prometeu (1973), liric si
epic Tn Patria mea (1962-1976), Cantec 1964, (Figura 2.3), Portret de domnisoara
(1970), Dialog (1974), Mama si fiica (1976). Indiferent insa de tematica abordata,
llia Bogdesco aplicd, in toate stampele mentionate, o manierd stilistica
monumentald a formei, care se datoreaza executarii virtuoase si profesioniste,

improvizatiei si laconismului expresiv al formei.

Fig. 2.1. Gulliver se intinde. Ilustratie la ,,Calatoriile lui Gulliver” de J.

Swift, 1978, gravura cu daltita pe cupru, Ilia Bogdesco
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Fig. 2.2. Ilustratie la ,,Calatoriile lui Gulliver” de J. Swift, 1978, gravura cu

daltita pe cupru, Ilia Bogdesco

Fig. 2.3. Cantec, 1964, linogravura color, Ilia Bogdesco
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Doua dintre cele mai tipice opere (linogravuri in culori) create la hotarele
deceniilor sase si sapte, Patria mea si Cantec, sunt marcate de o liniste ancestrala,
in care actiunea deruleaza pe fundalul cerului de seard, iar putinele figuri umane
incluse Tn compozitii accentueaza contrastul dintre proportii si peisaj, fiind cele
mai reusite din compozitiile sale peisagistice si lirice, care poartd amprenta unui
stil propriu si a unei perfectiuni artistice profesioniste.

O particularitate a creatiei maestrului o constituie abordarea tuturor
operelor sale prin prisma artei clasice europene. Acest principiu se refera si la
desenul academic supus stilizarii, in masura in care reflectd mai expresiv
mesajul si originalitatea compozitiilor, fiecare avand o tratare individualad si
inconfundabila. In acest sens, laconismul procedeelor plastice le conferd
operelor artistului gradul de generalizare la care stampa denota incarcatura
semantica, cu conotatii simbolice.

Chiar daca grafica de carte a maestrului nu se incadreaza direct in subiectul
cercetarii, este necesar sa mentionam si lucrarile create in acest domeniu.
Argumentam aceastd necesitate mentionand cd stampele executate de Ilia
Bogdesco n tehnica gravurii pentru ilustratia de carte depasesc cu mult limitele
solicitate ale textului, devenind lucrari originale si constituind astfel o serie, in
care fiecare poate fi perceputa drept o lucrare de sine statitoare. Nu este cazul sa
ne referim la gravura utilizatd de artist pentru ilustrarea tuturor cartilor, fiind
suficientd doar o analiza a imaginilor pentru cartea lui J. Swift Calatoriile lui
Gulliver, realizate in anul 1978. Conceputa ca o editie de lux, la tirajul prevazut se
mai tipareau suplimentar 100 de exemplare cu imaginile originale ale pictorului.

[lustratiile pentru aceastd carte, realizate in tehnica gravurii pe arama, o
tehnica utilizatd frecvent in arta europeana din secolele precedente, indicd direct
tendintele profesionale ale graficianului, dar si mesajul transmis prin ele — arta
Renasterii europene, valorile artistice ale trecutului, combinate cu limbajul plastic
al epocii contemporane, suplimentat cu un mesaj semantic alegorico-simbolic.

Caracteristice Tndeosebi pentru textul lui Jonathan Swift sunt doua ilustratii

— Gulliver si uriasul si Gulliver in tara piticilor. Incadrandu-le in compozitii de
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acelasi format, I. Bogdesco apeleaza in ambele lucrari la unul si acelasi procedeu
plastic, care le confera reprezentarilor aspect monumental — contrastul proportional
dintre figura eroului principal si imaginile miniaturale ale figurantilor secundari.
Pentru a accentua acest decalaj al proportiilor, pictorul impune figura din prim-
plan sa depaseascd granitele formatului ales, modeland volumul cu o hasura
Intersectata perfect, care creeaza spatiul compozitional al ilustratiei.

Un element esential in creatia graficianului, drept suport pentru toate
genurile practicate, este desenul. Linia de contur si hasura fac parte din arsenalul
procedeelor plastice care 1i permit lui Ilia Bogdesco sa creeze impresia unei tratari
Impresioniste, cum se percepe linogravura Portretul colhoznicei (1967), sau
prefera silueta, conturul careia acordd imaginii monumentalismul scontat. Grafica
de sevalet a graficianului este intotdeauna laconicd si expresiva. In majoritatea
cazurilor, vizualizarea ei necesitd timp si o studiere aprofundata. Stampele sale, cu
tematica preponderent rustica, impresioneaza In permanentd prin structura si
originalitatea compozitionald, ce reflecta integral mesajul motivului sau al temei.
Artistul considera ca fiecare idee si subiect deja contin propria compozitie, iar
pictorului nu-i ramane decat s-0 descopere.

Asa a aparut linogravura Chemare, care convinge prin forma laconica si
organica a continutului si releva mesajul alegorico-simbolic al lucrarii, in egala
masura aceleasi momente fiind prezente si in compozitiile Protestul sau Prometeu,
cu o reflectare alegorica adecvata.

Laconismul §i expresivitatea mesajului marcheaza si scenele de gen realizate
in tehnica linogravurii color. Astfel, stampele La plimbare (1965), Cantecul,
Patria mea sunt scene de gen actiunea carora se petrece pe fundalul peisajului unui
asfintit de soare, iar peste figurile oamenilor se asterne o gama argintie, aidoma
melodiilor vechilor balade.

Separat, in creatia artistului se evidentiaza doua lucrari: Dialogul (1974) si
Batranul viticultor (1981). Realizate in linogravura color si acvaforte, aceste opere
reprezinta un element component al scenelor de gen, dar in ele lipsesc,

completamente, caracterul narativ al subiectelor. Ca si in alte cazuri, Ilia Bogdesco
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scoate figurile umane in prim-plan, accentuand, prin intermediul gesturilor,
mersului, dialogul domol al celor doud femei pe fundalul noptii si portretul
psihologic al batranului, cu mainile obosite, asezate pe masa. Daca in prima lucrare
caracterul chipurilor este generalizat, fara anumite calitd{i portretistice, in cea de-a
doua fata batranului, brazdata de cute, cu o privire iscoditoare si inteligenta, ne
propune o varianta a portretului-tip rareori intalnit in gravura moldoveneasca.

Prin realizérile sale de valoare, Ilia Bogdesco raméne un artist singular in
ambianta artistica a Chiginaului, talentul s1 maiestria caruia i-au permis sa se
detaseze prompt de cerintele ,,realismului socialist”.

In aceeasi perioada cu Ilia Bogdesco, la Chisindu isi face aparitia Leonid
Beleaev, alt absolvent al Institutului de Picturd, Sculptura si Arhitectura ,,I. Repin”
din Sankt Petersburg (1947-1953), care a promovat in grafica de carte si de sevalet
ilustratia cu caracter narativ, realizatd in xilogravura si linogravurd. Cu unele
exceptii, graficianul a acordat intotdeauna prioritate xilogravurii. Abordand o
tematica solicitatd in perioada datd, Leonid Beleaev creeaza ciclurile sale de
gravuri in lemn cu denumirile specifice pentru epoca constructiei socialismului in
RSS Moldoveneasca.

Stampele sale de un monumentalism si1 patos exagerat, care persista in
Santierele Moldovei (1964), Slava eroilor patriei (1965), Peisaje industriale
(1972), produc impresia unor lucrari la comanda (Figurile A.1.13, A.1.14), de felul
celor care au executat majoritatea membrilor Uniunii Artistilor Plastici, deoarece
procedeele plastice si expresivitatea lor au fost create de un organ legislativ si nu
de o personalitate de creatie. Aceeasi structura este reflectata si in xilogravurile Un
petic de pamant (1965, Figurile A.1.15, A.1.16), Fascismul (1965), Cuvantul
adevarului (1965), Lenin in tinerete, Militia care ma apara (1972); autorul devine
mai liric si poetic in lucrarile camerale, in peisaje si portrete (Portret de femeie
(1951), Ofelarul (1961), Portretul mamei (1963), Portretul fiicei (1968)), si plin de
dinamism in compozitia Fotbal 1971, (Figurile 2.4, 2.5).
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Fig. 2.5. Incilzirea, 1971, linogravura color, Leonid Beleaev
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In ilustratiile pentru carti autorul promoveazi o xilogravurid de format
miniatural, specific pentru textele Lirica (1967) si Frumoasa adormita si cei sapte
viteji de A.S. Puskin, 1968, (Figurile 2.6, A.1.17).

Peisajele sale industriale, executate in prima jumatate a anilor ’70, au
anumite calitati artistice, impunandu-se prin diversitate, prin caracterul lor

decorativ, monumentalitate si nuante romantice.

Fig. 2.6. Ilustratii la povestea ,,Frumoasa Adormita si cei sapte viteji” de

A.S. Puskin, 1968, xilogravura, Leonid Beleaev

Dupa cum mentioneaza si criticul de artda Dmitri Goltov, ,,ciclul marcheaza
0 etapad in tratarea temei industriale Tn arta moldoveneascd, o noud orientare in

dezvoltarea temei, virtuozitatea tehnica a gravurii in lemn vertical” [11, p. 8, 11-
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15]. O alta calitate de bazd a lucrarilor lui Leonid Beleaev poate fi considerat
laconismul expresiv, fara detalier1 si lipsit de spiritul excesiv al epocii
»socialismului dezvoltat”.

Un grafician din aceasta epoca mai putin afectat de ,,comanda de stat” poate
fi considerat Stepan Tuhari (1928-1977), care absolva in 1951 Scoala Republicana
de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisindu si Institutul de Stat de Arte Plastice din
Kiev (1959). Chiar daca primele sale serii in xilogravura au fost dedicate Moscovei
(In zilele festivalului, Pe Piata Rosie (Figura A.1.18) si Pe teritoriul Kremlinului
1959 (Figura A.1.19), xilogravura in culori; Ritmurile vietii noastre, 1963),
urmatoarea, care se constituie din linogravuri si xilogravuri in culoare: Oamenii —
bogatia Moldovei (Targ de oale in Moldova, 1957 (Figurile A.1.20, A.1.21);
Taietorii de padure, 1958, (Figura A.1.22); Ciobanul Gheorghe Onufrei (Figura
2.7); Mos Agachi Gheorghe (Figura 2.8); Tractoristul K. Jmurco, 1961, (Figura
A.1.23); Pomicultorii (linogravura, 1961); Peisaj rustic (1965)), sunt de o calitate
si expresie artistica aparte, deosebindu-se prin originalitatea compozitiei, in mare
parte abordata frontal, cu evidentierea portretului in prim-plan si cu particularitatile
tipice, individuale ale personajelor.

Ultima serie, care include portrete si peisaje, este una dintre cele mai
inspirate in creatia graficianului, personajul principal al lucrarilor devenind
oamenii gliei si motivele rustice (Figurile A.1.24, A.1.25). Drept dovada poate
servi una dintre cele mai caracteristice lucrari ale acestui ciclu — Mos Agachi
Gheorghe —, care reprezinta un batran cu doi pepeni verzi in brate, cu chipul tipic
al taranului interbelic transferat Tn epoca colhozurilor, cu maini viguroase, care
cunosc 1n egald masura si tainele araturii, dar si cele ale harbuzariei.

Apoteoza artelor plastice si a graficii din RSS Moldoveneascd din perioada
postbelica, a ideologiei si patriotismului sovietic se dezvaluie cel mai pregnant in
creatiile lui Leonid Grigorasenco (1924-1995), un talentat autodidact, care a
marcat §i influentat, Tn mare masurd, evolutia artelor plastice din republica pe o
durata de patru decenii. Cu studii facute la Scoala de Arte din Tiraspol, la Alexandr

Foinitki, pana la 1940, urmeaza un curs de cateva luni in atelierul lui Auguste
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Bailayre de la Scoala de Arte din Chisindu in 1941. Dupa razboi, Leonid
Grigoragsenco devine expertul principal al Ministerului Culturii, stabilind

prioritatile si tendintele dezvoltarii artelor din RSSM [12].

Fig. 2.8. Mos Agachi Gheorghe, 1961, xilogravura, Stepan Tuhari
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Talentul nativ al artistului s-a manifestat plenar in pictura si grafica,
demonstrand abilitati exceptionale in redarea unor situafii narative, detaliate si
pline de dinamism si dramd, demne de cele mai inalte aprecieri pentru reflectarea
adecvata a principiilor ,,realismului socialist”.

Tematica dominantd, in creatia sa, corespunde prioritdtilor ideologice ale
timpului: prietenia popoarelor rus si moldovenesc, revolutia rusa, ilegalistii, Al
Doilea Razboi Mondial si rolul armatei sovietice, lupta pentru puterea sovietica,
reflectate prin prisma unui pictor batalist, oglindind evenimente cu continut
militar-patriotic. Cunoscand la perfectie tehnica acvaforte, aplicatd in majoritatea
gravurilor sale, Leonid Grigoragenco elaboreazd cu multa precizie tratarea plastica
a compozitiilor pentru 0 mai mare exactitate si expresivitate a desenului, creand
destul de veridic si amanuntit chipuri de oameni cu diferite caractere.

De la primele sale aparitii la expozitiile din Chisinau, pictorul isi afiseaza
direct atractia pentru traseul artistic pe care il va urma ulterior. Acuarelele G.I.
Kotovski (1950), seriile Prietenia de secole ale popoarelor rus si moldovenesc
(1966), Luptatori pentru puterea sovietelor in Moldova (1967), Razboiul civil
(1968), Operatia lasi-Chiginau (1967-1970) (Figurile A.1.26, A.1.27) etc. ne
demonstreaza elocvent predilectia sa pentru aceasta tematica.

Este suficient sa nominalizam doar titlurile unor lucrari create de Leonid
Grigorasenco in perioada 1960-1980, pentru a ne crea o impresie generala despre
tematica si abordarile artistice ale plasticianului. Tragedia din Rabnita (1966),
Erau doar o madna de oameni. Ocnita (1968), Fapta eroica a soldatului (1969),
Macelul, 1972, sunt doar cateva din gravurile pictorului, pastrate astazi in colectiile
de stat. In compozitiile sale, dramatismul si dinamismul situatiei, surprinse in
momentul de apogeu al actiunii fatale, se reflectd prin compozitia uneori
triunghiulard, deseori limitatd de marginea tabloului, mai ales in partea de sus
(avand senzatia unei energii spontane, gata de declansare), prin vibratia
clarobscurului, care, in situatia datd, poartd caracter de acutizare si accentuare a

unei finalitd{i apropiate, inevitabile.
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Dintre ele, doar Macelul (Figura 2.9) poate fi considerata stampa cu cel mai
laconic si expresiv mesaj, fara elementul narativ specific gravurilor sale. Tn cazul
dat, Leonid Grigorasenco aplica o cale asociativa de dezvaluire a temei razboiului,
cand efervescenta patimilor, patosul incaierarii pe viata si pe moarte cu dusmanii
revolutiel sunt redate indirect prin herghelia de cai innebuniti, evadati din focul

luptei. Lucrarile sale de la sfarsitul anilor *70 sunt marcate cu aceste calitati.

Fig. 2.9. Macelul, 1966, acvaforte, Leonid Grigorasenco

Un alt plastician care se stabileste la Chisindu 1n perioada postbelicd si
practica grafica de sevalet este Evgheni Merega (1910-1979). Absolvent al
Institutului Poligrafic din Harkov in 1934, graficianul abordeaza, fara exceptie,
aceeasi tematica specifica perioadei sovietice, creatia sa fiind compartimentatd in
doua sectii. Prima se refera la realizarile socialiste In domeniul industrializarii
republicii, cea de-a doua include peisaje rustice si portrete. Practicand in
variate ale acestei arte si modalitatile de interpretare a subiectelor — cele realizate la
comanda, cum ar fi ciclurile Fabrica de zahar din Ghindesti, 1957, (Figura A.1.28),

Lupta revolutionara a poporului moldovenesc si Fabrica de zahar din Alexandreni
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(1962), La straja muncii pasnice (1963), Istoria generatiei mele (1969), Fabrica
de sticla (1974), care reflecta subiectele monumentale ale constructiilor
industriale, pe de o parte, si o fatetd mai putin oficiala in portrete si peisaje (Pe
Nistru si Padure (1948); Primavard (1959); Plai natal (1966); Tn camp (1962);
Drum 1in codri (1967), Bazinul de apa (1970) (Figura A.1.29)), precum si
compozitiile tematice Fericire (1964), Gagauz, Portretul strungarului Socolovski,
Mosulet, Gagauza, Moldovean, Meditatie, 1969, (Figura A.1.30), Corii, 1962,
(Figura A1.31), Stransul merelor, 1959, (Figura A.1.32), unde, pe de alta parte,
predomina calitatile tiparului uman [13, pp.71-75].

Peisajele epico-lirice ale graficianului se disting prin expresivitate si
naratiune, obtinute prin modelarea tonald a suprafetelor compozitionale in raporturi
generale de umbrd si lumind, prin aplicarea efectului spatial pronuntat si prin
organizarea ritmici a elementelor de expresie grafica. In linii generale insi,
graficianul ramane fidel temelor istorico-revolutionare, realizdnd numeroase
lucrari, ca, de exemplu, V.I. Lenin (1965), Tinerefea razboiului (1968),
Mesagerul lui Lenin (1969), Platoul din Chitcani (1975) s.a.

Un alt grafician care a contribuit substantial la dezvoltarea invatamantului
artistic din RSS Moldoveneasca (este considerat fondatorul Liceului Academic de
Arte ,I. Vieru” din Chisinau si al Facultatii de Arte Plastice a Universitatii
Pedagogice de Stat ,I. Creangd”) este lon Tabarta (1930-2012) [14, p. 6].
Absolvent al Institutului de Stat de Arta si Arhitectura din Kiev (1960), plasticianul
studiazd metodic tehnicile grafice, dar si tematica preferentiald a epocii (Figura
A.1.33). A debutat cu stampe-portrete ale oamenilor de creatie si ale muncitorilor
(Portret de sculptorita, Zina, Robert).

Revenit la Chisindau dupa absolvirea studiilor, participa la expozitii cu
gravuri consacrate patosului eroic al muncii socialiste, realizand Tn 1964 ciclul de
lucrari Constructorii hidrocentralei moldovenesti de la Kuciurgan (Figura A.1.34),
urmat de seriile Moldova revolutionara (1968), Platdarmul din Dnestrovsk (1970),
Cadoul orasului pentru sat (1971), autolitografiile din ciclul Viata si activitatea lui

V.1. Lenin (Lenin la tipografia din Leipzig, Lenin la Smolndi, De vorba cu taranii,
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Lenin la putilovisti, Intdlnirea conducdtorului, Prima aniversare a marelui
octombrie, 1968-1971), dar glorificand si trecutul revolutionar al Basarabiei, prin
linogravurile Eroii comsomolisti ai Moldovei (Figura 2.10), Comandantii rosii
(1968), dupa care trece la subiecte patriotice consacrate razboiului (August, anul
1944 (1971) si JTara sarbatoreste Victoria (1972) (Figurile A.1.35, A.1.36).

Lucrarile lui Ion Tabartd nu sunt atadt de narative ca cele ale lui Leonid
Grigoragenco; chiar daca tematica lucrarilor acestor doi artisti corespunde aproape
integral, Ton Tabarta se deosebeste totusi printr-o manuire mai abila a tehnicilor
gravurii, dar si printr-o generalizare mai ampld a compozitiilor. Indeosebi aceste
calificative pot fi percepute in portretele si putinele peisaje in acvaforte ale
plasticianului, in care autorul cautd sda imbine suprafetele mari cu detalii
suplimentare, tinzdnd spre o armonie relativd, prin crearea unor tipare
caracteristice timpului (Portretul unei fetite, In pauzd, Portretul studentului,
Stapanii (1962-1963) s.a.).

Desi in mai multe lucrari persista atractia pentru detalii, rolul primordial in
valorificarea mijloacelor de expresie il joaca integritatea compozitionald. Linia se
mentine mai supld, mai dinamica, iar ritmul dintre petele albe si cele negre este
obtinut printr-o modelare plastica precisa.

Detasat de tematica oficiald s1 mai cameral ca mesaj poate fi considerat
ciclul de linogravuri Oamenii satului, Fierarii (1972), Vierii, 1972, (Figura 2.11),
Clientii (1974), care poseda o luminozitate mai pronuntata, autorul tinzand spre o
poetizare a motivelor, accentuand individualitatea personajelor.

Ion Tabarta a creat stampe cu tematica specifica epocii, reflectand o
panoramd ideologicd fara alternativd, considerand istoricul evenimentelor si
idealurile comuniste o etapa deja constituitd. Astfel, traditionalismul creatiei, in
lucrarile artistului, a devenit un laitmotiv al unei perioade ajunse istorie, care nu
mai poate fi schimbatd si modificata, dar ramane in memorie asa cum a retrait-o si

a reflectat-o plasticianul.
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linogravura, Ion Tabarta

1968,

b

Fig. 2.10. Eroii comsomolisti ai Moldovei

a, lon Tabarta

, linogravur

1972

Fig. 2.11. Vierii,
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Ramane a fi caracteristicd pentru generatia sa si redirectionarea creatiei,
dupa 1980, cand domina alte subiecte si teme, cum ar fi stampele consacrate lui
Vasile Lupu si Bogdan Hmelnitki, Dimitrie Cantemir si Petru cel Mare, Mihai
Eminescu si Ion Creanga, mitropolitii Varlaam si Petru Movila (1985-1996),
(Figura Al1.37), in care s-au pastrat caracteristicile de baza si maniera stilistica a
autorului.

Au trecut peste doua decenii de la trecerea 1n istorie a ,,artei angajate”, prin
comenzi ministeriale sau ale Fondului de Arte, cu primat ideologic si nu numai.

S-au schimbat fatetele artei, tendintele, revenindu-se, in final, la apropierea
creatiei de moda, uneori speculandu-se printr-o originalitate excesiva. ,,Arta pentru
arta’ poate deveni un deziderat al timpurilor noastre, uneori fara mesaje sugestive,
alteori fiind doar o combinatie pe hartie a liniilor si formelor, a petelor de culoare,
care ,,poseda” o idee cifrata.

Cel mai important este faptul ca, odata cu plecarea din viatd a mai multor
artisti plastici din trista perioada sovietica, uitdm si de evenimentele care au marcat
viata si creatia mai multor generatii de plasticieni. Leonid Grigorasenco, lon
Tabarta s.a., prin lucrarile lor, vin sd ne aminteasca despre aceste evenimente.

Nascut si educat in Hlinaia transnistreana, din copildrie a fost martorul
ocular al schimbarilor ,,epocale” ale colectivizarii si industrializarii socialiste,
momente care i S-au intiparit in memorie pentru toatd viata. Poate din aceastad
cauza, devenind pictor, a realizat serii de stampe cu o tematica specifica epocii,
crezand sincer in tot ceea ce realiza.

Santierele de constructii din Chisinau, Uzina de Tractoare, Termocentrala de
la Cuciurgan au fost subiectele cele mai frecvente in creatia plasticianului din anii
’70. Recurgénd la diverse tehnici ale graficii — linogravura si litografie, xilogravura
si acvaforte —, prin intermediul compozitiilor, al peisajelor si portretelor, Ion
Tabarta a creat, practic, o panorama ideologica a acestei epoci, reflectand
evenimentele istorice, idealurile in care credea si care spera sa fie realizate.

Un loc aparte in creatia plasticianului din aceasta perioada il ocupa lirismul

arhitecturii casutelor din Morsin si stradelelor din Campina, manastirile si
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bisericile Moldovei medievale, cartierele Chisinaului vechi — o varianta neasteptata

si putin specifica pentru creatia lui lon Tabarta (Figura 2.12).

Fig. 2.12. Chisinaul in constructie, 1980, acvaforte color, Ion Tabarta

Anume aceste criterii au devenit repere pentru urmatoarele opere create dupa
2000, cand a avut loc ultima expozifie personald a artistului, arhitectura fiind
substituitd cu numeroase naturi statice executate in acuareld, redate detaliat si
minutios, pastrandu-le coloritul sonor si decorativ.

Artistul s-a Tmplinit de-a lungul mai multor perioade, care au fost cand mai
benefice, cand mai putin prielnice. Dar a realizat in permanenta doar ceea in ce
credea sincer, ce corespundea viziunii sale de om si de plastician, fara a avea
indoieli sau remuscari. Creatia artistului reprezintd viziunea si crezul sau, si
nicidecum perceptia noastra despre ea.

Un adevdrat talent nativ, Igor Vieru (1923-1988), absolvent al Scolii
Republicane de Arte din Chisinau, apartine generatiei de mijloc a pictorilor
autohtoni, care a pus bazele unor tendinte noi 1n arta moldoveneasca, promovand o
viziune artistica asupra lumii corespunzatoare realitatii contemporane [15]. Aceste
noi principii de creatie ale pictorului isi au originile in Tmpletirea organica a

realitatii cu poeticul si in substraturile mitologice ale culturii populare, pictura
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traditionala fiind privitd dintr-un unghi care nu-1 impiedica a o intelege in plan
superior de revalorificare. Operele sale sunt o fuziune a picturii si a scenografiei,
care 1i influenteaza tot mai mult grafica, imprimandu-i particularititi nationale. Tn
acest context, pot fi mentionate linogravurile lui Igor Vieru din tripticul Inima
canta (Inflorire, (Figura 2.13), Cantec, Roada (1964)), fiind printre primele care
denota viziunea individuala si irepetabila a maestrului (Figura A.1.38).
Specificul acestor stampe, la fel ca si al ilustratiilor-linogravura pentru Pdcala
si Tandala (1967), consta in faptul ca graficianul foloseste linia de contur ca
procedeu artistic ce-i permite sa scoatd in evidenta chipurile eroilor principali
din fundalul deschis al foii, care ramane de un alb nealterat. Concomitent,
preia din arealul mijloacelor plastice elementul stilizarii formei, care le confera
lucrdrilor amprentd de monumentalism. Chipurile imortalizate de plastician

totdeauna au tenta de personaje tipizate.

Fig. 2.13. Inflorire (din ciclul nima cdntd), 1964, linogravura, Igor Vieru
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Un alt grafician din aceeasi generatie cu Igor Vieru este Victor Covali
(1928-1979), care studiaza la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin”, in
atelierul lui lvan Hazov (1944-1951). Primele incercari in linogravura le face in
1961-1967, cu seria Motive din Ceadar-Lunga (Familia, 1967, (Figura 2.14)), care
este si unul dintre cele mai reusite cicluri in creatia artistului, dupd care urmeaza
lucrari consacrate tematicii leniniste, istorico-revolutionare si eroilor muncii
socialiste. Posedand o tehnicd impresionantd in domeniul gravurii, pe care 0
executa in detaliu, Victor Covali este autorul mai multor cicluri care glorifica
istoria oficiald si realizarile socialiste in tripticele Crearea RASS Moldovenesti
(1972), Anul 1941, Sunt soldatul revolutiei, Comandanti de vaza ai armatei
sovietice (1968-1975), in care trateaza subiectele elaborate cu un patos patriotic
exagerat, la fel ca si alti plasticieni.

Cele mai valoroase stampe din creatia plasticianului sunt, totusi, lucrarile
care trateaza portretul (Motive din Ceadar-Lunga (Figura A.1.39), Leana (Figura
2.15), Mireasa si mirele, 1971, Tn camp, 1967 (Figura A.1.40), Melodii gdgduze,
1967 (Figura A.1.41)) si peisajul (Amurg. Codrii, 1974, Moldova, Nistru (Figura
A.1.42), Culesul poamei, 1967 (Figura A.1.43)). In portrete, autorul demonstreaza
abilitatile sale profesioniste, care ii permit sa creeze chipuri la un inalt grad de
generalizare si elemente ale creatiei populare, iar in cazul peisajului — sa reflecte
printr-o modalitate poetica, epica pitorescul plaiului moldav [16, p. 60, 61].

Aceeasi cale o parcurge si graficianul Vasile Cojocaru (1932-2009), care
absolva Scoala Republicana din Chisinau in anul 1960. Creatia acestuia a fost mai
putin influentatd de tematica si subiectele oficiale, iar daca a si realizat unele
lucrari la comanda, ele au avut efect minor in ambianta artisticd a Chisindului.
Preocupat de grafica de sevalet, cu teme inspirate din naturd, munca si viata rurald
(La portita, 1968; Fetele din Baraboi, 1970; Codrii, 1973, (Figura 2.16);
Reconstructia fabricii de zahar din Rabnita, 1977; Pe campii colhoznice, 1982;
Stréangerea porumbului, 1972, (Figura A.1.44.) s.a.), in linogravurile, litografiile si
acvaforte-le sale, Vasile Cojocaru [17, pp. 57-59] urmeaza tendintele caracteristice

creatiei lui Igor Vieru. Lucrand intr-o manierd mai putin sofisticatd din punct de
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vedere tehnologic, autorul prefera sd ocupe pozitia unui documentalist n arta,
fixdnd actiunile si evenimentele fara a se implica In poeticul si liricul vietii
cotidiene. Asa este creata atmosfera din stampele Primii colhoznici din satul meu,

1969, (Figura A.1.45.), Colhoznici de onoare, 1972, (Figura A.1.46) sau La ferma
colhoznica (1975).

Fig. 2.15. Leana, 1971, linogravura, Victor Covali
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Fig. 2.16. Codrii, 1973, acvaforte, Vasile Cojocaru

Se afld printre putinii plasticieni din perioada sovieticd ce se Tncumetad sa
realizeze compozitii pe teme istorice (linogravurile Prima batalie a lui Stefan cel
Mare la Podul Tnalt, 1978; Stefan cel Mare — Domnitorul Moldovei, 1979;
Dimitrie Cantemir si Petru I, 1980), revenind dupa anii 1990 la pictura (Delta I,
2003; Natura statica cu gutui, 2004; Anotimpuri, 2006).

O tematica aparte si o viziune specifica asupra traditiilor nationale propune
in aceasta perioadd Gheorghe Guzun (1932-1997), unul dintre putinii plasticieni
care a ignorat favorurile si avantajele comenzilor de stat, orientdndu-se spre
tematica neutra a tradifiilor artei populare, creand o panorama a obiceiurilor din
sudul basarabean. Student al Scolii de Arte din Chisindu (1955-1960) in atelierele
lui Rostislav Ocusco si Rodion Gabrikov si, ulterior, fondator si director al Scolii
de Arte Plastice pentru Copii din Cahul (1960-1974), Gheorghe Guzun a posedat,
in egald masurd, diverse tehnici in domeniul graficii (acvaforte, acvatinta,
linogravura §i acuarela) si abilitatile picturii de sevalet si ale celei monumentale

[18, p. 4].
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Tn cele mai cunoscute serii de lucrari grafice in linogravura: Martisor (1963),
Nunta, Dansul tiganilor basarabeni, Nunta bulgareasca (1963), Tesatoarele
(1965), Zi de duminica (1965), Fete gagauze (1966), Doina Basarabiei (1966),
Conocarii, 1967, (Figura 2.17), este evident interesul pictorului pentru valorile si
frumusetea traditiillor nationale, ordonate Intr-un stil laconic si ritmic, asemenea
creatiilor mesterilor populari (Figura A.1.47). Gheorghe Guzun prelucreaza
motivele baladelor, ale legendelor acestui plai mioritic, prin intermediul folclorului
istoric, realizand, pe parcursul mai multor ani, stampele Mesterul Manole (1985-
1987), Dragos Voda (1988-1989) si La poarta Codrilor (1989-1990, toate in
acvatintd), pentru care sunt caracteristice tratarea traditionalda, figurativa a

motivelor cu aceleasi interventii in folclorul popular.

Fig. 2.17. Conocarii, Nunta, 1967, linogravura, Gheorghe Guzun

Semnificativa pentru grafica nationala din anii *70 ai secolului trecut este si
creatia lui Valentin Koreakin (1933). Cu o educatie artistica primita in doua scoli
de artd diferite — Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisinau
(1958) si Institutul Teatral si de Arte Plastice din Minsk (1960-1966) —, pictorul a
preferat permanent doar domeniul graficii de sevalet. Cunoscator profund al

tehnicii in acuareld, Valentin Koreakin a realizat mai multe serii de lucrari in
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gravura, inspirate din peisajele moldovenesti, evenimentele istorice, tematica
sportiva si impresii de calatorie. Dupa tematica, aceste cicluri pot fi divizate n
doud grupuri, care delimiteazd creatia plasticianului dupa subiectele s1 motivele
abordate. Pe de o parte, graficianul nu evitd tematica dominantd a acestei epoci,
figurand la expozitii cu stampe specifice artei sovietice moldovenesti, cum ar fi
Partizanii moldoveni (1975), tripticul Rascoala de la Tatarbunar (Alarma,
Chemarea, Calaii, 1968), linogravurile Destinul generatiilor (1970), Anul 1941
(1970), Pichetul lui Vetcinkin (1973) sau Luptatori ai puterii sovietice din Moldova
(1975) (Figura A.1.48), in care tratarea si ideile promovate contin aceleasi mesaje,
ca si in lucrarile colegilor sai [19, pp. 87-89].

Sub alt aspect, stampele sale denotd o dragoste nedisimulata fatd de unele
motive secundare, inspirate din realitatea cotidianda, prezente in lucririle
Desteptarea, Fereastra deschisa (1968), Pamant stramosesc (1972), Schite din
Crimeea (1975), Drumuri albastre (1979), Extremul Orient, Tn Arctica, ciclurile
Prin Moldova (1973-1982), Toamna in Moldova, Campii galbene, Seara de aur,
Dupa zbor s.a., in care autorul se prezintd ca un impatimit romantic si poet al
peisajelor panoramice din Moldova, dar si din alte regiuni ale lumii.

Pentru linogravurile si acvaforte-le sale sunt specifice armonia si simetria
proportionala a petelor de alb-negru, distribuite in compozitii, permitandu-i sa
modeleze un spatiu monumental chiar si in cele mai miniaturale foi grafice.

Afirmat in diferite genuri de artd, in picturd, sculpturd, grafica de sevalet,
arta monumentala si decorativa, Aurel David (1935-1984) a fost si unul dintre cei
mai promifatori artisti din generatia anilor ’60. Absolvd in 1954 Scoala
Republicand de Arte Plastice, iar mai apoi Institutul de Stat al Artelor Plastice ,,V.
Surikov” din Moscova. Debuteaza ca artist in 1960, iar ulterior pictorul s-a
evidentiat In domeniul picturii de sevalet, promovand un stil propriu, original si
elevat [20, pp. 187-198].

Lucrérile autorului pot crea impresia unei activitdfi haotice, fara o
organizare sistematica, deoarece interesele sale pentru aproape toate domeniile

artelor plastic nu intotdeauna s-au soldat cu realizari de valoare. Daca in pictura
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Aurel David este creatorul panzei Amiaza (1964), una dintre cele mai reusite opere
din aceastd vreme, in sculptura si in arta monumentala rezultatele sale sunt destul
de modeste.

Dupa linogravura policroma Arborele Eminescu, 1966, (Figura 2.18), de o
valoare artistica egald cu cea a operei Amiaza, Aurel David incearcd sa repete
reusitele sale cu stampa Pugkin (1975), o imitatie nu prea reusita, care marcheaza

interesele sale profesionale si experimentele din domeniul culorii.

Fig. 2.18. Arborele Eminescu,1966, linogravura policroma, Aurel David

Mesajul direct al acestei epoci si al operelor nonconformiste se suprapune cu
dezideratul conform caruia ideea trebuie sa pluteasca in aer. O prima realizare in
acest sens ar fi linogravura color Arborele Eminescu (1967). Cele doua planuri
modale sau existentiale — real si ideal — se concep 1n aceastd lucrare prin prisma
raportului spirit-materie. Profilul resemnat al poetului se incarneaza intr-o materie
zbuciumata a unui arbore desfrunzit. Dupa cum remarca cercetatorii, dezinvoltura

spiritului eminescian se propaga in agitatia crengilor ravasite de vant, iar
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fenomenul gestaltist figura-fundal, prezent in aceasta lucrare, nu prezinta doar un
efect accidental, ci, dimpotriva, relationat de artist intr-0 succesiune dialectica [21,
p. 101].

Dezacordul social si artificializarea relatiilor interumane, precum si a relatiei
om-natura, sunt evocate de Aurel David Tn gravurile Ninge. larna.

Tn gravura Ninge. larna, o ninsoare monotona, ca un barometru al relatiilor
sociale, domind suprafata foii grafice in centrul compozitiei — cele doud personaje
de o configuratie unghiulard se asociaza prin siluetele lor cu fulgii de zapada.
Astfel, in viziunea plasticianului, societatea moderna se concepe drept ,,ninsoarea”
din iarna devenirii universale. Dezacordul in aceastd stampd se exprimd prin
temperatura ,,joasd” a relatiilor interumane.

Aurel David utilizeaza acelasi contrast de amplasare a personajelor ca expre-
sie a dezacordului si in gravura Doi. Rendez-vous. In aceasti lucrare insa, pe langa
dezacordul ce domneste in cuplul uman, artistul reuseste sa exprime si dezacordul
din naturd. In aceastd scend, Aurel David utilizeaza doud planuri modale de
expresie. In planul modal real, birbatul reprezentat din spate si tinira in ,.en-face”
ar constitui un dezacord al cuplului uman, ca monada a societdtii. Acest dezacord
se repercuteazi si asupra relatiei om-natura. In planul modal alegoric, chipul femeii
ar fi modelul in jurul cdruia se polarizeaza metafora naturii. Conturul ondulat al
figurii feminine se metamorfozeaza in peisaj. Dialogul imagistic se desfasoara prin
succesiunea curbelor ce unesc ambele figuri intr-o capsuld germinativa. Astfel,
artistul concepe dezacordul om-natura ca progenitura a dezacordului interuman
[22, p. 102].

Alte linogravuri policrome, cum ar fi La lucru, Floarea soarelui (1964,
Figura A.1.49), Sarutul, 1966, (Figura A.1.50), Familie (1966), Zapada. larna
(1967), Doina (1967), in care graficianul tinde sa creeze o operd cu caracter
simbolic, lipsit de narativism, demonstreaza o scadere vadita a imaginatiei
artistice, soldatd cu lucrari obisnuite, dar care poarta amprenta laconicd a

manierei stilistice a autorului. Procedeele plastice ale compozitiilor sufera de
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un anumit cliseu al ritmurilor organizate compozitional, pe orizontalda, cum se
percep stampele La lucru si Floarea soarelui.

In creatia lui Emil Childescu (1937), cu studii la Scoala de Arte Plastice
,» 1. Repin” din Chisinau (1964), grafica de carte si de sevalet au ocupat dimensiuni
similare [23], mai inspirate fiind ilustratiile pe care plasticianul le creeaza pentru
Amintiri din copilarie de Ion Creanga, Povestea codrului de Mihai Eminescu si
Alexandru Lapusneanu de Vasile Alecsandri, ultima fiind realizatd in tehnica
acvaforte policroma.

Creatia plasticianului se orienteaza spre doud domenii: motivele rustice, cu
scene din viata cotidiana a satului, cu peisajele poetice si tematica revolutionara,
caracteristica pentru generatia artistilor plastici de dupa 1960. Operele executate in
grafica de sevalet evoca oamenii muncii (seria Oamenii din satul meu, 1966,
(Figurile 2.19, 2.20, 2.21)), peisajul (seriile Tara cocostarcului, 1976-1977,
Meleag natal, 1975-1981; Natura din jurul nostru, 1978-1984), in care autorul
realizeaza vederi panoramice, cu o desfasurare monumentald a dealurilor acoperite
cu paduri, printre care licareste ochiul raurilor sau al lacurilor, producand o
impresie mirifica, plina de poezie. Linogravura si litografia, acuarela si acvaforte-
le sunt tehnicile cele mai utilizate de grafician, care demonstreaza aceeasi abilitate
profesionald in manuirea daltitei pentru gravura sau a pensulei pentru acuareld [24,
p. 7].

O pagina aparte in creatia pictorului o constituie tematica revolutionara si
cea consacrata celui de-al Doilea Razboi Mondial. Emil Childescu se evidentiaza,
printre alfi artisti din generatia sa, prin compozitii desfasurate, cu multe figuri,
dinamice si elaborate detaliat, drept exemplu servind ciclurile Rascoala de la
Tatarbunar, Rasculatii din Tighina, Luptele de la Sculeni (1974), Din istoria
Moldovei (1972-1974), in care sunt reflectate aspecte dramatice, care nu prea
corespund, ca importanta, realitatii istorice. Lucrarile nominalizate se datoreaza, in
mare parte, influentei lui L. Grigoragenco, sub conducerea caruia artistul a activat

mai bine de doua decenii la Ministerul Culturii al RSS Moldovenesti [25, pp. 118-

eqge v,
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compozitionale, nu remarca In aceste cicluri elementul emotiv si artistic al

continutului, autorul crednd impresia unei detasari constiente (Figurile 2.22,

A.1.51, A1.52).

Fig. 2.20. Basarabia veche, 1970, linogravura, Emil Childescu
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Fig. 2.22. Refugiatii, 1973, linogravura, Emil Childescu
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Mai multi dintre graficieni practicd gravura pentru a ilustra cartile,
fiind cunoscute operele semnate de Ilia Bogdesco, Leonid Beleaev, Emil
Childescu s.a.

O experientd similard o demonstreaza si creatia lui Gheorghe Vrabie
(1939). Una dintre primele incercari realizate la Academia de Pictura,
Arhitectura si Sculpturd ,,I. Repin” din Sankt Petersburg o constituie teza de
licenta Harap Alb de Ion Creanga, elaborata in tehnica ac sec in 1967.
Particularitatile acestui ciclu de ilustratii constau in faptul ca autorul, doar cu
ajutorul liniei, creeaza imagini plastice de o expresivitate deosebita, fara a
apela la ilustrarea narativa a textului. Plasticianul continud experimentul in
domeniul graficii de sevalet, detasandu-se prompt de traditiile graficii
sovietice, bazata pe descrierea fidela a continutului literar Tn imagini. Aceste
momente figureaza in seriile de acvaforte Prabugsirea lumii vechi (1969),
Constructorii (1975), Hipismul, 1972, (Figura A.1.53), dar si in opere
singulare, cum ar fi: Tn port. Pescarii (1964), Patruld, Pichetul rosu, Prima
zapada (1965), Tragedia din Rabnita (1973), pentru care sunt caracteristice
laconismul mijloacelor plastice si constituirea compozitiilor prin intermediul
geometrizarii spatiului stampei [26, 98 p.]. Apeland la asemenea forme,
preluate din domeniul artelor abstracte, cum ar fi cercul, patratul, rombul sau
triunghiul, Gh. Vrabie include mesajele sale in compozitii asimetrice, in care
fiecare lucrare detine unul dintre elementele enumerate mai sus. Drept
exemplu pot fi nominalizate lucrarile din ciclul Hipismul, n care
dreptunghiul este forma de baza a acvaforte-lor Depdsirea obstacolelor si
Startul, cercul figureaza in Caluseii si Orele de munca (1975), Voltija
(1976), iar triunghiul si rombul — in Lucrari de montaj si Macarale deasupra
orasului (Figura A.1.54).

Reusita tezei de licentd de la Sankt Petersburg il determina pe artist sa
reia experimentul inceput candva, ilustrand in aceeasi tehnica Dafnis si Cloe

de Longas (1970), iar in acvaforte — cartea Vita Nova de Dante Alighieri,
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1971, (Figura A.1.55), care se remarca prin fermitatea liniei, exactitatea
mesajului si rafinamentul executarii.

In tripticul Prabusirea Ilumii vechi (1969), aspectele temporale ale
evenimentului, desfasurat in cele trei foi grafice, se asambleaza printr-0
inlantuire orientatd dupa fortele directoare ale liniilor vectoriale, ce ghideaza
privirea, antrenand-o intr-o miscare spiralata. Spatiul se rasuceste intr-0
spirala in cea de-a treia foaie a tripticului Dimineata noua, prin elementul
focului vesnic. Primele doua parti — Apelul si Asaltul — se impun prin
caracterul lor explicativ, revelator al mesajului din cea de-a treia parte,
Dimineata noua, ce se impune drept rezumare simbolica a evenimentului.
Sentimentul melancolic, specific artei manieriste, este generat in aceastd
lucrare de Tnsusi laitmotivul prabusirii, descris in toate cele trei foi grafice de
ritmul dinamic al oblicelor inclinate de la stanga spre dreapta. Acest ritm
formeaza o compozitie deschisd, ceea ce denota continuitatea dezvaluirii
actiunii in afara spatiului imaginii artistice. Totul se supune scurgerii
inexorabile a timpului. Astfel, trairea deceptionatd, generatd de acest mesaj,
reflectd teama pentru involutia speciei umane — un motiv frecvent in grafica
de sevalet moldoveneasca din anii *70-’80. Acest proces involutiv este
conceput de catre plasticieni drept o desfasurare fatala a proceselor social-
istorice. Mesajele acestor opere sunt penetrate de o neliniste obsesiva.

In lucrarea graficianului Orele de muncd (Figura A1.56), imaginea
ceasornicului, ca element dinamic, elucideaza incdrcatura semanticd a
elementelor fixe — in cazul dat, a soarelui si lunii. Divizarea cadranului in ore
de munca si repaus, repartizate corespunzdator pe fundalul cerului si al
pamantului, trimit la ideea succesiunii in timp a celor doi astri, ce flancheaza
ceasornicul in partea superioara a foii. Structura de serpentind este prezenta
aici imanent In principiul dinamic al ceasornicului, prin ideea alternantei
orelor de munca si repaus, elementul dinamic din aceastd stampa fiind

conditionat de elementele fixe. Aceasta relatie se modifica insa in Caluseii
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de acelasi autor, in care viteza se secularizeaza de veleitatile societatii
umane. Elementul dinamic care in Orele de munca era dirijat de astrii
cosmici, Tn stampa Calugseii, este pus in miscare de o forta omnipotenta.
Roata caruselului este o expresie metaforica a orelor de munca — se pune in
miscare, aidoma unei mori de apd, de catre valurile agitate ale exigentelor
civilizatiei moderne.

Unul dintre cei mai prolifici promotori ai graficii de carte si de sevalet
in perioada de dupa 1970 este Alexei Colabneac (1943). Absolvent mai intéi
al Scolii de Arte Plastice ,Jl. Repin” din Chisindu (1962), iar apoi al
Institutului de Pictura, Sculpturd si Arhitectura ,I. Repin” din Sankt
Petersburg, Facultatea de Grafica (1971), plasticianul se impune intr-un mod
nonconformist, atat in stampele create la comanda, cat si in cele care poarta
caracter mai cameral.

Alexei Colabneac demonstreaza maiestria n practicarea gravurii inca
n perioada studiilor la Sankt Petersburg, realizand stampele color Pescarul
(1968), Academia de Arte din Leningrad (1968), Cheiul locotenentului Smidt
(1969), Noapte (1970). Cu aceeasi abilitate executa ciclurile de acvaforte
Cotidianul armatei (1968-1971) si linogravura color Complexul zootehnic
din Danceni (1975). Ultimul cupaj reflecta intentia autorului de a descoperi
momente originale Tntr-un subiect de rutina, manifestat prin individualitatea
conceperii plastice, redate fara efecte monumentale. Lipsite de detalii
realiste, cu semnificatii generalizatoare si diverse aspecte coloristice, seria
tehnice ale linogravurii, ca prin mijlocirea lor sa evidentieze substraturile
neasteptate ale cotidianului.

Aceeasi atitudine o are plasticianul si in cazul portretelor grafice,
creand o galerie de chipuri. Printre acestea, se evidentiaza Portretul

Valentinei Petragcu (1971), care este cel mai reusit exemplu de folosire a
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tehnicii linogravurii color pentru a crea unul dintre cele mai expresive
chipuri feminine in grafica moldoveneasca.

Fiind un experimentator consecvent, Alexei Colabneac creeaza in
1982 ciclul Caderea in pacat (Figurile 2.23, 2.24, A.1.57, A.1.58), una
dintre cele mai originale serii ale sale, in care aplica, prin laconismul liniei
pure si al formelor contrastului tonal, atat expresivitatea metaforei, cat si o
abordare simbolica a binelui si raului, a urateniei si frumusetii, a credintei si
pacatului.

Tn lucrarea lui Alexei Colabneac lanus bicefal (1982), dezacordul intre
ipostazele temporale de trecut si viitor se trateaza printr-un procedeu artistic
apropiat celui descris mai sus. Cele doud fete lipite in occiput ale lui lanus
sunt inversate reciproc una fatd de alta, traducand astfel optica inversata
asupra ipostazelor temporale ale trecutului si viitorului. Astfel, fata care
priveste spre stanga, 1n calitate de opticd asupra trecutului, este rasturnata in

raport cu fata ce priveste spre dreapta, in calitate de optica asupra viitorului.

Fig. 2.23. Caderea in pacat, Ispasirea, 1982, linogravura, Alexei
Colabneac
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Fig. 2.24. Caderea in pacat, Pocdinta, 1982, linogravura, Alexei

Colabneac

In compozitiile graficienilor de la sfarsitul anilor *70-inceputul anilor
80, se observa o atractie fatd de ritmuri dinamice care formeaza o
compozitie deschisd, ceea ce denotd o continuitate a dezvaluirii actiunii in
afara spatiului imaginii artistice. Totul se supune scurgerii inexorabile a
timpului. Astfel, trdirea deceptionatda generata de acest mesaj reflecta teama
pentru involutia speciei umane — un motiv frecvent in grafica de sevalet
moldoveneasca din anii 70-’80. Acest proces involutiv este conceput de
catre plasticieni drept o desfasurare fatala a proceselor social-istorice.
Mesajele acestor opere sunt penetrate de o neliniste obsesiva.

Pentru gravura anilor ’80 este caracteristicd structura tematico-
ideologicd. In acest sens, devine evidentd suplinirea lipsei de personalitate
prin probe experimentale, care confirma individualitatea artistica. Totalitatea
acestor individualitdti o reprezintd autorii care practicau activ gravura, fiind

adevarati promotori ai acestui gen in Moldova. Aici, 11 putem nominaliza pe
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Roman Cutiuba, Elena Karacentev, Simion Zamsa, Oleg Cojocaru, Emil
Cojocaru, Grigorii Bosenko.

Tipizarea caracteristica anilor ’70, acum, in anii ’80, pierde din
semnificatia sa. Metodele diverse ale gravurii din a doua jumdtate a anilor
70 si prima jumadtate a anilor 80 definesc dezvoltarea gandirii artistice.
Metamorfoza gravurii, in aceastd perioada, este marcatd de aparifia unor noi
procedee estimative, noi forme de expresie, care nu erau caracteristice pentru
acest gen de arta.

Arta gravurii nationale de dupa 1990 se completeaza cu noi nume de
artisti plastici, care ii conferda genului noi subiecte si noi abordari, implicand
masiv experimentul tehnologiilor mixte. Reprezentanti importanti ai acestei
generatii pot fi considerafi Simion Zamsa, Elena Karacentev, Valeriu Herta
(Figurile A.1.59, A.1.60, A.1.61, A.1.62, A.1.63), Olga Gutu (Figurile
A.1.64, A.1.65, A.1.66), Gheorghe Diaconu s.a.

Una dintre primele experiente realizate de Gheorghe Vrabie (1939) la
Academia de Picturd, Arhitecturd i Sculpturd ,I. Repin” din Sankt
Petersburg este teza de licenta Harap Alb de Ion Creanga, realizatd in
tehnica ac sec in 1967. Particularitatile acestui ciclu de ilustratii se rezuma la
faptul cd autorul, doar cu ajutorul liniei, creeazd imagini plastice de o
expresivitate deosebitd, fird a apela la ilustrarea narativd a textului. In
domeniul graficii de sevalet, plasticianul continud experimentul, detasandu-
se prompt de traditiile graficii sovietice, preponderent fideld descrierii in
imagini a continutului literar. Aceste momente figureazd in seriile de
acvaforte Prabugsirea lumii vechi (1969), Constructorii (1975), Hipismul,
1972, (Figurile A.1.67, A.1.68), dar si in opere singulare, cum ar fi: In port.
Pescarii (1964), Patrula (Figura A.1.69), Pichetul rosu, Prima zapada
(1965), Tragedia din Rabnita (1973), pentru care sunt caracteristice
laconismul mijloacelor plastice si constituirea compozitiilor prin intermediul

geometrizarii spatiului stampei [26]. Apeland la asemenea forme, preluate
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din domeniul artelor abstracte, cum ar fi cercul, patratul, rombul sau
triunghiul, Gheorghe Vrabie include mesajele sale in compozitii asimetrice,
n care fiecare lucrare detine unul dintre elementele enumerate mai sus.

In grafica de sevalet moldoveneasca din perioada vizati, un element
obligatoriu al experimentelor artistice il constituie metafora, hiperbola sau
simbolul. Acest aspect se impune ca o inovatie si este intalnit cu regularitate
in operele graficienilor, avand la baza unele opere semnate de Gheorghe
Vrabie, Alexei Colabneac, Roman Cutiuba, Victor Kuzmenko, Igor
Liberman sau Nina Danilenco. Unii dintre ei au abandonat grafica (Victor
Kuzmenko), altii au plecat peste hotare (Igor Liberman, Nina Danilenco).

Analiza formala a unor opere care intrunesc aceste criterii ne permite
sd specificam complexitatea procesului artistic, care are loc mai tarziu decat
in alte genuri ale artelor plastice, extinzand arealul procedeclor plastice si
abandonand formula traditionala a ,,realismului socialist”. Este vorba despre
evitarea tratarii subiectelor ca imagini pur figurative si narative, apelandu-se
la o abordare indirecta, cifrata a mesajului grafic.

In acest context se inscriu si lucrarile lui Roman Cutiuba. Graficianul
se orienteaza spre altceva, spre izvoare universal-estetice. Tematica creatiei
sale nu este legatd de niciun motiv concret, fie istoric sau etnografic, el
modeleaza lumea prin prisma propriilor viziuni profunde asupra valorilor
umane (Figurile A.1.70, A.1.71, A.1.72, A.1.73).

Ca si Gheorghe Vrabie, Victor Kuzmenko (1950) utilizeaza structura
arcuita a compozitiei, pentru a-si exprima nelinistea generatd de tendinta
Inexorabila a degradarii umane. Dezacordul intre om si mediu este vizibil in
operele lui Victor Cuzmenko Vara (1983), Pe pamant nou (1988), care ofera
nuante de paradoX. Acest dezacord se transpune prin incompatibilitatea

inerenta a spatiului imagistic.
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Daca gravurile lui Victor Kuzmenko se disting printr-un limbaj plastic
arhaizant, stampele Ninei Danilenco (1956) sunt orientate spre o formula
intelectuala a reflectarii subiectelor.

Aceeasi tratare, similara ca structurd si percepere a imaginii artistice,
se reflectd in lucrarile lui Igor Liberman (1954). Elementele compozitiei in
stampa Caruselul (1985) ,,defileaza” de la o limita spre alta a foii, fara vreo
aparenta legatura intre ele. Se succed unul dupa altul un céarucior cu rotile, un
tron Tmparatesc deteriorat, o pereche de catuse si un spanzurat — toate fiind
suspendate deasupra unei campii Impovarate de ruinele arsenalului militar.
Sensul evolutiei epocilor istorice rezida in procesul lecturarii inexorabile a
acestei imagini, proces ce ar releva mesajul codificat in insasi denumirea
lucrarii [27, p. 90].

Legile evolutiei si ale dezvoltarii artei sunt imuabile pentru toate
creatiile intrate in circuitul valoric, astfel Incat structura imaginii este
perpetuata implicit in arta graficii de sevalet de la noi. Evident, acceptia
acestel structuri, in cazul nostru, isi are caracteristicile sale, derivate din
conditiile istorico-sociologice si psihologice ale plasticienilor de aici.
Structura metaforicd derivata din factorul vietii is1 are, in grafica de sevalet
moldoveneasca, motivul si tema ceasornicului, ca unul din arhetipurile
centrale ale contemporaneitatii.

O alta filiera stilistica, mai epica §i romantica, este caracteristica
pentru stampele Eudochiei Zavtur (1953), care sunt foarte apropiate, ca
mentalitate si abordare plastica, de compozitiile lui I. Bogdesco, insa aceasta
forma de academism stilizat capata, la autoare, o noua viziune si interpretare.
Absolventd a Scolii Republicane de Arte ,,I. Repin” din Chisinau (1973) si a
Institutului de Stat de Arte si Arhitectura din Kiev (1979), atelierul
profesorilor Andrei Cebakin si Ivan Selivanov, autoarea se face remarcata la
vernisajele republicane datoritd compozitiilor originale, executate intr-0

maniera stilistica individuala [28].
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Indiferent de motivele si tematica abordata, in grafica de sevalet sau in
cea de carte, Eudochia Zavtur consolideaza un model compozitional prezent
in aceste ambele genuri. Astfel, actiunea, in compozitie, se desfasoara
permanent in prim-plan, fara parametri tridimensionali, egaland Tn drepturi
stampa si ilustratia de carte, fiecare din ele purtand caracter autonom si
putand fi scoasa din cuprinsul textului literar.

Un alt aspect consta in faptul ca autoarea utilizeaza in campul vizual
al graficii imaginile policrome si tehnicile mixte, imbinénd acvatinta cu
acvaforte-le, pentru a obtine un efect pictural al lucrarilor. Posibil, din aceste
considerente Eudochia Zavtur abordeaza, in cazul fiecarui subiect,
compozitiile-cicluri, care presupun o desfasurare a actiunii in timp si spatiu.

Doua mari directii reflectd creatia graficienei. Prima dezvaluie
relatiile dintre om §i naturd, om si creatie, om si societate. Precum am
mentionat mai sus, ciclurile 11 permit autoarei sd dezvolte ideea principala
mult mai profund decit stampele singulare (Figura A.1.74). In aceasta
maniera sunt concepute Anotimpurile (1979), Mesteri populari, 1985,
(Figurile A.1.75, A.1.76), Ctitorii (1997), Madone (1998), majoritatea
realizate in acvaforte. O serie aparte este dedicata localitatii Rascov (1984),
Ccu oamenii sai si cu arhitectura sa veche, cu stradelele amintind de istoricul
acestui loc, de fiica domnitorului Vasile Lupu, domnita Ruxandra, care a
locuit aici pe la mijlocul secolului al XV1I-lea.

Al doilea compartiment are tangenta cu poezia lui Mihai Eminescu
(Figura 2.25). Este vorba de ilustratiile la Poezia populara (1986), De
dragoste, 1988, (Figurile A.1.77, A.1.78), Luceafarul (1990), toate din
creatia eminesciana, si Miorifa (1997) de Vasile Alecsandri. Din punct de
vedere compozifional, fiecare imagine constituie o operd separata,
integritatea seriilor fiind asigurata de interpretarea textelor §i maniera

stilisticd proprie, inconfundabila pentru fiecare ciclu.
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Si in primul, si in al doilea caz, Eudochia Zavtur prefera imaginile cu
o tentd romantica si liricd, ce exprima o simbioza dintre texte si meditatiile
autoarei, orientate spre vesnicul fenomen al luminoaselor manifestari

spirituale umane.

Experimentul si utilizarea unor procedee plastice, care difera de cele
ale ,realismului socialist”, s-au manifestat in creatia mai multor plasticieni
din diferite generatii, care au pledat pentru reinnoirea limbajului artistic. O
parte a acestei cohorte se formeaza in perioada anilor *70 ai secolului trecut,
in ambianta unor graficieni consacrati deja (Aurel David, Gheorghe Vrabie,

Alexei Colabneac), un alt grup reprezinta generatia de dupa 1980 (Victor

61



Kuzmenko, Nina Danilenco, Igor Liberman, Eudochia Zavtur s.a.).
Fenomenul consta in formalizarea limbajului plastic, modificarea lui, pentru
a crea opere cu profund caracter simbolist. Tn cazul nostru, se au in vedere
momentele formale din interiorul operelor de graficd. Drept laitmotiv pentru
aceasta tendinta au servit modelele compozitionale ale serpentinei, cercului
sau melcului, care se Inscriu in categoriile timpului (trecut, prezent si viitor),
conflictelor dintre generatii (tineri-batrani), dar si ale relatiilor dintre univers,
om si natura.

Daca experimentele in domeniul gravurii, in creatiile lui Gheorghe
Vrabie, Victor Kuzmenko, Ninei Danilenco si ale altor plasticieni de la
mijlocul anilor ’80 ai secolului trecut, nu depaseau cu mult compozitiile
figurative, atunci aparitia unei noi generatii de artisti la granitele mileniilor a
propulsat in arta nationald tendinte si procedee tehnice neutilizate anterior.
Ceea ce a transformat imaginea graficii contemporane internationale, dar si a
celei moldovenesti, se datoreaza aparitiei noilor tehnologii si programe
computerizate, care le permit graficienilor sa extinda granitele stampei,
aplicand atat tehnica gravurii clasice, cat si cea a computerului.

Printre reprezentantii acestor tehnici mixte, care intr-un timp scurt au
adunat mai multi admiratori si utilizatori, pot fi remarcati Simion Zamsa
(1958) si Elena Karacentev (1960). Ambii sunt absolventi ai Academiei de
Pictura, Sculptura si Arhitectura ,,I. Repin” din Sankt Petersburg, Facultatea
de Grafica, Sectia Grafica de Carte, in 1984 si, respectiv, in 1985 [29].

Grafica, in acceptiunea acestor artisti, este un prilej continuu de
experimente, de libertate maxima a virtuozitatii §i o inepuizabild imaginatie
de expresie. Ei se comporta aidoma unor fotoreporteri, care sunt mereu gata
sa surprinda cele mai neasteptate ,,racursiuri’ ale motivului abordat, pentru a
fi imortalizat. Avem in fatd un laborator continuu, manifestat cu un apetit
debordant pentru suprafetele largi, lucrate in nuante pastelate, filtrate

indelung.
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Inconfundabild din punctul de vedere al expresiei si al ariei de motive
preferate, grafica Elenei Karacentev constituie o inspiratd incursiune in
variata lume a arhetipurilor inconstientului colectiv. Valorile perene ale
istoriei si ale mitului, dar si angoasele refulate ale conditiei umane moderne
au lasat o amprenta profunda asupra operei artistei.

Seria In Paradisul pierdut, 1998, (Figura 2.2, 2.27) este o investigatie
in sfera mitului, o Tincercare de reabilitare, prin mijloace grafice
contemporane, la propriu, a desenelor rupestre preistorice. Atat imaginea
corabiei, inspirata de petroglifele din nordul european, cat si imaginea
carului cu doud roti, sugeratd de arta neolitica, sunt, de fapt, simboluri solare
ancestrale. Aceste simboluri sunt amplasate in proximitatea imaginii unui
copac decorativ, cu ramuri dispuse simetric — alegorie a Arborelui vietii.
Mesajul general al acestei serii este profund metaforic: asistam la miscarea
ciclica a astrului zilei, contemplam vietuitoarele terestre din umbra arborelui,
deslugsim siluetele mai luminoase ale primilor oameni. Astfel, suntem
transportati in afara istoriei, ca sd devenim martori ai unei secvente eterne a
Paradisului pierdut.

Imaginea taurului din seria omonima (Taur, 1998) este inspiratd de
plastica sigiliilor utilizate de strivechile civilizatii din valea Indului. In unele
foi grafice din aceastd serie, autoarea pastreaza chiar si pictogramele,
nedescifrate pana in prezent, ce insotesc reliefurile animalului de pe aceste
sigilii. De altfel, plastica imaginii taurului a fost deja exploatata cu succes de
autoare si in seria de gravuri cu genericul Rapirea Europei (Figura A.1.79).
Ca si in aceste gravuri, Elena Karacentev exalta forta nativd a imensului
animal — alegorie a stihiilor htoniene, insuficient domesticite, ale naturii.

Foile grafice Pasarea rogie (2001, Figura A.1.80) si Pasarea albastra
(2001), realizate in tehnicd mixtda, exploateaza cu succes acelasi motiv
aviform. Or, identica imagine inaripatd, coloratd in mod diferit si aplicata in

diverse contexte plastice, creeaza de fiecare datda efecte originale si inedite,
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lar gravurile Ritm I si Ritm Il (ambele — 1998, Figurile A.1.81, A.1.82)
prezintd, de fapt, o suprapunere succesiva a doud (sau chiar a mai multor)
imagini. Peste motivul plastic de baza, prezentat intr-o tehnicd policroma, cu
nuante palide si pastelate, este suprapusd reteaua de triunghiuri sau de

zabrele care imbogateste substantial si ordoneaza structura ritmicd a foilor
grafice [30].

Fig. 2.27. Tn Paradisul pierdut, 1998, tehnica mixta, Elena Karacentev
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Elena Karacentev se afld in permanentd cautare a noilor texturi.
Reversul fasiilor de linoleum, asperitatile tapetelor, inelele anuale ale
arborilor, impletitura tesaturilor — iatd doar cateva exemple de texturi
existente in mod obiectiv, care, dupa acoperire cu vopsea, prin aplicare pe
suprafata hartiei, formeaza structura variatd a foilor. Aceasta structura pur
tactila a imprimeului interfereaza organic cu imaginea propriu-zisa, realizata
manual Tn diverse tehnici grafice — de la tus sau litografie la linogravura sau
acvaforte —, hartia jucand un rol covarsitor in creatia plasticienei (Sanda,
1999).

Simion Zamsa practica, in egald masurd, grafica de sevalet si cea de
carte, experimentand cu noile tehnici ale gravurii si ale graficii de calculator
(Colinda, Plimbarea cardinalului (1991), Lupoaica (1992), Lumini | (2000),
Epistole (2001, Figura A.1.83), Procesiuni IV (2008), (Figura 2.28, Figurile
A.1.84, A.1.85)), propunand o noud dimensiune a gravurii. In creatia sa,
experimentul are un mesaj cifrat prin intermediul procedeelor plastice si al
compozitiilor. Imaginile gravate ale autorului fac simtitd prezenta legaturilor
temporale dintre trecut, prezent si viitor, denumirile operelor fiind detasate
de cotidianul realitatii inconjurdtoare. Un rol aparte il are gravura executata
pe hartie manuala, autorul fiind printre primii, Tn Republica Moldova, care
au aplicat aceasta tehnologie.

Printre graficienii care au inceput sa lucreze in gravurd in anii "90 este
si Gheorghe Diaconu, operele caruia sunt pline de ironie si autoironizare, de
o atmosferda de eforie teatrald si de absurd. Contextele netraditionale,
psihologia intimitatii conservatoare, printre care razbat caracteristici
nemarginite si nu Tntotdeauna acceptabile ale omului, i permit pictorului sa
controleze lumea la nivelul expresiei mistice. Aceastd viziune a pictorului
imbogdteste sonorul general al gravurii contemporane si unifica viziunea ei
cu realizarile artei universale (Figurile A.1.86, A.1.87, A.1.88, A.1.89,
A.1.89,A.1.90,A.1.91, A.1.92, A.1.93)
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Fig. 2.28. Turnul rosu, 2001, tehnica mixta, Simion Zamsa

Un rol aparte, n aceastd perioada, il are grafica de calculator, care este
profesata de majoritatea tinerilor graficieni, ca Alexandru Ermurache (Figura
lui prin intermediul transpunerii graficii pe panza (Figurile A.1.95, A.1.96,
A.1.97).

Arta gravurii nationale de dupa 2000 se completeaza cu noi nume de
artisti plastici, care 11 imbogatesc genul cu noi abordari in tehnica gravurii,
unii  aplicand masiv experimentul tehnologiilor mixte. Acestia sunt
absolventi ai Facultatii de Arte Plastice, specialitatea Grafica. Reprezentanti
de baza ai acestei tineri generatii, care apeleaza in lucrarile lor la tehnica

gravurii, pot fi considerati Coreachin Vladislav (Figurile A.1.98, A.1.99),
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Oxana Diaconu-Catan (Figurile A.1.100, A.1.101, A.1.102, A.1.103), Olga
Ilies (Figurile A.1.105, A.1.105), Diana Viziru s.a.

Dezvoltarea si utilizarea New Media este considerata benefica, ea va
Imprimare.

In ultimele decenii de la granita secolelor XX-XXI se observd o
tendintd negativa in evolutia gravurii nationale. Tot mai multi graficieni
abandoneaza gravura, din cauza conditiilor tehnice nocive (lucrul cu acizi),
cazul cel mai relevant fiind creatia lui Emil Childescu, Victor Kuzmenko,
Eudochia Zavtur s.a., care dupa 1990 creeaza picturd si, cu parere de rau,
aceste exemple nu sunt unicele.

O altd categorie de artisti preferd experimentele prin intermediul
tehnicilor de calculator, numite tehnica de autor, tehnica mixta, este dificil
sd urmaresti care sunt tehnicile utilizate — sunt gravuri, combinatii tehnice
sau imagini prelucrate la calculator, demonstrate de Tudor Fabian,
Alexandru Ermurache, Luminita Ermurache (Figura A1.106), Vitalie
Coroban si multi altii.

In Moldova, gravura este nu numai un gen al creatiei artistice; ea este
istoria ei si unul din cele mai valoroase compartimente ale culturii nationale.
Acest fapt influenteazd semnificativ psihologia creatiei graficienilor,
regleaza relatia dintre ei, intr-un astfel de mediu ei au o atitudine mai
responsabila fatda de ideile predecesorilor si ale contemporanilor. Se
formeaza zone de interes comun, o noud viziune fata de mostenirea culturala.
Acestea insd nu contravin intereselor largi ale graficienilor, de aceea evolutia
gravurii contemporane in Moldova reprezintd coexistenta mai multor viziuni
despre lume si arta, a unor tratari artistice deseori diametral opuse ale formei
artistice si tematicii traditionale, a diferitor moduri de gandire plastica si
percepere a insdsi esteticii gravurii. Totalitatea acestor forte este marcatd de

principiul dialectic al atractiei reciproce si al respingerii reciproce, care si-a
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lasat amprenta asupra continutului de idei si tipare, calitdtilor formale ale
artei in procesul evolutiei gravurii din Moldova. In conformitate cu aceste
asertiuni, putem afirma ca gravura reprezinta un sistem deschis, legat prin
mai multe canale cu cele mai moderne fenomene ale artei universale si ale
celei nationale. Evolutia gravurii, diversificarea ei rezida nu in conservarea
mostenirii spirituale, ci In aprofundarea tuturor compartimentelor, a
experientei artistice a graficienilor, inclusiv prin asimilarea inovatiilor de
expresie, tehnologice etc. din arta universald. Gravura, aceasta arta nationala
straveche, are viitor in Moldova.

Tn linii generale, gravura din Republica Moldova este un fenomen care
a demonstrat principalele tendintele ale evolutiei artelor plastice nationale,
strabatand aceleasi cdi pe care le-a parcurs si societatea — de la narativismul
»realismului socialist”, Tinchistat Tntr-un mediu ideologic caracteristic
perioadei sovietice, la primele experimente artistice formale de la inceputul
anilor *70 ai secolului trecut si la o apropiere vaditd de sincronizare cu

tendintele artei europene la inceputul mileniului trei.

intrebiri de problematizare

- Prin ce este marcatd gravura in aceasta epoca?

- Care sunt scopurile principale ale pictorilor graficieni din aceasta
perioada?

- Cum caracterizati aceasta perioada n gravura?

Teme pentru comunicari (lucru individual)
1. Creatia pictorului Ion Tabarta

2. Creatia graficianului Alexei Colabneac

3. Creatia lui Simion Zamsa

4. Creatia pictorului Gheorghe Diaconu

5. Creatia pictorului Tudor Fabiar
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Cerinte generale pentru elaborarea comunicarilor

Comunicarile vor fi elaborate in baza urmatoarelor cerinte:

Componente standard

Introducerea

- anunta obiectivele si planul de ansamblu al lucrarii;

- explica sensul, importanta si delimitarea problemei ce va fi
examinata.

Cuprinsul contine demersul argumentativ (prezentarea succintd a
materialelor, a surselor, a textelor folosite in lucrare, precum si modul in
care au fost folosite observatiile personale etc.), precum si:

- caracteristica generala a subiectului abordat;

- caracteristici specifice/particularitati.

Concluzia

- rezuma rezultatele;

- evidentiaza caracteristicile specifice/particularitatile;

- oferd un comentariu personal despre rezultatele cercetarii, in
raport cu obiectivele propuse si enuntate 1n introducere.

Bibliografie

Glosarul. Rostul unui glosar este de a-1 ajuta pe cititor sa insuseasca

sensul termenilor de specialitate folositi in cercetare.
Timpul disponibil pentru prezentarea comunicarii: 5-7 min.

Times New Roman, 12, interval 1,5.
Foaie de titlu: Bold-16
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Concluzii

Arta plastica din perioada postbelica difera cardinal de realizarile
epocii precedente. Schimbarile politice, economice care s-au produs in
aceasta perioada, dar si1 modificarea prioritdtilor, prin introducerea
»realismului socialist”, i-au gasit pe artistii plastici autohtoni complet
nepregatiti. Invocand noul mod de viatd, in care valorile artistice sunt
substituite cu imagini consacrate patosului exagerat si declarativ de tipul
»arta apartine poporului”, regimul sovietic a retrogradat cu mai multe decenii
arta nationala. Astfel, aceastd perioada poate fi divizatd distinct in doua
etape.

J Prima etapd cuprinde anii 1945-1970 si are drept suport
implementarea in toate domeniile artelor a ,realismului socialist”, care
prevedea aplicarea principiilor artistice ale peredvijnicilor rusi intr-o noua
epocd, definitdi ca ,era constructiei socialismului”. In aceastd situatie,
graficienii au creat imagini ale unei realitati dorite, reflectand in prim-plan
compozifii cu motive industriale, repetand, fara imaginatie si originalitate,
formele geometrizate ale arhitecturii, oamenii figurand in calitate de stafaj pe
acest fundal. Orice abatere de la normele prestabilite de structurile
ideologice era monitorizatd de organele de partid, care urmareau cu
vehementa dezradicinarea fenomenului numit de sovietici formalism
burghez.

Libertatea manifestarii artistice, in aceasta perioadd, se limiteaza doar
la teme si subiecte de importanta politica si sociald, cu tentd declarativa, cu
restrictii dure in ceea ce priveste tratarea temei, formei, coloritului,
compozitiei §i, in general, a procedeelor plastice. Fiind impusi sa creeze in
baza modelelor peredvijnicilor, multi dintre plasticieni s-au conformat
cerintelor, iar altii, neincadrandu-se in aceste limite, au fost nevoiti sa-si
reprofileze activitatea.
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Limitandu-ne la plasticienii care au practicat gravura, i vom mentiona
doar pe acei artisti care s-au impus cu anumite realizari. Unii dintre acestia —
Victor Ivanov, Grigori Flrer, Petru Turcan, Iacov Averbuh si B. Nesvedov —
fac parte din pleiada pictorilor basarabeni din perioada interbelica; alfii —
Evgheni Merega, Leonid Beleaev, llia Bogdesco, Stepan Tuhari — sosesc n
Moldova dupa absolvirea studiilor in Uniunea Sovietica; majoritatea insa
sunt absolventi ai Scolii de Arte Plastice din Chisinau — Igor Vieru, Emil
Childescu, Ion Vatamanita, Vasile Cojocaru, Isai Carmu s.a. —, creatia lor
constituindu-se dupa 1960.

o A doua etapa cuprinde anii 1970-2000. Este perioada in care se
simte o anumita libertate Tn perceperea creatiei artistice, fiilnd admise unele
abateri de la normele cenzurii ideologice, cum ar fi decorativismul,
stilizarea, aplicarea unor procedee plastice formale. Acest moment se
datoreaza si aparitiei unei noi generatii de graficieni, care, in afara de studiile
la Moscova, Kiev sau Sankt Petersburg, sunt si absolventi ai unor institutii
de invatamant artistic din Romania. Arta gravurii nationale de dupa 1990 se
completeazd cu noi nume de artisti plastici, care 1i conferd genului noi
subiecte §1 noi abordari, implicaind masiv experimentul tehnologiilor mixte.
Reprezentan{i importan{i ai acestei generatii pot fi considerati Simion
Zamsa, Elena Karacentev, Ion Severin, Valeriu Herta, Tudor Fabian,
Gheorghe Diaconu, Roman Cutiuba s.a., care au dat dovada, in creatia lor, de
libertate maxima a virtuozititii si de o inepuizabild imaginatie de expresie. In
prim-planul procesului de creatie al graficienilor se impune experimentul, Tn
diverse tehnici si procedee plastice ale gravurii.

Gravura din Republica Moldova, in perioada contemporand, a
demonstrat principalele tendintele ale evolutiei artelor plastice nationale, de
la narativismul ,realismului socialist” si structura tematico-ideologica la
primele experimente artistice formale de la finceputul anilor 70 si

metamorfozele gravurii nationale de dupa anii *90 ai secolului trecut, care Ti
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atribuie genului noi subiecte §i noi abordari, implicand masiv experimentul
tehnologiilor mixte si al expresiei plastice, cu tendinte de integrare in arta
europeana la inceputul mileniului trei.

Consideram ca acest suport de curs va oferi noi deschideri si va
proiecta perspective de analiza si cercetare a problemelor gravurii, care au

constituit preocuparea mesterilor gravori din perioada secolelor XVII-XX.
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Figura A.1.2. Zbucium 23, pinza, tehnica mixta, 2005, Tudor Fabian
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Figura Al.4. Nistru, acvaforte, 1961, Victor Ivanov

81



Figura A1.6. Toamna, Moldova, linogravura, 1964, Victor Ivanov
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Figura A1.8. Fabrica de ciment din Réabnita, acvaforte, 1961, Victor

lvanov
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Figura A1.9. Fabrica de zahar de la Ghindesti, acvaforte, 1961, Victor

lvanov
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Figura A1.10. Uzina de tractoare. Chisinau, acvaforte, 1961, Victor

lvanov
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Figura A1.12. Chemare, linogravura, 1965, Ilia Bogdesco
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Figura Al.14. Pe pod. Statia Electrica Moldoveneasca, xilogravura,
1972, Leonid Beleaev
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Figura A1.16 Petic de pamint, xilogravura, 1965, Leond Beleaev
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Figura A1.17. larna, xilogravura, 1968, Leonid Beleaev

1959, Stepan Tuhari
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Figura A1.18. Pe Piata Rosie
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Figura A1.19. Pe teritoriul Kremlinului, xilogravura color, 1959,

Stepan Tuhari

TR

Figura A1.20. Targ de oale in Moldova, linogravura color, 1957, Stepan
Tuhari



.

Figura A1.21. Moldova medaliata. Oamenii- bogﬁgia Moldovei,
linogravura color, 1961, Stepan Tuhari
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Figura A1.23. Tractoristul K. Jmurcov, xilogravura, 1961, Stepan
Tuhari

Figura A1.24. Maternitate, linogravura, 1967, Stepan Tuhari

91



Figura A1.25. Nunta, linogravura, 1967, Stepan Tuhari

Figura A1.26. Demonstratie, acvaforte, 1966, Leonid Grigorasenco
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Figura A1.28. Fabrica de zahar din Ghindesti, linogravura, 1957,

Evgheni Merega
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Figura A1.30. Meditatie, linogravura, 1969, Evgheni Merega
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Figura A1.31. Codrii, linogravurd, 1962, Evgheni Merega

Figura A1.32. Stransul merelor, linogravura, 1959, Evgheni Merega
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Figura A1.34. Sudor, linogravura, 1964, lon Tabirta

96



o 3 R

Figura A1.36. Eroii razboiului civil, linogravura, 1972, Ion Tabirta
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Figura A1.39. Intalnire, din seria Motive din Ciadir-Lunga, linogravura,
1967, Victor Covali

Figura A1.40. In camp, linogravura, 1967, Victor Covali
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Figura A1.42. Moldova. Nistru, linogravura, Victor Covali
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Figura Al.44. Stringerea porumbului, linogravura, 1972, Vasile

Cojocaru
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Figura A1.45. Primii colhoznici, linogravura color, 1969, Vasile Cojocaru

Figura A1.46. Colhoznicii de onoare, linogravura color, 1972, Vaile

Cojocaru
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Figura A1.48. Plugar, linogravura, 1968, Valentin Koreakin
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Figura A1.49. Floarea soarelui, linogravura policroma, 1964, Aurel

David

Figura A1.50. Sarutul, linogravura policroma, 1966, Aurel David
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Figura A1.51. Icar, acvaforte, 1991, Emil Childescu.

Figura A1.52 Sculeni, acvaforte, 1991, Emil Childescu
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Figura A1.53. Voltija din ciclul Hipismul, acvaforte, 1976, Gheorghe
Vrabie

Figura A1.54. Orasul de pe coline, acvaforte, 1972, Gheorghe Vrabie
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Figura A1.55. Tlustratie la cartea Vita Nova de Dante Aligher,

acvaforte, 1971, Gheorghe Vrabie

bt
Figura A1.56. Orele de muncé, ciclul Orasul contemboran, acvaforte,

1975, Gheorghe Vrabie
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Figura A1.57. Caderea in pacat, linogravura, 1982, Colibneac Alexei

Figura A1.58. Caderea in pacat, Pocdinta, linogravurda, 1982, Colibneac

Alexei
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Figura A1.60. Pestele de pe Insula Pastelui, xilogravura, 1997, Simion

Zamsa
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Figura Al1.61. Soapte, tipar de autor, 2008, Simion Zamsa

Figura A1.62. Rosu si negru, grafica de calculator, 2001, Valeriu Herta
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Figura A1.64. Constelatia Taurului-XXX, linogravura color, 2008, Olga
Gutu
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Figura A1.66. Lumina-V, linogravura, 2002, Olga Gutu
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Figura A1.67. Startul, din ciclul Hipismul, acvaforte, 1975, Gheorghe
Vrabie

Figura A1.68. Calare‘;u din ciclul HlplZl’n acvaforte 1973 Gheorghe
Vrabie
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Figura A1.69. Patrula, acvaforte color, 1964, Gheorghe Vrabie
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Figura A1.70. Rege, acvaforte, 1985, Roman Cutiuba
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Figura A1.71. Rege, acvaforte, 1985, Roman Cutiuba
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Figura A1.72. Rege, acvaforte, 1985, Roman Cutiuba
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Figura A1.73. Rege, acvaforte, 1985, Roman Cutiuba

Figura A1.74. Revarsatul zorilor, acvaforte, 1986, Eugenia Zavtur
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Figura A1.75. Ceramica, din seria Mesteri populari, acvaforte, 1985,
Eugenia Zavtur

Figura A1.76. Doina, din seria Mesteri populari, acvaforte, 1985,
Eugenia Zavtur
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Figura AL.77. Emi

Figura A1.78.
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Figura A1.79. Rapirea Europei, tehnica mixta, 1998, Elena Karacentev

Figura A1.80. Pasarea rosie, tehnica mixta, 2001, Elena Karacentev
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Figura A1.82. Ritm II, linogravura, 1998, Elena Karacentev
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Figura A1.83. Epistole, tipar de autor, 2001, Simion Zamsa

Figura A1.84. Pestele de pe Insula Pastelui, xilogravura, 1997, Simion

Zamsa
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Figura A1.86. Credinta din seria Crednta, acvaforte color, Gheorghe
Diaconu
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FigUra Al.88. Peisaj, xilogravura, 1995, Gheorghe Diaconu
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Fig.A1.91. Primavara, din ciclul Ecou, 1998, acvafort

, Gheorghe Diaconu
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Fig.A1.92. Camesi, din ciclul Ecou, 1998, acvaforte, Gheorghe Diaconu
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Figura AL.94. Spatiul timpului, grafica digital, 2012, Alexandru
Ermurache
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Fig.A1.96. Amintiri 2, 2007, tehnica mixta, Tudor Fabian
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Fig

Fig.A.1.98. Les six epees, acvaforte, Coreachin Veacelav
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Figura A1.100. Pasari, acvaforte color, Oxana Diaconu-Catan
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i, acvaforte color, Oxana Diaconu-Catan
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Figura A1.103. Flor

Figura A1.104. Barca visurilor piérdute, gravurd, 2011, Olga Ilies
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Figura A1.105. Barca visurilor pierdute, gravura, 2011, Olga Ilies

Figura A1.105. Deja vu, grafica la calculator, 2004, Luminita Ermurache
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