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Abstract: The new treatment of melodrama and cycle of the poems put on music is certain.
The continuity of the hero from the character of a comedy of masks and modification of this
tradition in a context of expressionism isrevealed. I nfluence of magic of numbers on structure
of work is shown. Modification of elements of recent romanticism and symbolism in semantics
of work is disclosed.
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Corelarea tradiei si inovatiei este un subiect-cheie in filosofie, estgticulturologiesi
in studiul artelor. Muzicologia contempo#areiesind din opoziia binaé a categoriilor de
traditie si inovaie propune clasificarea tipologica inovaiilor. De exemplu, lurii Holopov
mertioneaz urmatoarele: «... trebuieasdelimitim inovaia tradifionala bazai pe Tnnoirea
vechilor legititi ale muzicii europene (un exemplu tigidotusi ce a depsit limitele tradiiei este
credia lui A. Webern), inovga metatradiionala iesita departe de gandirea muzic&uropeah
(de exemplu, influegele extraeuropene asupra piesei Nr. 2 dintre Bakeu studii ritmicede
O. Messiaen), inove extremad n practica neo-avangardist» [1].

Noi suntem ferm convim ca clasificarea tipologic a inovaiilor, ca si aprecierea
coeficientului de inovige nu are caracterul tianal fiind abordat in genere, la un nivel abstract.
in realitate, aici intervin mai multe elementiecircumstame de ordin subiectii obiectiv.
Factorul subiectiv vizeaz experiema receptorului, nivelul de cugtinte si deprinderi n
domeniu. De exemplu, un receptor de rand poatecigppectura lui Vasili Kandinski sau muzica
lui Schdénberg ca cevasie din comun, iar pentru un specialist in mategeste fenomene irtr
in categoria inovdlor traditionale. Factorul obiectiv depinde de ew@ucultural-istorid, in al
carei cadru ngunea de inovige capta un caracter relativ, destul de elastic. Aceéesta poate fi
exemplificati usor. Arta numii Ars novadeja peste cateva decenii a fost estingatuna destul
de tradiionak. Concegia revistei muzicale modernéNéue Zeitschrift fur Musjkcreat de
Robert Schumann in 1834 a fost reinhaie multe ori atat in timpul vie fondatorului catsi
postmortemOpera de aid a viitorului conceput de Richard Wagner atat in ctieaartistia cat
si In cartea omonii (1850) se aprecidzastizi ca innoirea tradei teatrului liric german.

Tehnica serial introdust de Schonberg n anii 1922-1923 fiind aprec@dd¢ contemporani ca o



inovaie extremal a fost calificai de reprezentain postserialismului ca ,ziua de ieri” a muzicii
Noi.

Unele atare exemple pot fi inniit. Tn rezultat, putem veni la cel gou doui concluzii:
1) categoria de inovie este una relativfiind privita sub aspectul cultural-istoric; 2) abordarea
general teoreti@ a coredrii traditiei si inovatiei cere a fi argumentatsuplimentar de analiza
unor fenomene artistice concrete. Noi am alesuiatie de fenomenul artistic concr&jerrot
lunaire de Arnold Schénberg rei@d din urnitoarele considerente.

Primo: aceaét lucrare se bazeazpe sinteza muzicii, poezigi a unor elemente de
monospectacol. Muzica este interpr&i@¢ cinci instrumengti si opt instrumente (flautul, flautul
piccolo, clarinet, bas-clarinet, violina, viola,oloncel, pianul). Versurile franceze de Albert
Giraud n traducerea gerntande Otto Hartleben sunt evaluate de vocea feririfremiera
berlinez a lucarii in anul 1912 a fost concepuica prezentarea teatralizah versurilor
interpretate de artist(Albertina Zehme) Tmlicat in costumul lui Pierro. Instrumestii si
dirijorul nu au fost privii de spectatori fiind ascyndupa cortina [2].

Al doilea motiv de alegere a acestei hrciconst in locul ei importangi in fungia ei
emblematié Tn istoria artei moderneRierrot lunaire impreurd cu Allegro barbarode Béla
Bartok, Sirbatoarea prinaiverii de Igor Stravinsksi Pacific-231 de Arthur Honegger reprezint
culmea avangardei intai in arta muzical sec. al XX-leaPierrot lunaire a fost apreciat ca
simbol al inovadilor artistice extraordinare de mai niutontemporani ai lui Schonberg. Italianul
Luigi Dallapiccola amintge efectul frapant produs de audierea acesteiriuy@]. Marele Igor
Stravinski scria & Pierrot lunaire este ,plexul solar”, chineseminovaiilor muzicale agrute la
inceputul sec. al XX-lea [4]. Cu toate acesteadfipriviti prin prisma perspectivei istorice
contemporane, aceadiucrare demonstrézelocvent caracterul relativ al inaubor extremale
mertionate candva prezentand actualmente un obiegbgrpentru analiza cotgli traditiei si
inovaiei in arta sec. al XX-lea. Corelarea ttglisi inovatiei se obser¥ la diferite nivele ale
organismului artistic.

La nivelul de gen lam in considenge dow subtitluri ale luckrii accentuate de autor:
Melodramelesi Trei inmulit cu sapte de poezii ale lui A.Giraudschonberg este departe de
utilizarea sensului igial de melodrar ca sinonim de opércu intervefiile vorbirii scenice.
Desi unele poezii de Giraud sunt penetrate de groms@xprimarea exageiad sentimentelor
(ceea ce persistca element component al speciilor melodramatiee,edemplu, in operele
veristilor italieni, In dramele de strity ale expresiontilor germani si austrieci), muzica
schonbergiai are (cu unele excdp un caracter fin, delicat. Din punct de vedereod#iv, ea

seamina cu poezia simbagitilor francezi. Schonberg a avut in vedere @ akmnificaie a



melodramei introdusde Jean-Jacques Rousseau in mijlocul sec. al X&4|lanume o lucrare
muzical-dramatig Tn al @rei cadru muzica supraveghé&adeclamarea textului poetic. Acest
model iluminist este Tmbagt de dod aluzii cultural-istorice. Prima aluzie vizeaghipul lui
Pierrot caracteristic pentewommedia dell’ artda propos, nuirul 2 din lucrarea lui Schénberg
se numgte Colombing. O a dod aluzietine de practica artisticraspandi in ultimul sfert al
sec. XIXsi la confluena secolelor XIX — XX. Ne referim la lu@nile muzical-teatrale ale lui
Hans Pfitznersi Engelbert Humperdinck [5]. In lucrardéédnigskinder(Copiii regelui, 1897),
Humperdinck utilizeaz un nou procedeu de notare, anume corpul notei eddeuit cu
cruciulita, Tn& Schonberg pune crucitdlipe codia notei. Declamarea versurilor eshatologice
acompaniat de cateva instrumente a fodaspandii si in arta cabaretului artistic. Lucrand ca
pianist si compozitor la cabaretul berlineRas Uberbrettl Schénberg s-a familiarizat cu
specificul acestei specii [6Pierrot lunaire demonstrearz deplasareai transfigurarea artei
cabaretului n scena academnftie una teatrdl fie cea de concert).

Al doilea subtitlu al lucirii (Trei Tnmufit cu sapte poez)i provoad asocieri cu ciclul
vocal de camérformat in epoca romantic Orice ciclu vocal, incepand cu Franz Schubert,
cuprinde multe poezii sonorizate grupate in cates@uni. Schénberg modific si aceast
traditie. Prima modificare vizeézcel mai de seaifnelement component al ciclului vocal. Ne
referim la partida vocal Partida de canto este inloéutu un procedeu nou numit Sprechstimme
(vocea vorbi) sau Sprechgesang (cantarea véybiNotele a &ror codia este marcét de
cruciulita nu trebuie cantate. Sunetele respective trekuigespronunate expresiv respectand
riguros durata scris de autor, iar iitimea se interpreteazcu aproximg@e [7]. A doua
modificare se refarla nundrul de poeziki la gruparea lor. Ciclul lui Giraud-Hartleben cunale
50 de poezii. Schonberg a selectat anume 21 gripp&earti componente cu cate 7 poezii in
fiecare parte.

Aceste cifre nu sunt cele ocazionale. Compozitarfdst bine familiarizat cu cabalistica,
cu nuatele numerologiei [8]. Cifra 3 vizeaznu numai nuriirul de pirti componente mari ale
lucrarii, ci si numarul total de poezii sonorizate, deoarece, in coni@te cu princiipiile
numerologice 21 = 2+1 = 3. Prezinnhteressi acel fapt & Pierrot lunaireare opusul 21. Lucrul
asupra muzicii a inceput pe data de 12 (1+2 = 3jien@ treaia lud) 1912 (1+9=10=1+2=3). 3
este simbol al Sfintei Treimi, cel al unirii Duhulfant, materiesi sufletului omenesc. Cifra 3
este dirjai de planeta Jupiter influgnd evenimentele trecute, curengeviitore. Pe scala
sono# cifrei 3 1i corespunde notmi. Cu sunetulmi incepe partea a doua a ciclului (nr. 8,
Noapted. Celula compus din trei sunete o inconjaarne referim la reminiscéa motivului

Luna bolnav din Nr. 7 repetat in intermediul instrumental Tnmemerele 13i 14 (vezi partida



flautului in p. 37si 66 din partitug) [9]. Din punct devedere semantic, trartpcomponente ale
lucrarii pot fi apreciate in felul uritor: spovedania liric (partea |, Nr. 1-7), tragedia
existeniala (partea Il, Nr. 8-14), privirea iroricgrotes@ urmati de cea nostalgic(partea lll,
Nr. 15-21). Trei culori sunt m@onate de autorii ciclului: albpalida (Nr. 2, 3, 17, 18, 26.a.),
rosie (Nr. 5, 6, 10, 14), neag(Nr. 7, 8, 13, 14.a.). Sursa de culoare albste luna transfigurat
in trandafirii albi (Nr. 2), sabia turced@as@r. 13), andrele (Nr. 17), arg§Nr. 19), vasi (Nr.
20). Nr. 18 se numee Pata de lud. In Nr. 4 luna arat ca splitoread palidi. Culoarea rgie
este tratat ca simbolul de sange in Nr. 5, 6, 11, 14. In Nr.Plerrot talharul fur rubine raii.
Culoarea neagrculmineaz in Nr. 8si 14, respectiv; fluturii negri care acopéntreg orizontul
si ulii negri care 1l ciuguleau pe poet.

Cifra sapte, in conformitate cu TaMtura numerologig, este dirijai de obiectul cosmic
Ketusi de Neptun impreuncu Luna. Aceastcifra fiind sumarul cifrelor misterioasesB 4 este
una pluriparametrial lumea a fost creatin 7 zile, o 8ptimana imbritiseaz aceste 7 zile, capul
omului are 7 orificii, cifra 7 este una maxinprivita sub aspectul uritilor de informaie
recepionate gor, 7 sunete cuprinde scara muzicdiatonic, in cadrul acestei & cifrei 7 1i
corespunde notai. De lasi pornate fluxul sonor in numerele &@adonng si 16 (Ticalosie).
Interdependega cifrelor 7si 3 dezvluie nu numai subtitlul doi al lugni (Trei Tnmukit cu
sapte, ci si construgia sdarilor sonore si instrumentga. Ciclul debuteaz cu sunarea
concomitent a sapte sunetelégato, pianissimpin partida pianuluki a trei sunete in partida
violinei (pizzicato, con sordino Trio-ul instrumental evolue&azn sapte numere ale ciclului: Nr.
1, 3, 5, 8, 12, 15, 16 (al patrulea instrumentonoelul, utilizat in componea Nr. 1, sua
numai la sirsitul piesei intensificand, gti® dubkrii, vocea principal din partida pianului). Tn
cadrul ciclului gsim sapte personaje simbolice: Pierrot, poetul, madofhNra 6), luna, fata
prostituadl (Nr. 12), capul lui Cassander (Nr. 16, 19), Dupitaunsi de pasiune erotigNr. 17).
Eroul principal al lucirii are sapte faete sibmolice: poetul beat de vitufit de razele lunii (Nr.
1), artistul a &rui menire constituie jertfirea de sine (Nr. 5, 14), dandy din Bergamo (Nr. 3),
fiul Madonnei (Nr. 6), talharul (Nr. 10), sadicli{ 16, 19), persoana nostalgigNr. 2, 9, 15,
20, 21). Putem presupungtoate aceste faete sunt de fapt diferite metamoriazale lui Pierrot.
Despre aceastaanuriseste mai intai de toate Nr. andy) unde Pierrot, stand vis-a-vis de
oglind, isi alege chipul de a&ti luminat de razele fantastice ale lunii.

Luna este interpretanu numai ca izvor al luminii tainice, fantasticegi ca alter ego al
eroului. Luna, cai eroul principal, are mai multetizte, cele zece la nuim ca rezultatul suamii

cifrelor sacre 7 + 3. Nominalim fatete sau “rastile” lunii aparute consecutiv in cadrul Iugri:



vinul servit cu ochii (Nr. 1), trandafirul alb Tnaqul negru al Colombinei (Nr. 2), &fatoreasa
paliddi (Nr. 4), luna bolna¥ (Nr. 7), sabia turceasace va cade pe gatul lui Pierrot (Nr. 13),
plesuvia lui Cassander (Nr. 16), andrelele &inub duenei (Nr. 17), arcul de viok (Nr. 19), pata
alba pe fracul negru al lui Pierrot (Nr. 18), vaslalidea fantasti@a (Nr. 20).

Asa se conturedazconcepa principal a luctrii pe care o putem aprecia ca bifurcarea
personaliitii. Si eroul,si luna au mai multe fate. Un atare proteism are daorginte cultural-
istorice. Una, mai veche merge Tnapoi la commed|Badte, cealalt, mai modera, s-a format
in cadrul romantismului. Ne referim la bifurcare,disocierea persondiiii pe care o depisim
in romanul lui Jean Paudlegeljahre (Ani batausi), unde in funga de alter ego al autorului
persist Vult energic, actigi Walt ca simbol al contempiai. O asemenea bifurcare ésgn atat
in muzia@, catsi in lucrarile critice ale lui Robert Schumann (respectivergicul Florestarsi
visatorul Eusebius). Tnnelul Nibelunguluide Richard Wagner, Wotan ardba ca épetenia
zeilor, ba ca filozoful tragic. Un pas noictit de Giraud-Schonberg il constituie transformarea
divizarii in dou, n fragmentarea personatit in buciti mici pentru a obne efectul curbat
deoglinzi sparte.

O a doua latudr conceptual const intr-o pgipastie care separartistul de muime.
Artistul este gataasse sacrifice de dragul artei, iar mlea este caun stol de zmei fyrigi
negri, ciugulind din poet. Din aceagperspectis, dez\iluie Nr. 5 {Valsul de Chopiy caz in
care muzica se asociagu agonia sangeraagChopin a suferit de pneumo-hemoragie). In Nr. 6
(Madonng arta este compagatu Sfanta Maria, care a preluat toate chinuritelaime. in Nr. 11
(Missa rgie), Pierrot la altarsi deschide pieptul pentru a oferi oamenilor inirdagerand. in
Nr. 14, strofele poetice au absorbit sange de paretin stol de vulturi negri ciugulesc din 8i.
aici Giraudsi Schénberg au intensificat pafa cota maxira distanarea romantica eroului de
multime

A treia latui a concepei poate fi apreciatca interpretarea specifi@ raporturilor de
lumi realesi ireale. La romantici, lumea irgglcea fantastica avut dod dimensiuni. La un pol
s-a situat fantasticul senin, alb, pozitiv, de egkmSomnul unei ngp de vau de Felix
Mendelssohn-Bartholdy ddpShakespeare. La un alt pofisgn fantasticul negru, diavolic
prezent pe deplin in crga lui Franz Liszt, ifNoaptea pe muntele pler de Modest Musorgski
etc. InPierrot lunaire, imaginile ireale sunt senine vizand anumite aimidin trecutul deprtat.
Lumea real este tratdt ca un cemar. Un exemplu elocvent il prezinhr. 8, Noaptea unde
fluturii negri, imeni acoped intreg orizontul, coboarmai si mai jos, stipung inimisi beau

sange.



in urma analizei efectuate, putem conchiddénovaia luctirii Pierrotlunaire consti in
asimilarea, transfigurareg sintetizarea spectrului larg de tradi O parte a acestor trali
vizeaz anumite specii artistice precum commediadell’antelodrama muzical-teatil arta
cabaretului, ciclul vocal-instrumentaici nu poate fi trecut neobservat utilizarea ugenurisi
forme muzicale caalsul (Nr. 5si 19), polca (Nr. 17), barcarola (Nr. 20), passéea(Nr. 8),
canonul (Nr. 17), fuga (Nr. 18) [10]. Un alt spectie fenomene antecedente modificdée
Schonbeg se refeta unele diretii stilistice si estetice cum sunt romantismgilsimbolismul. O
functie simbolic, magic, uneori declagati direct, alteorifiind una ascuriso joac cifrele 3si
7, interpretate de compozitor in conformitaie hermeneutica numerologicSintetizareasi
transfigurarea tuturor acestor tr@ida asigurat continuitatea evoiei artistice dand ngerea
expresionismuluimuzical aami complexitate demonstreazcreaia lui Schonberg. Lumii
imperfecte el i-a opus perf@enea indemé&mii profesioniste. De aceed&ierrot lunaire se
apreciaz pari in prezent nu numai ca un mare fenomen artisgc@a un exemplu elocvent al
Tnnoirii tradiiei influentdnd multe luciri componisticeapirute in a doua justate a sec. XX%i la
inceputul sec. XXI [11], dexemplu,Ciocanul fira meter de Pierre BoulezYiara in rosu de

Edison DenisovStrofelede Krzysztof Penderecké\venturesie Gyorgy Ligeti.
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