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Adnotare

Scopul suportului metodic consta in cercetarea pluridimensionala a fenomenelor hip-hop
si rap in cultura contemporand de masa. Sunt analizate aspecte sociocuturale ale fenomenului,
ideile si conceptele de baza, reflectate in textele poetice ale rapper-ilor. Specificul sonor al
compozitiilor hip-hop si rap este privit in contextul interactiunii unor procedee stilistice si a
mijloacelor de expresivitate muzicala noi cu progresul tehnic si tehnologic. Sunt schitate de
asemenea unele derivate ale subculturii hop-hop si rap (Old School, New School, Gangsta Rap,
Alternative Hip-Hop s. a.). Materialele lucrarii pot fi utilizate la unele disciplini universitare

precum ar fi: Istoria muzicii de estrada si jazz, Practica de descifrare, Stilistica.

Annotation

The purpose of the methodical support work is to realize a multidimensional research of
the hop-hop and rap phenomena in the contemporary mass culture. The socio-cultural aspects of
the phenomenon, the basic ideas and concepts, reflected in the poetic texts of the rappers are
analyzed. The specific sound characteristics of hip-hop and rap compositions are considered in the
context of interaction of new stylistic processes and means of musical expression with technical
and technological progress. Some derivatives of the hop-hop and rap subculture (Old School, New
School, Gangsta Rap, Alternative Hip-Hop etc.) are also sketched. The paper materials can be used
in music higher institutions’ disciplines as History of popular music, Decryption practice,

Stylistics.

AHHOTANUA

Lens maHHON METOAMYECKON pabOThI COCTOUT B MHOTOMEPHOM HCCIICIOBaHUU (DEHOMEHOB
Xon-xona W pana B COBPEMEHHON MAacCOBOW MY3BIKAbHOM KyIbType. AHAIU3UPYIOTCA COLIMO-
KYJIbTYPHBIE acCHEeKThl ()EHOMEHA, OCHOBHBIC WU W KOHLEMIUU MOCIEIHEro, OTPaKCHHBIE B
MOATUYECKUX TeKcTax pamnepoB. Crnenuduyeckoe 3By4aHHE XUI-XOM U PAM-KOMIIO3ULIUN
paccMaTpuBaeTCsd B KOHTEKCTE B3aMMOJICHCTBHS HOBBIX CTHIIMCTHYECKUX IMPOILIECCOB U CPEJICTB
MY3bIKAJIbHOW BBIPA3UTEIBHOCTH C TEXHUYECKUM W TEXHOJIOTMYECKHMM IMporpeccoM. Takxke B
00X YepTax OXapaKTepU30BaHbI HEKOTOPHIE OTBETBJICHHS CYOKYJIBTYpPHI XOM-XOMa W pima
(cmapas wxona, nosas wkona, eanecma pon, AibMEPHAMUSHBII XUn-xon W 1p.). MaTeprasbl
paboTel MOTYT OBITH HCIOJB30BaHBI B MPOILIECCE HM3YyYEHUS TAKUX JUCIUIUIMH BY30BCKOTO
MY3BIKQJIBHOTO 00pa3oBaHus, Kak Mcmopus scmpadnoi u 0dcazoeou myswviku, Ilpaxmuxa

pacwugposxu, Cmunucmuxa.



INTRODUCERE

Prezentul suport metodic completeaza materialele didactice ale cursului Istoria muzicii de
estrada si jazz elaborat de Victoria Tcacenco acum 25 de ani si reflectat in cadrul unui manual
editat in 2019. Primul compartiment de amploare al cursului este dedicat teoriei, esteticii si
evolutiei muzicii pop si cuprinde un sir destul de variat de curente stilistice si de gen aparute in
muzica pop mondiala pe parcursul sec. XX - inceputul sec. XXI.

Printre ele sunt: Europop, Techno, Disco, Hip-Hop si Rap, Reggie, New Age etc. Fiecarui
curent i se atribuie o sectiune destul de scurtd din prelegerea respectiva din cauza deficitului de
spatiu. In conformitate cu curricula disciplinei Istoria muzicii de estradd si jazz pe parcursul
lectiilor aceste teme sunt studiate in mod individual de catre studenti si prezentate si discutate
n cadrul seminarelor.

Din practica mea pedagogica destul de bogata asi mentiona ca cautarea informatiei in limba
romana si structurarea ei in conformitate cu sarcinile cursului vizat deseori prezinta o problema
aproape nerezolvabild pentru studenti din cauza lipsei surselor in limba romana — atét tiparite, cat
si online. Cu parere de rau, avem un numar destul de limitat de surse de incredere unde ar fi
acumulate, structurate si prezentate datele privind esteticul fenomenelor culturii pop, evolutia lor,
analiza exemplelor muzicale, lista celor mai reprezentative compozitii si interpreti etc. Tn ceea ce
priveste sursele online acestea deseori au un caracter stohastic, neveridic, lipsit de abordare
stiintifica.

Avand drept scop de a ajuta studentii sa se pregateasca catre seminare ( cdutarea, analiza,
selectarea si prezentarea in fata colegilor sdi a celor mai importante date si exemple din fiecare
compartiment in parte) am elaborat acest suport metodic. Sunt ferm convinsa, ca suporturi de acest
gen necesita sa fie elaborate in continuare, abordand toate temele din compartimentul respectiv al
cursului. Prin urmare se cere elaborarea unui set de lucrari metodice in ajutorarea studentilor — 0
sarcind urgenta care trebuie rezlizata.

Suportul metodic Hip-hop-ul si rap-ul ca fenomene culturale si muzicale: estetica,
stilistica, evolutie are drept scop lichidarea lacunelor sus mentionate, oferirea studentilor a unei
surse care intergreaza cele mai recente realizari stiintifice referitor la un astfel de fenomen cultural
cum ar fi hip-hop-ul si rap-ul. Pentru a sistematiza materialele prezentate, lucrarea de fata se
structureaza In modul urmator: discursul se incepe cu analiza aspectelor culturologice si estetice
ale fenomentului, urmeaza cercetarea specificului verbal al acestora care are 0 importantd majora

n cadrul produsului sintetic muzical-poetic caracteristic rap-ului, si, n sfirsit,



sunt prezentate unele concepte, ce tin de aspecte sonore ale fenomenelor studiate.

Este important de mentionat, cd lucrarea de fatd se bazeaza pe ultimele realizari din
domeniu, majoritatea surselor fiind introduse in muzicologia nationald in premiera. Prin urmare,
studentii de diferite specialitati de la ciclul I (licentd) : vor obtine o sursd de concepte actuale
privind hip-hop-ul si rap-ul, vor avea posibilitate de a imbogati cunostintele personale, referiloare
la acest strat al culturii de masa. Pe parcursul studierii rap-ului, hip-hop-ului sunt introduse si
analizate mai multe definitii si termenologii care fac parte din teoria si istoria fenomenelor cutural
-muzicale respective. Toate definitiile sunt prezentate in limba engleza, conform practicilor
internationale. In plus, in Anexd este prezentati lista celor mai reprezentative exemple audio/video

care pot contribui la intelegerea mai profunda a fenomenelor studiate.



1. HIP-HOP-UL SI RAP-UL: ASPECTE CULTUROLOGICE ALE FENOMENULUI

Inainte de a trece la principalele caracteristici si tendinte de evolutie a culturii hip-hop si
rap, sa ne clarificdm pe scurt cu cateva categorii importante si relevante in contextul lucrarii
noastre. Una din notiunile fundamentale este notiunea de subcultura. Termenul subcultura este
folosit ca 0 caracteristica ce cuprinde cele mai diverse fenomene ale culturii tineretului din a doua
jumatate a secolului XX - inceputul secolului XXI. Este important de subliniat faptul ca
interpretarea acestui concept este una nestabila, flexibila din punct de vedere istoric. Astfel de
tendinte in dezvoltarea culturii moderne, cum ar fi globalizarea, informatizarea, transformarea
paradigmelor socio-culturale si mentale, duc la deformarea caracteristicilor initiale ale subculturii.
Pornind de la premisa ca aceste tendinte au o legatura directd cu analiza culturii hip- hop-ului sia
rap-ului, ne indreptam spre descrierea lor scurta.

Astfel, cercetatotoarea din Federatia Rusa E. Glebova in articolul sau Tendenyuu pazsumus
3anaonou monooexcrou cyoxynomypel (Tendinte de dezvoltare a culturii occidentale de tineret)
[1] afirma: ,,un mare impact asupra cercetarii culturii de tineret 1-a avut conceptul Centrului de
Studii de Cultura Contemporana (Centre for Contemporary Cultural Studies
)(CCCYS), fondat in 1964 de Richard Hoggart pe langa Universitatea din Birmingham. Cercetatorii
centrului au dezvoltat teoria culturii tineretului din anii 1960-1980, in care ,,locul central apartine
notiunilor de ,clasa sociala”, ,luptd”, ,rezistentd prin ritualuri” [1, p. 140]. Potrivit opiniei
teoreticianului subculturii R. Haenfler, cercetatorii fenomenului dat au abandonatdefinitia cultura
de tineret, in favoarea termenului subcultura, interpretata ca o anumita lupta simbolica a tinerilor
(mai ales, a reprezentantilor clasei muncitoare) in societatea britanica postbelica, pentru a rezolva
problemele vitale ale statutului [2, p.7].

In comparatie cu subculturile tarilor occidentale din anii 1960-1970, subcultura moderna
isi pierde potentialul sdu de protest, abandondnd ,,rezistenta” ca un concept fundamental si un
factor de consolidare. Deci, T. Shieldrick observa ca astazi atentia purtatorilor subculturii este
directionata spre stilul individual de viata si pe alegerea consumatorului [3, p.63], care devin un
produs specific, un semn distinctiv al anumitei subculturi. Potrivit cercetatorului, termenul ,,stil de
viata” devine ,,noul concept cheie al culturii moderne juvenale. Tinerii fac achizitii n
»supermarketul stilurilor” pana cand sunt identificati cu afilierea lor. In majoritatea cazurilor, un
tanar se asimileaza de anumite subculturi, nu pentru tangente ideologice, ci pur si simplu pentru
unele ,,simboluri” sau ,ritualuri”’, Impdrtasite de reprezentantii sdi. Aceasta poate fi muzica,
activitdtile comune de petrecere a timpului liber, modul de a se imbraca si de a se comporta in
locurile publice[ 1, p.140].

Drept rezultat, semnele ,subculturi” ca un fenomen ,durabil, individual, diferit de



celelalte, rezistand culturii dominante la nivel ideologic" [2, p.7] se erodeaza treptat. Nu este
intamplator faptul ca M.Maffesoli, in cartea sa The Time of the Tribes: The Decline of
Individualism in Mass Society (Timpul triburilor: Declinul individualismului in societatea de
masd), foloseste termenul neo-tribes (triburi noi) in desemnarea formatiunilor moderne de tineret
din cauza: instabilitdtii lor, orientarii pe atingerea placerii, caracterului apolitic si unirii in jurul
simbolurilor comune” [4].

Prin urmare, cercetatorii sugereaza inlocuirea termenului de subcultura cu conceptul de stil
subcultural. Potrivit prognozelor savantilor, stilurile subculturale (comparativ cu subcultura)vor
creste in continuare, fird a oferi rezistenta culturii oficiale. Dupa cum scrie E. Glebova, ,,Vorfi
anumite formatiuni ... care nu intrd in conflict deschis cu normele sociale predominante si unesc
tinerii pe baza intereselor comune. Presupunem ca atunci cand descriem aceste stiluri, termenul
subcultura va disparea definitiv sau va fi complet reconstruit tindnd cont de tendintele
modernitatii” [1, p. 140].

O alta tendinta in dezvoltarea stilurilor subculturale de astazi este eroziunea frontierelor

acestora, o fuziune simbiotica a lor. Dupa cum noteaza multi cercetatori, exista 0 astfel de
dezvoltare a stilurilor, atunci cand un stil modern ,,acopera” celalalt [2, p. 129]. Tn acelasi timp,
se poate observa si o tendintd opusi: ,,.in cadrul ,habitatului” unei subculturi, ele tind spre
partajarea in subgrupuri mai specifice, precum si spre convergenta ideilor si valorilor” [1, p.141].

Eroziunea limitelor subculturilor este in mare masurda declansatd de Internet, unde, in
esenta, s-au ,,mutat” adeptii diferitelor stiluri subculturale, membrii noilor triburi. Potrivit lui R.
Haenfler, subcultura devine din ce in ce mai putin legatd de anumite locuri, pe masura ce
comunitatile online cresc, devine mai usor pentru oameni sd aiba acces la ,habitatele” lor [2, p.
129]. Datorita spatiului extins de informare, comunitatile subculturale devin mai ,,deschise” si
oricine obtine posibilitatea de a se alatura acestui grup.

Conform previziunilor cercetatorilor, ,,subcultura tinerilor va inceta sa fie autonoma si
ezoterica datoritd stergerii granitelor si aparitiei comunitatilor virtuale. Intrarea In subcultura va
deveni deschisa si oricine isi va putea simti implicarea in mai multe subculturi concomitent, pe
masura ce stilurile subculturale se asimileaza, iar ritualurile subculturale se stereotipizeaza” [1,
p. 141]. Tendinta de comercializare a stilurilor subculturale este strans legata de procesele
mentionate mai sus. Iatd modul in care E. Glebova descrie procesele sus-mentionate: ,,Moda si
muzica sunt printre mijloacele de auto-exprimare in cadrul unei asociatii subculturale.

Gratie presei, 0 directie sau alta Tn muzica devine populara, este din ce n ce mai promovata
pe canalele muzicale, reprezentantii acestei sau acelei subculturi vad idolii lor si incep sa copieze
stilul lor de imbracaminte si machiaj (piercing, tatuaj). Aceasta duce la aparitia in constiinta de

masa a stereotipurilor subculturale Tn haine, accesorii, coafuri. Mass-media nu se



limiteaza doar la asta: stereotipurile subculturale devin atat de populare incat se transforma in
bunuri comerciale. Internetul joaca un rol important in acest proces, se creeaza site-urile speciale,
cum ar fi Interpunk.com, Gothshop.com, o multime de magazine de cultura hip-hop online, ceea
ce face ca procesul de ,,achizitionare a unui stil subcultural” sa fie simplu si accesibil tuturor, a
unuia sau a altui curent subcultural”[1, p.141]. Asadar, ,,ideologia unei subculturi se indreapta
spre fundal, ,ritualurile” ei devin mai importante. Acestea sunt

,.stereotipizate” de mass-media si ,,vandute” prin includerea lor in bunurile de consum’[ 1, p. 142].

Vom face o scurta trecere in revista a originii si dezvoltarii subculturii hip-hop-ului si rap-
ului in Statele Unite si, ulterior, in URSS. Potrivit marturisirelor cercetatorilor, ,,cultura hip- hop
este ,,0 cultura stradald", una dintre cele mai raspandite de la mijlocul anilor 1970 in Statele Unite
si apoi in mai multe tari ale lumii. Aceasta forma subculturala a tinerilor s-a realizat prin crearea,
valorificarea, distribuirea si dezvoltarea a patru directii principale — break dance-ul, rap-ul,
graffiti-ul si DJing-ul. Fotbalul de pe strada (street ball) si rolling-ul (o anumita tehnica de patinaj)
sunt considerate, de asemenea, ca elemente ale culturii hip-hop [5 p.147].

Cultura hip-hop a aparut in cartierele de culoare ale megapolurilor din SUA, reflectand

identitatea culturald a mai multor grupuri etnice. Astfel, modelele ritmice africane si americane si
caracteristicile dansului circular, elementele de acrobatie, lupta afro-braziliana capoeira, tehnicile
Kung-Fu chinezesti etc. au fost asimilate de break dance. Potrivit d-nei A. Sadykova,
,cultura hip-hop, combinand in ea trasaturile culturilor urbane latine, africane si americane,
reprezinta America paturilor sociale inferioare. Hip-hop-ul sa nascut in Statele Unite din cauza
schimbarilor majore care au avut loc pe posturi de radio pentru afroamericani la inceputul anilor
1970. Aceste posturi de radio au avut un rol important in comunitatile de culoare, deoarece au fost
ocrotitori importanti ai traditiilor muzicale si culturale ale afroamenricanilor intr-o situatie dificila
a societatii americane. Pentru ei, hip-hop-ul a devenit una din formele de auto-exprimare.Motto-
ul pentru manifestarea acestor forme era dorinta oamenilor de a fi auziti si vazuti, asa ca hip-hop-
ul era cel mai raspandit si mai popular n ghetouri — zone ale marilor orase unde minoritatile etnice
traiesc n conditii relativ acceptabile”[6, p.236].

Rap patter (rostirea de rime ntr-un tempo rapid) ,.este strans legata de traditia culturala
datand arta poetilor africani, predicatori (Griots), precum si de formele folosite de pronuntare
ritmica rapida a textului de rugaciuni si predici, caracteristice congregatiei protestante de culoare
din Statele Unite ale Americii. Rap-ul a fost folosit de DJ-ii de la posturile afroamericane de radio
in anii 1950-1960 (jive-talking)”[5, p.148]. In plus, cercetatorii au legat originea rap-uluicu
inovatiile lui DJ Kool Herc, care in 1975, la petreceri, in timpul dansului a inceput sa conecteze

un microfon la un aparataj sonor si se vorbeasca cu multimea in timpul dansului. La



inceput au fost strigate monosilabice sau scandarea unei fraze incurajatoare, mai tarziu rap-ul a
generat monoloagele poetice desfasurate, tranformtandu-se intr-o varietate a poeziei moderne. Ca
si alte tipuri de culturd a tinerilor, dezvoltarea hip-hop-ului a fost influentata considerabil de
distribuirea in masa a inovatiilor tehnice in domeniul echipamentului muzical, si mai intii de toate,
aparitia discurilor de vinil si echipamentelor care le-ar permite sa le foloseasca in strada.Pe
aceasta baza s-au format primele abordari ale DJ-ului (de la DJ-disk jokej — prezentator al unei
programe formate din inregistrarile sonore).

Este interesant de apreciat faptul ca reprezentantul muzicii electro-acustice, Pierre
Schaeffer, care ih 1930 a inceput sa creeze muzica pe baza a doua inregistrari reproduce simultan,
manipulare cu viteza de rotatie si alte manipulari, este considerat ca fiind unul dintre primii DJii
din istoria muzicii hip-hop. Ulterior, aceste tehnici au intrat in practica DJing-ului. Astfel de
reprezentanti ai hip-hop-ului ca DJ Kool Herc, Africa Bambaataa, Grandmaster Flash, DJ
Hollywood si Grandwizard Theodore au contribuit la inventarea unui sunet nou, specific
inregistrarilor muzicale caracteristice hip-hop-ului [5, p.148].

Primul val al culturii hip-hop din URSS a avut loc la mijlocul anilor 1980, sursa de
inspiratie fiind filmele aduse din strainatate. Ansamblul de jazz Arsenal (condus de A. Kozlov) a
fost unul dintre primii care a inceput sa foloseasca break dance ca o parte integrala a concertelor
sale (Retinem ca, in anii 1980, aceasta formatie a avut in repetate randuri concerte iIn Moldova).
Primele echipe ale muzicii hip-hop care au aparut in marele orase din URSS nu s-au confruntat
cu rezistenta autoritatilor (in conditii de anemie sociald) fiind sprijinite de publicul democratic al
timpului. Se organizeaza festivaluri de break dance, acesta apare in cinematografia sovietica, drept
exemplu servesc filmele artistice Huck-orcoxen (Disc Jockey), JKenckuii xny6 (Clubul pentru
femei), Tanywvr na kpviwe (Dansuri pe acoperis), C pobomamu ne wrymsm (Nu glumiti cu robotii)
5. a.). In prezent, cultura hip-hop-ului in tarile fostei URSS nu este perceputi ca un fenomen contra-
cultural: varietatile nationale a muzicii rap demonstreaza adaptabilitatea lor la diferite sisteme
socio-culturale, asimiland si reflectand cele mai relevante ideologii care interactioneaza cu diferite
fenomene muzicale si extra-muzicale — atét locale, céat si universale.

Spunem in paranteze, ca primele incercari de asimilare a hip-hop-ului de catre cultura pop
a Republicii Moldova au avut loc la inceputul anilor '90, cand artistii autohtoni au inceput sa
asambleze elementele rap-ului ca o parte componentd a compozitiilor sale. Un exemplu de acest
gen a fost creatia formatiei Master Dinamit, in componenta lui Dinu si Nelly Ciobanu. Ei sunt
considerati primii artisti care au adus rap-ul in limba romana pe scena moldoveneasca.
Compozitiile tipice ale duetului au fost piesele semnate in forma de cuplet-refren, cupletul fiind
interpretat de catre Dinu cu folosirea rap-patter, iar refrenul a fost construit pe o melodie cantabila,

permitand solistei Nelly Ciobanu sa-si demonstreze abilitatile sale vocale.



2. DIMENSIUNEA CONCEPTUALA A CULTURII RAP: ANALIZA TEXTELOR
POETICE

Rap-ul ca o expresie muzicald a culturii hip-hop, este in mod traditional interpretat ca un
instrument al globalizarii culturale si lingvistice. Cu toate acestea, dupd cum subliniazd multi
cercetatori, ,,nip-hop-ul pare a fi un fenomen mult mai complex decéat expansiunea unidirectionala
a culturii americane in alte culturi ale lumii. Desi fluxul de inovatii in muzica popvine aproape
intotdeauna de pe piata vorbitorilor de limba engleza, in procesul de valorificare a hip-hop-ului la
nivel local, acesta devine un mecanism de exprimare a identitatii locale”[8, p. 141].

Cu alte cuvinte, rap-ul nu este doar un purtator al formelor unificate de expresie culturala
care promoveazd standardizarea practicilor artistice, ci oferd in acelasi timp un spatiu cultural si
social pentru articularea modelelor si valorilor comunitatilor locale. Drept rezultat, ,,practicile
estetice occidentale afroamericane sunt incluse Tn discursurile multi-vectoriale ale
multiculturalismului  (supranationalitate, cosmopolitism) si identitatii locale (unicitatea
etnicd/nationald)” [8, p. 142].

Analizadnd procesele socio-lingvistice care apar in tipurile locale ale muzicii rap,
cercetatorii S. Gritenko si L. Duniaseva identificd urmatoarele metode:

» re-contextualizarea (localizarea) practicilor lingvistice globale in mediul local;
 ameliorarea statutului vernacularilor afro-americane;

» stilizarea si hibridizarea discursului rap.
Sa descriem pe scurt aceste tehnici.

Esenta recontextualizarii poate fi explicata astfel: ,,rap-ul mentindnd forma sa generala
(muzica, ritmul, organizarea versului) se adapteaza la particularitdtile societatii locale si
dobandeste un continut nou sub forma conceptelor specifice ale culturii particulare. Un exemplu
strident al identitatii etnice (unicitatea), pastrand in acelasi timp formele canonice de gen, este
demonstrat, de exemplu, de rapul francez, subliniind procesele sociale caracteristice Frantei
contemporane, asociate cu migratia si multietnicitatea.”[idem].

Procedeul de popularizare si ameliorare a statutului vernacularilor afro-americane este
asociat cu utilizarea activa a ,,vocabularului englez afro-american, care devine legitura rapper-
ilor din intreaga lume. Realizdnd functia unui marker de identificare prin care comunicantii
evidentiazd apartenenta lor la o anumita comunitate culturald si/sau lingvistica, etnosociolectul

afro-american este acum o forma de comunicare prestigioasa intre tinerii moderni de ambele



sexe, atat in randul populatiei ,,negre”, cat si ,,albe”. Majoritatea covarsitoare a artistilor rap,
urméand mecanismul de comutare a codurilor lingvistice si emotionale, adopta trasaturile
etnosociolectului afro-american. ”’[Idem].

Stilizarea i hibridizarea discursului rap se dezvaluie in amestecarea, sintetizarea
diferitelor sisteme lingvistice, in prezenta limbii engleze in versurile melodiilor intercalate din alte
limbi: spaniola (asa numitul Spanglish), franceza, araba, germand, japoneza. Dupa cum noteaza
cercetatorii, ,,injectiile” din limba straina ,,sunt, de obicei, cuvinte-cheie in sensul cuvintelor care
sunt usor de inteles pentru persoanele care nu vorbesc limbile respective”[8, p. 143]. Un caz special
de stilizare si hibridizare este si includerea cuvintelor africane (jive, jam, bug, zombie, booboo),
lexemelor folosite 1n sens opus (bad Tn sensul good, kill in sensul ,,a surprinde, a incanta” etc.). Nu
trebuie neglijate si efectele acustice (guturale) — strigate, gemete, comentarii in parte, inradacinate
n traditiile africane de interpretare orala.”[idem)].

Autorii citati anterior au dezvaluit si o serie de caracteristici care pot fi considerate drept
markerii lingvistici universali ai muzicii hip-hop. Acestea includ: ,,o abundenta a lexicii obscene
— vulgarisme si slangisme” [idem], ,,abaterea intentionata de ortografie normativa, care poate fi
interpretatd ca un marker al unei subculturi a tineretului, a carei caracteristicd este protestul,
rezistenta si provocarea normelor general acceptate” , ,,un numar mare de abrevieri care indexeaza
caracterul informal al discursului” etc [idem].

Un alt marker lingvistic al pieselor rap poate fi consideratad ,tendinta spre disfunctie.
Fenomenul de disemetizare se manifestd prin apeluri derogatorii, utilizarea pe scara larga a
vocabularului redus si referirea la subiectele considerate in mod traditional tabuizate (evitate din
motive etice)”[8, p. 144].

Tn analiza culturii rap o sarcini importantd consti in analiza textelor poetice ale rapper-
ilor. Punerea in aplicare a acestei sarcini este imposibila fara implicarea metodelor speciale de
analiza. Dintre acestea, un loc aparte il are analiza topologica a textelor rap-ului. Analiza
topologica implica cautarea componentelor de bazi ale textului. In ciuda diferitelor interpretiri ale
categoriei de topos in stiintele socioumanistice moderne, ne bazidm pe una din definitiile
fundamentale folosite in traditia literard. Aici topos-ul este definit ,,ca un ,,Joc comun”, o imagine
arhetipala in lucrarile autorilor ,,unui stil literar si cultural specific”’[9, p.301].

Pozitia filologului german E.R.Curtius este de asemenea aproape de aceasta interpretare a
categoriei topos. E.R. Curtius interpreteaza topos-uri ca ,.cliseuri solide sau modele de gandire si
expresie, reprezentand formule, fraze, citate, imagini stereotipice, embleme, motive mostenite”
[10, p. 118]. Cercetatoarea din Federatia Rusa E. Frolova in analiza rap-ului politizat rus ofera o
interpretare mai larga a topos-ului ca ,,un concept de baza, ca niste categorii universale si probleme

comune, reproductibile care sunt ridicate in declaratiile autorilor-interpreti” [9, p. 302].



Autorul subliniaza ca in studiul caracteristicilor textuale ale rap-ului, topos-ul actioneaza
ca 0 categorie comunicativa, adica este o modalitate de a dezvalui ganduri, Tntareste unele
stereotipuri de actiuni legate de o anumitd problemd [idem]. In acelasi timp, toposul este de
asemenea inteles ca niste ,,puncte de similitudine mentala imprastiate prin texte ale diferitelor
culturi”. [Idem]. Studiul topos-ului bazat pe interpretarile de mai sus permite identificarea celor
mai importante topos-uri in productia creativa a rapper-ilor si identificarea celor mai importante
tendinte in dezvoltarea acestei subculturi.

Autorul mentioneaza cd atunci cand in anii 1980-1990 hip-hop-ul a venit in tarile fostei
URSS din SUA, artistii sovietici si post-Sovietici au imprumutat categoriile-cheie ale rapper-ilor
americani. Acestea includ urmatoarele topos-uri: ,.capcana orasului”, ,conflicte n familie”,
,consum de droguri”, ,,comunitate unitd”, ,,pericol pe strada”, ,,putere nelimitatd a politiei”. Daca,
de exemplu, ne concentram atentia asupra evolutiei rap-ului rusesc... pana in anii 2000, toposurile
sus mentionate predominau, fiind completate suplimentat, de topos-urile de tip
,femei accesibile” si ,,consumul de droguri”.

La inceputul secolului al XXI-lea temele politice patrund in rap, iar alegerea topos-urilor
devine mai largd si mai bogatd. Astfel, in textele lui Detl, astfel de obiecte apar ca ,,capcane
sociale”, ,.erou care vede si intelege totul”, politicieni corupti”, ,,media falsd”, iar in albumul
rapper-ului rus Basta cu genericul Bouna (Razboi) este introdus un topos nou: ,,razboiul vechi este
purtat intr-un mod nou” [8, p. 303]. In 2010, in textele rapper-ilor rusi Zhigan, Basta, Boombox si
altii, a aparut un nou topos — ,,un cetatean respectabil”, iar in lucrarile interpretilor Tipsi Type, ST,
Slim, Loc-Dog s. a. se foloseste ,,spiritul rusesc”, ,,invazia migrantilor”, care reflecta starea de
spirit a unui fragment din societatea rusia moderna [8, p. 304]. In comparatie cu analiza originalitatii
textuale a rap-ului, efectuata de E. Frolova, S. Gritenko si L. Duniaseva, sistematizarea discursului

acestuia ca constructie a solidaritatii globale a tineretului sa realizat “intr-0 serie de aspecte:

e viata sociald (contrast al lumii oamenilor bogati si saraci, problemele somajului si
insecuritatea sociald);

e aspiratii si cautari personale (viata, frica, dragoste, sperantd, demonstrarea unei
culturi de rezistenta la provocarile vietii);

e trasaturi emotionale si comportamentale (pesimism, lipsa de speranta, lipsa de
credintd);

e standardele societatii de consum (interes sporit fata de bunurile materiale).”[8, p.
146].



3. ASPECTE SONORE ALE MUZICII RAP: PARTICULARITATI STILISTICE,
TRATAREA MIJLOACELOR DE EXPERISIVATE MUZICALA

Pentru a clarifica specificul sonor al muzicii rap, ne vom adresa la materialele uneia
dintre cele mai recunoscute surse — enciclopedia The New Rolling Stones Encyclopedia of
Rock and Roll [11], a carei autori ofera definitiile proprii a termenilor hip-hop si rap ca
fenomene muzicale. Vom incerca sa intelegem interpretarea acestor termeni.

In primul rand, autorii indici faptul ci termenii rap si hip-hop sunt sinonime,
definitii complementare [12, p.442-443]. ,,Rap-ul si hip-hop-ul sunt folosite interschimbabil
— de fapt hip-hop-ul este folosit mai mult pentru a descrie cultura rap-ului (cum ar fi break
dance, graffiti) decat pentru a descrie muzica” [12, p.442]. Adica, in opinia autorilor sursei
citate cultura rap-ului este un concept mai larg care asimileaza hip- hop-ul ca expresie
muzicala a culturii rap-ului. Cu toate acestea, in multe alte surse, acesteconcepte sunt
interpretate in mod opus: hip-hop-ul este o notiune mai larga, adica o cultura, iar rap-ul este
doar elementul ei muzical, alaturi de break dance si graffiti.

In continuare, aceeasi sursa indica faptul ca hip-hop-ul, muzica de fundal pentru rap
este o formd avangardistd care a aparut pe strada, si a intrat in constiinta culturii pop
simultan cu comercializarea rap-ului la inceputul anilor 1980. Cel mai corect e sa
mentiondm cd ambii termeni sunt folositi ca sinonime in ceea ce priveste muzica: apropo
acesta este si modul in care tandemul apare in cultura pop din Republica Moldova. Reesind
din cele mentionate facem o concluzie, ca terminul hip-hop poate fi inteles cel putin sub
doua aspecte: in sensul ingust el se refera la partea instrumentald — fundal pentrurecitarea
rap-ului, iar in sensul larg — la un tip de subcuitura, care cuprinde mai multe fenomene
muzicale si extra-muzicale.

Vom fincerca sa sistematizam trasaturile sonore de baza ale muzicii hip-hop.
,,Construite ca o sculptura, piesele hip-hop combina sunete de baza (found sounds), niste
patternuri muzicale (samples), inregistrate digital, care cuprind voci, sunete ale lumii din
jur, track-urile instrumentelor de percutie (acustice sau electronice) (drum tracks) prelucrate
ca loop, liniile basului, riff-urile chitarei, diferite manipulari cu platoul de disc (turntable
manipulations), care genereaza efecte ale miscarii retrograde (backward effect),efecte de
zgariere (scratching effect), efecte de balbairi (stuttering effect)’[idem].

Conceptul muzical al hip-hop-ului a aparut sub influenta DJ-urilor timpurii din
Jamaica (asa numitul Jamaican sound-system DJ) si a producatorilor (dub producers). Sa

analizam n detaliu semnificatia acestor termeni. Sound-system este un grup de DJ-i si



ingineri de sunet care lucreaza impreuna pentru a produce si a reda muzica, folosind un
sistem de armare a sunetului, de obicei pentru un eveniment de dans sau petrecere.

Ideea de sound-system isi face aparitia sa in anii 1950 in Kingston, Jamaica. DJ-ii

incarcau camionul cu un generator, placi grafice si difuzoare imense pentru a crea

petreceri de strada. Evenimentele muzicale cu folosirea sistemelor de sunet sunt

considerate drept o parte importanta a istoriei culturale din Jamaica, din care s-au
dezvoltat stilurile muzicale jamaicane, cum ar fi ska, reggae si dub. Tn anii 1970, cand
jamaicanii au emigrat masiv in Marea Britanie, sound-system i-a urmat si s-a inradacinat
acolo. Acest fenomen este inca strans legat de genurile muzicale, originare din Jamaica,
iar unele grupuri sau producatori Se mai numesc n continuare Sisteme de sunet.

Dub este un gen muzical care a derivat in anii 1960, de la stilul muzical reggae, find
considerat un subgen al sau, desi Tn timpul dezvoltarii sale dub a incercat sa depaseasca
reggae. Muzica acestui gen este alcatuita preponderent din remix-uri instrumentale ale
inregistrarilor existente si se realizeazd prin manipularea si schimbarea semnificativd a
pieselor, de obicei prin inlaturarea vocii si accentuarea riff-ului de bas (aceasta piesa
trimmed este uneori numita riddim). Alte metode de procesare a originalului includ
adaugarea dinamica a unui ecou vast, reverberatia, intarzierea panoramica si duplicarea
aleatorie a fragmentelor vocale sau instrumentale din versiunea originala sau alte lucrari
[13].

Riddim-ul reiese din idea ca ,,toatda muzica se bazeaza in intregime pe partea basului,
care se numeste riddim (riddim inseamna ritmul). Multe riddim-uri constau doar din doua
sunete, intre care bobinele de bas, deoarece bass-urile puternice nu sunt foarte diferite unul
de celalalt, o pauza, o bataie ratata, un esec intr-o pulsatie uniforma, prin urmare riddim
este 0 succesiune de sunete de bas puternice alternate cu pauze scurte:basul jamaican
nu este melodic, el stabileste ritmul. Odata creat sau furat riddim-ul poate fi folosit de o
suta de ori (dreptul de autor se referd la melodie, dar nu la partea de ritm!). Partitiile basului
care au aparut la sfarsitul anilor ‘60 ai secolului trecut, se aplica pana in zilele noastre.
Numarul total al riddim-urilor clasice este considerat circa 50 [14].

Influentat Initial de DJ-ii din Jamaica (DJ Jamaican Sound System) si dub-
producatorii, cum ar fi U-Roy si Lee Parry, care au experimentat cu interpretarea vocala pe
fundalul ritmurilor si track-urilor n stil reggae, astfel de muzicieni, cum ar fi DJ-ii din
South Bronx Lovebug Starski (Kevin Smith), Kool Herc (Hercules), falsificau”,
reproduceau o versiune americanizata a muzicii pop de la inceputul anilor 1970, bazandu-
se mai mult pe funk decat pe reggae. Track-urile precum Weels of Steel (Grandmaster

Flash), Planet Rock (Africa Bambaataa), Sugar Hill Gang (Rapper's Delight) au ramas in



istoria muzicii pop universale ca primele inregistriri de muzica rap. Tn anii 1980, generatia
mai tandara a rapper-ilor, care au stapanit realizarile de samplere digitale, au aduship-hop-ul
la un nou nivel. Deci, in 1987, echipa Bomb Squard a introdus un sunet nou comun —
,zgomotos si dens, bazat pe o combinatie de sirene, zgomote stradale, discursurile
politicienilor si sample-uri muzicale.” [12, p.442].

In ceea ce priveste definirea rap-ului si a principalelor etape ale istoriei sale, multe
surse indica faptul ca ,rapul este o forma de muzica vocala in care interpretii rapperi recita
texte rimate si ritmizate” [15, p.814]. Merita de remarcat cd, inainte de aparitia rap-ului,
numerosi interpreti - DJ-ii in cluburi si la radio, MC-uri de concerte, artistii R&B au folosit
vorbirea suprapusa pe muzica.

Prin urmare, rap-ul ca stil independent s-a cristalizat la mijlocul anilor 1970 in
ghetourile din New York, printre oamenii de culoare, reprezentand paturile vulnerabile ale
societatii. Precursorii interpretilor rap au fost spinners din Bronx in 1974, DJ-ii in cluburile
disco (Kool Herc, Africa Bambaataa, Pete ,.DJ” Jones), care au céntat compozitiile
alternative de dans. In 1977 Grandmaster Flash, DJ Hollywood si Davy D evolueazi pe
strada, contribuind astfel la aparitia break dance-ului. Pentru a actualiza repertoriul, ei nu
au mai folosit exemple ale stilului disco, ci compozitii ale unor autori, precum James Brown,
Famoly Stone, Chic, Funkadelic.

Dupa cum afirmi cercetatorii, ei experimentau cu tehnici de manipulare a discurilor,
cum ar fi amestecarea rapida intermitenta (fast break mixing) pentru a interpreta simultan
fragmente de cantece; utilizarea track-urilor duble (double tracking) pentru repetarea unei
fraze muzicale sau plasarea acesteia in afara fazei (our of phase); reproducere inversa a
track-ului (back-spinning) pentru extragerea din groove a unor sunete neasteptate” [idem].
In procesul de evolutie a acestui curent, rapper-ii au dezvoltat mijloacele de expresivitate
poeticd si muzicald, inclusiv prelungirea liniilor poetice, slogane, rime dublu-feminine
(double Dutch rhymes), folosirea procedeului intrebare-raspuns ih comunicarea cu publicul.
Au improvizat materialul muzical, elaborand aranjamente bazate pe liniile de unison
transformate, suprapuse intre ele etc. [idem].

In ceea ce priveste continutul, rapper-ii au introdus subiecte relevante din punct de
vedere politic cu privire la auto-determinare a populatiei afro-americane (cum ar fi
compozitia How We Gonna Make the Black Nation Rise?). Cel mai stralucit exemplu de
rap politizat din anii 1980-1990 a fost albumul It Takes a Nation of Millions to Hold Us
Back al formatiei The Public Enemy. Catre anii ‘80, muzica rap a depasit barierele rasiale:

astfel de interpreti albi ca lan Dury, Blondie, Clash, Tom Tom Club au folosit



trasaturile stilistice ale muzicii rap in compozitiile sale.

Unul dintre cele mai semnificative exemple ale acestei tendinte a fost colaborarea in
1986 a rapper-ilor de origine afroamericana Run-D.M.C. cu trupa de rock Aerosmith in
cadrul proiectului Walk This Way sau in compozitia din 1987 a rapper-ilor albi Beasty Boys,
care a intrat in Top Ten Rap Single White. Tn anii 1990, apar subgenuri noi de rap precum
gangsta rap, alternative rap, iar procesele de sinteza stilistica se intensifica. Un exemplu de
acest gen a fost colaborarea rapper-ului Gang Star Guru cu muzicienii de jazz Donald Byrd
si Courtney Pine. Albumul Jazz-matazz , care a aparut ca urmare a colaborarii lor, a stimulat

aparitia stilului jazz-rap.



4. EVOLUTIA HIP-HOP-ULUI/RAP-ULUI SI PRINCIPALELE DERIVATE ALE LOR

Tn procesul de evolutie a hip-hop-ului (ne referim la perioada anilor 70 ai secolului trecut
— primele decenii ale secolului XXI) fenomenul dat trece prin cateva etape importante, generand
curente si subgenuri noi. Vom expune succint cele mai importante date privind subgenurile muzicii
rap si hip-hop.

Old School (vechea scoald) este primul tip de muzica hip-hop sub aspect istoric; originea
sa dateaza din anul 1979, cand a fost lansata piesa Rapper’s Delight compusd de The Sugarhill
Gang. Acest gen se caracterizeaza prin recitativul relativ simplu, folosirea liniilor poetice de o
lungime egald si a ritmurilor de vorbire stabile. Partea instrumentald s-a bazat pe compozitii
imprumutate din muzica funk sau disco, iar in unele piese se utilizeaza sintetizatorul. Temele
principale ale substilului sunt vremurile bune din trecut, exceptie fiind Grandmaster Flash si trupa
sa The Furious Five, care au creat piese cu o orientare sociald pronuntati. In ceea ce priveste durata
pieselor, aceasta este in medie de la 10 minute si mai mult. Trupa Run-D.M.C. care si-a inceput
activitatea in 1983, creeaza compozitiile sale pe baza stilurilor hardcore punk si hardcore urban,
ceea ce a dus la scaderea popularitatii substilului old school si inlocuirea acestuia cu New school.

La baza subgenului New School (noua scoald) este combinarea unui sampler si drum
machine, lansata de Run-D.M.C. si LL Cool J. In acest current stilistic, tematica versurilor este
mai diversa (constientizarea de sine, descrierea vietii in ghetou si alte subiecte). Primele albume
ale acestui gen sunt realizate de Run-DMC (1984) si Radio (1985). La capitolul durata pieselor,
New school devine din ce in ce mai scurta, ceea ce i-a ajutat sa fie difuzata la posturile de radio.
Dezvoltarea creativa a ,,noii scoli”, precum si comercializarea acesteia, au dus la faptul ca hip-
hop-ul si-a ocupat locul sdu in cultura pop. Multi muzicieni, reprezentanti ai altor directii, au
inceput sa foloseasca rap-ul in melodiile lor, in primul rand, aceasta se refera la celebra formatie
Beastie Boys.

Urmeaza subgenul Gangsta Rap. La sfarsitul anilor ‘80, rapperii Ice-T si Schoolly D au
abandonat temele compozitiilor scolii ,,veche” si ,,noi”, apeland la temele hooliganismului tineretei
proprii. Anul 1982 este considerat data fondarii subgenului Gangsta Rap, iar prima piesa a fost
creata de Ice-T avand genericul Cold Wind Madness (cunoscuta si ca The Coldest Rap, Part 2).
Textele acestui subgen sunt dedicate vietii grele in ghetourile negre, huliganismului stradal, jafului
si traficului de droguri. Adesea, fondatorii acestui subgen sunt membrii sau simpatizantii
miscarilor extremiste pentru drepturile negrilor, Black Power si Black Panthers.

Ascensiunea gangsta rap-ului se incadreaza la confluenta anilor 1980-90, perioada



activitatii grupului N.W.A. al carui lider Eazy-E este considerat fondatorul subgenului dat. Dupa
ce trupa s-a desfiintai In 1992, subgenul a continuat sa infloreascd, mai ales in Los Angeles,
datorita popularilor rapperi din anii ‘90 Eazy-E, Ice Cube si MC Eiht.

Este important de mentionat, ca in cadrul gangsta rap-ului se poate observa intensificarea
interactiunilor de stil: interpretii precum Tupac, Snoop Dogg, Culio suprapun activ trasaturile
tipice ale gangsta rap-ului cu alte genuri muzicale. Dupa celebrul ,,razboi” al hip-hop-erilor din
Coasta de West cu Coasta de Est din anii ‘90, popularitatea gangsta rap-ului a inceput sa scada,
multi artisti ai acestui gen au devenit reprezentanti ai altor subgenuri ale hip-hop-ului.

Una din cele mai importante varietati ale muzicii hip-hop ramane Political Hip-Hop, fiind
pregatit de astfel de interpreti din SUA, precum Jill Scott-Heron si trupa sa The Last Poets.Cu toate
acestea, adevaratii fondatori ai genului ar trebui considerati Chuck D si trupa Public Enemy. Merita
de precizat, ca piesa The Message creatd de Grandmaster Flash, precum si activitatile de
propaganda ale rapper-ului KRS-One, au avut o influenta uriasd asupra formarii hip-hop-ului
politic. Paleta tematicad a acestei directii este extrem de variata. Unii interpreti indeamna la acte
antisociale, in timp ce altii — la unificarea societatii in fata amenintarilor din interior si exterior.

Drept urmare, exista mai multe tipuri de hip-hop politic:

» nationalist negru (Tupac, Public Enemy, Big Daddy Kane);
« rasist (X-Clan);
* marxist (The Coup, Marxman, Rushya);

« anarhist (Dead Prez, Anarchist Academy);

Exista si o directie care, spre deosebire de alte tendinte ale hip-hop-ului politic, nu are un
caracter antisocial, exponentii acestuia fiind Lupe Fiasco, The Roots, Immortal Technique, KRS-
One.

Un alt subgen al muzicii hip-hop este Alternative Hip-hop. La sfarsitul anilor 80 la New
York au aparut trupele de hip-hop care nu au fost influentate de stereotipurile gangsta rap sau
hardcore rap. Acestea au reusit sd suprapuna elemente de funk, pop rock, jazz si soul in partea
instrumentala a compozitiilor adaugand recitativul in stil rap. Aceasta directic a fost numita
alternative hip-hop. Hip-hop-ul alternativ a ramas intotdeauna un gen underground, desi multi
dintre reprezentantii sai — The Roots, Fugees, Arrested Development, Jungle Brothers, Gym Class
Heroes — au avut un numar mare de fani in Statele Unite ale Americii si nu numai. Artistiai hip-
hop-ului alternativ sunt de asemenea considerati Digital Underground si Del Tha Funkee
Homosapien. La sfarsitul secolului al XX-lea, s-a inregistrat o crestere considerabila a popularitatii
hip-hop-ului alternativ, care treptat se transforma in mainstream datorita suprapunerii reusite a

hip-hop-ului cu alte genuri in creatia artistilor, precum MF Doom,
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Pharaone Monch, Black Star. Unii reprezentanti ai hip-hopului alternativ — Kanye West, Gorillaz,
Tyler, The Creator — au ocupat locul printre cei mai favorizati artisti de muzica pop.

G-Funk este un alt subgen al hip-hop-ului aparut ca rezultat al experimentelor facute de
muzicienii de Gangsta Rap din California cu implicarea P-funk-ului si rhythm-and-blues. Tn
general, G-funk poate fi descris ca o combinatie a melodiilor de tip P-funk si a basurilor profunde
Tmprumutate din funk cu sonoritatile sintetizatorului, a sunetelor subtiri de flaut si recitative,
completate cu back-vocal — atat masculin, cat si feminin.

Fondatorul acestui subgen este considerat rapper-ul Kokane. Cu toate acestea, cel mai
cunoscut interpret a fost Dr. Dre, care in 1992 a lansat albumul sau The Chronic, de trei ori
castigand titlul A/bum de platina. Din acel moment, artistii G-funk care colaborau cu casa de discuri
Death Row — Snoop Dogg, Nate Dogg, Warren G, Tha Dogg Pound — predomind in tarile
occidentale. Unul dupd altul, ei au lansat albume care au adus atat success cat si profit fard
precedent. Este vorba de Doggystyle (1993), Regulate ... G Funk Era (1994), Dogg Food (1995)
s. a. Actualmente G-funk si-a pierdut popularitatea, devenind un gen de underground practicat de
rapper-ii putin cunoscuti din California.

La inceputul anilor 1990, unii rapperi hardcore, precum Geto Boys si Necro, au apelat la
teme mai dure, socante, devenind pionieri ai subgenului Horrorcore, cel mai agresiv subgen al
hip-hop-ului. Continutul acestuia se bazeaza pe imaginile filmelor horror, descrie viciile nefaste
ale naturii umane (violentd, sinucidere s. a.). Initial, aspectul ritmic al track-urilor s-a bazat pe
mostrele stilului Death metal, iar mai tarziu pe coloane sonore ale filmelor horror.

Termenul Horrorcore a aparut in 1994, odata cu lansarea lucrarilor de debut ale rapper-
ilor Gravediggaz si Flatlinerz. Horrorcore a castigat treptat popularitate in underground si chiar
si in randurile rapper-ilor populari ca Tech N9 care a lansat un album horror. Cei mai faimosi artisti
ai acestui gen sunt astazi Insane Clown Posse, Brotha Lynch Hung, Insane Poetry, Esham. Desi
ritmurile horror se bazeaza pe sample-uri, recent multi interpreti au inceput sa-si satureze
compozitiile cu riff-urile grele de chitara, astfel producand un amestec sonor al death metal si
recitativ. Mai ales ... acest trend poate fi gasit in lucrarile rapperilor Black Sunday, Lo Key, Twiztid,

Necro.

Una dintre varietatile de Horrorcore a fost Gore hop — produsul suprapunerii Gorgride si
Horrorcore. Partea muzicald a subgenului dat utilizeaza sonoritétiile percutiei extrem de grele,
amestecate cu sintetizatoare ,,industriale” si sample-urie (luate in special din filme horror), insertii
de strigite etc. In partea vocala sunt adesea folosite efectele growl si guturaisunetul nazal. Pentru
prima data, aceasta tendintd s-a remarcat in activitatea grupului australian Suicidal Rap Orgy,
fondat in 2001, iar cei mai cunoscuti reprezentanti sunt Butchers Harem, MC Bushpig. Datorita

subiectului sau, acest subgen a fost intotdeaun in underground fiind interzis


https://ru.wikipedia.org/wiki/G-Funk

pentru distribuire Tn majoritatea tarilor lumii.

Dirty South este hip-hop-ul statelor de sud ale SUA, dezvoltat in a doua jumatate a anilor
‘90, dupa razboiul simbolic al rapperilor de pe coasta de Vest si Est, cand gangsta rap-ul era inca
un gen popular, iar label-uri muzicale implicate in productia lor se aflau intr-o etapa de stagnare;
aceasta situatie a devenit favorabila pentru label-urile din sud si pentru artistii lor, dintre care
Jermain Dupree care a devenit cel mai reprezentativ. Artistii de hardcore Master P si Three 6
Mafia, precum si 2 Live Crew au castigat o mare popularitate. Ei au initiat dezvoltarea genurilor,
precum Dirty South si Crank. Tot in underground a aparut genul Spiritual rap, al carui exponenti
de bazi erau membrii trupei The Lost Children of Babylon. Tn anii 2000, vedete ale acestui sub-stil
au devenit duetul OutKast, rapperii Ludacris, T.l., Birdman, Lil Wayne.

n anii 2000 la Londra s-a nascut un subgen nou numit Grime. Sub aspect stylistic, el
provine din fuziunea hip-hop-ului cu Gridge si Dubstep. Compozitiile subgenului pot fi
caracterizate prin atmosfera sumbra a pieset, linia basului accentuatd, lectura agresiva rapida. Desi
Marea Britanie este considerata patria subgenului dat, acest current atrage din ce in ce mai mult

atentia rapperilor din alte tari, drept exemplu serveste trio-ul olandez Dope D.O.D.


https://ru.wikipedia.org/wiki/Dirty_South_(%D0%B6%D0%B0%D0%BD%D1%80)

CONCLUZII

Pe marginea celor expuse anterior se cer unele concluzii. Studierea originii, evolutiei,
aspectelor verbale si sonore ale hip-hop-ului si rap-ului universal, ale varietatilor stilistice si de
gen, inclusiv derivatele fenomenului vizat — toate aceste aspecte pot fi utile pentru studentii
AMTAP care frecventeaza disciplina Istoria muzicii de estrada si jazz. Folosind materialele

prezentului suport de curs, ei pot aprofunda cunostintele sale privind:

termenologia fenomenului studiat;

o specificul sociocultural al hip-hop-ului si rap-ului;

e particularitatile verbale ale acestuia;

e tematica compozitiior (idei, concepte de baza);

o lexicul specific al hip-hop-ului si al rap-ului;

e originalitatea conceptului sonor al compozitiilor rdp legat de cautarea noilor

mijloace de expresivitate sonora;

caracteristica diverselor derivate ale culturii hip-hop;

rolul aspectului tehnic si tehnologic in formarea si evolutia acestui fenomen;

Materialele oferite atentiei Dvs. pot fi utilizate ca o sursa de informatii in cadrul lectiilor,
in procesul de pregatire a studentilor catre seminare, in analiza individuala a exemplelor
audio/video, in procesul de elaborare a eseelor dedicate celor mai de seama personalitati si trupe

de muzica hip-hop si rap, n procesul de insusire practica a compozitiilor n stil rap.
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