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LINIA

»Arta 1l formeaza pe om, invatandu-1 sa-si largeasca orizontul... 1l
educd pentru a deveni o fiintd cu adevarat umand.”

(Ernest Fischer)
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PRELIMINARII

Invitarea limbajului plastic, apoi manuirea fireasca a unei ,,gramatici a formelor
de comunicare” si de expresie plastica le vor ajuta studentilor sa inteleagd nu numai
mesajul unei opere de artd, dar si sa o creeze si sd cultive frumosul 1n viata.

Baza insusirii profesionale a artei plastice o constituie activitatea practica a
studentilor, care, ca si studierea materialului teoretic, are o importantd deosebita in
procesul de studiu.

Disciplina de studiu Bazele compozitiei este una din principalele discipline din
blocul disciplinelor fundamentale in planul de invatamant artistic la specialitatea
Grafica. Acest curs contribuie la formarea cunostintelor, abilitatilor si deprinderilor
viitorului artist plastic Tn domeniul artelor plastice.

La elaborarea suportului de curs la tema de studiu Linia — element de limbaj
plastic, s-a tinut cont de Curriculumul la disciplina Bazele comporzitiei pentru studentii
anului 1, aprobat de Senatul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Linia este urma lasata pe un suport de creion, penita, pensuld, care slujeste la
delimitarea corpurilor si suprafetelor. In calitate de mijloc plastic, linia dispune nu numai
de tensiunea plastici cu care actioneaza asupra suprafetei. In imaginatia artistului, liniile
pot parcurge o cale destul de mare, de la initial la infinit. Dupa caracterul amplasarii lor
pe suprafata, liniile pot fi centrate si descentrate, organizate rational si liber, atunci cand
exprima elemente abstracte.

Dupa caracterul plastic, liniile se impart in doud categorii: linii reci si linii calde.
Avand capacitatea tensiunii plastice, ele influenteaza asupra perceperii vizuale in mod
diferit, trezind diferite stari sufletesti ale omului. Liniile pot fi diferite dupa lungime,
grosime, culoare, ton, caracter si dupa principiile de aplicare a lor pe suprafata.

In arta plastica, liniile sunt intrebuintate frecventid la executarea diferitor
crochiuri, schife compozitionale, desene, a gravurii.

Scopul acestui suport de curs este facilitarea insusirii principiilor de structurare si

articulare a elementelor intr-un ansamblu echilibrat, coerent, capabil sa transmita idei si



emotii; Intelegerii principiilor care regleazd mecanismele intime ale compunerii
elementelor principale ale limbajului vizual. Totodata, suportul de curs isi propune sa
acorde ajutor studentilor la indeplinirea sarcinilor la tema Linia si sa abordeze probleme
ce tin de bazele teoriei artelor plastice si ale bazelor compozitiei. Suport de curs
elaboreaza unele repere teoretice si practice care vor facilita insusirea limbajului plastic.
Insusirea prezentului curs va stabili bazele conceptuale in domeniul artelor plastice si va
forma, dezvolta competente profesionale la viitorii artisti plastici in realizarea
compozitiilor grafice cu ajutorul liniei.

Importanta suportului de curs. Bazele compozitiei formeaza temelia
cunostintelor despre armonia cromatica si plastica. La tema Linia se pune accent pe
parcurgerea principalelor aspecte teoretice legate de studiul compozitiei si pe
cunoagterea teoretica §i practica a principalelor tehnici plastice artistice: identificarea
semantica a liniei si a specificului artei grafice.

Familiarizarea cu problemele teoretice care stau la baza limbajului artei, insusirea
legilor de construire a operelor Ti va ajuta pe studenti sa constientizeze rational procesul
creator, cu unul din elementele plastice — linia.

Insusirea elementelor de limbaj plastic necesitd efort si timp, fapt care
conditioneaza nivelul si profunzimea patrunderii artistului in esentele creatiei. Formarea
competentelor generale si specifice presupune insusirea terminologiei de specialitate,
intelegerea ei, aprecierea autenticului din arta plastica, arta decorativd si creatia
populara.

Structura suportului de curs: suportul de curs este format din preliminarii, trei
capitole, concluzie, bibliografie si anexe.

Tn preliminarii se descrie domeniul, scopul, obiectivele generale, obiectivele
unitdtii de invatare, finalitatile cursului, strategii didactice, importanta suportului de
curs, problema stiintifica solutuinata, activitatea practica, actualitatea si1 rafionalitatea
temei abordate si modalitati de evaluare.

Tn primul capitol — Linia decorativia — sunt descrise liniile drepte cu diferite

expresivitdti, liniile frante, liniile curbe.



Capitolul doi include descrierea organizarii ritmice a liniei, iar in capitolul trei
este descrisa linia 1n calitate de element al limbajului plastic — ca sens, forma si efect.

La fiecare tema se propun teme-sarcini pentru lucrul individual.

Concluzia contine o sinteza a suportului de curs.

Bibliografia include titluri de publicatii Tn limbile romana si rusa, urmata de anexe
ce include compozitii executate de studenti, indeplinite sub conducerea cadrului didactic
de la Catedra de grafica larina Savitkaia-Baraghin.

Problema stiintifica solutionata. Importanta si actualitatea cercetarilor rezida in
prezentarea practico-aplicativa a informatiilor referitoare la linie ca element al
limbajului plastic.

Fara a avea pretentia exhaustivitatii, in prezentul suport ne-am propus sa
prezentam abordarile teoretice interferate cu aspectele practice din domeniul artelor
decorative.

Suportul de curs vine 1n sustinerea studentilor, pentru a facilita insusirea teoriet si
acumularea in timp a cunostintelor profesionale temeinice, atat de necesare pentru
activitatea de creatie a unui pictor in domeniul graficii.

Actualitatea suportului de curs. Suportul de curs la disciplina Bazele
compozitiei, la tema Linia — element de limbaj plastic, este predestinat pentru studentii
de la specialitatea Grafica din cadrul Facultitii de Arte Plastice. Invitarea limbajului
plastic, apoi manuirea fireasca a unei ,,gramatici a formelor de comunicare” si de
expresie plastica le vor ajuta studentilor sa inteleagd nu numai mesajul unei opere de
artd, dar si sd o creeze si sa cultive frumosul in viata.

Activitatea practica la tema Linia — element de limbaj plastic se bazeaza pe
aplicarea cunostintelor teoretice legate de artd. Principala conditie pentru obtinerea
succeselor profesionale, in devenirea specialistului, este studierea sistematica si
consecutivd a teoriei in domeniul artelor plastice. Numai bazdndu-se pe cunostinte
teoretice ample in studiul profesional, studentul poate sa atinga succese in dezvoltarea

abilitatilor s1 maiestriei profesionale si in creatie.



Rationalitatea temei abordate. Studierea temei Linia — element de limbaj
plastic prevede, in primul rand, dezvoltarea aptitudinilor plastice, a abilitatilor creative
si a viziunii artistic-estetice ale studentilor, dotatia pentru unul dintre elementele
limbajului plastic — linia, prezentata intr-o forma proprie unica la fiecare individ, pe
baza cdreia se dezvolta aptitudinile practice si creative prin educatie specifica si
sistematica.

Obiective generale

- stabilirea caracteristicilor artistice ale liniei decorative;

studierea liniei ca agent al ritmului plastic;

- identificarea liniei in calitate de element al limbajului plastic.

Obiectivele unitatii de invatare:

- sa Inteleaga rolul liniei in arta plastica;

- sd recunoasca elementele limbajului plastic in imagini artistice;

- sa identifice, cu ajutorul liniei, diverse modalitati prin care se poate obtine
expresivitatea plastica,

- sa utilizeze in mod creativ elementul de limbaj plastic — linia —, pentru a
realiza compozitii cu diferite subiecte;

- sd analizeze lucrari de artd plastica ce reflecta linia, identificand mesajul lor
artistic.

Finalitatile cursului:

- sa aplice elementul de limbaj plastic — linia — in compozitii;

- sa aplice creativ diverse linii cu rol de constructie, cu rol de expresie, de
semn plastic, cu rol decorativ;

- sa descrie linia cu diferite expresivitati si semnificatii;

- sd determine rolul liniei in realizarea unei compozitii;

- sa realizeze creativ linia in ipostaze diferite;

- sd creeze compozifii prin trasarea diferitor linii (pozitii, grosimi).

Strategii didactice

Metode de transmitere a cunostintelor:



- demonstratia;

- expunerea,

- discutia;

- explicatia in grup si individual.

Metode activ-participative:

- tipuri de exercitii (initiale, curente, de evaluare);

- lucrari practice;

- observarea;

- demonstrarea;

- experimentarea;

- exersarea,

- algoritmizarea.

Modalitati de evaluare. Evaluarea, ca proces, urmareste progresul studentului la
nivel de formare a competentelor profesionale in domeniul artelor decorative. Evaluarile
sunt anuntate din timp si se efectueaza in mod transparent, in conformitate cu
curriculumul la disciplina Bazele compozitiei si Regulamentul de organizare a studiilor
in invatamantul superior in baza Sistemului National de Credite de Studii.

Activitatea studentului este analizata si evaluata individual sau colectiv, prin

vizionari, sub forma de expozitie, in care se expun toate lucrarile.



CAPITOLUL 1. LINIA DECORATIVA

1.1. Linia dreapta

Intr-o compozitie plasticd sau decorativd, doud sau mai multe drepte pot avea
pozitie verticald, orizontala sau oblicd. Totodata, ele pot avea lungimi si grosimi egale,
pot sa se afle in diferite contraste de ingust-lat, lung-scurt, sus-jos.

Prin gruparea si multiplicarea dreptelor de diferite grosimi §i contraste se obtin
armonii de linii cu numeroase utilizari in diferite forme compozitionale (Figura Al, A2,
A3, A4, A5, A6, A7).

Gruparea si multiplicarea liniilor, raporturilor de pozitie ale dreptelor constituie
procedee folosite in rezolvarea problemelor de ornamentatie, Tn care linia este elementul
de baza.

Linia poate fi imbinata cu diferite elemente, in alcatuirea unor chenare.

In obtinerea chenarelor, linia joacd un rol important, ea putand uni, separa sau
sustine doud elemente decorative, fiind folosita si in paralelism, cu repetare, simetrie,
alternanta, distante sau Tmbindri cu elemente geometrice diferite.

Creatorii populari au folosit linia decorativa ca mijloc de ornamentatie, in calitate
de:

— ornamente ale caror forme sunt compuse cu linii;

- ornamente n care este imbinata cu alte elemente.

In compunerea fondurilor decorative, care pot fi ritmice si libere, se oferd

Pentru fondurile decorative cu aranjament ritmic, compunerea motivelor poate fi
realizata din linii de diferite valori, imbinari de linii cu diferite elemente geometrice si
combinatii mixte (linii, elemente geometrice si elemente de flord sau fauna micd),
grupate pe diferite retele (Figura A8, A9, A10, All, Al12, A13, Al4).

In compozitia decorativi, gruparea liniilor in diferite pozitii contureazi
expresivitati diverse; de exemplu:

- liniile orizontale, scurte si subtiri exprima liniste;



- liniile orizontale, lungi si paralele exprimd amploare, maretie;
- liniile paralele, grupate, verticale, oblice sau orizontale exprima ordine,

armonie etc.

1.2. Linia franta

Linia frantd este formatd din intdlnirea a doud drepte oblice, care sunt sau una
verticala si alta oblicd, sau una orizontala si alta verticald, cu balansuri regulate,
neregulate, alungite si restranse.

Procedeul de unire a unei linii orizontale cu una verticala sau a unei linii oblice
cu una orizontald constituie o preocupare a omului inca din epoca preistorica. Triburile
din Altai si China nordica foloseau in neoliticul superior aceasta imbinare, cunoscuta in
prezent cu denumirea meandru (Figura Al5).

Aceste creatii nemuritoare au servit in Grecia Antica drept baza pentru varii
decoratii, incepand cu arhitectura si sfarsind cu moda.

- linii frénte simple (Figura A16, Al7);

- linii frante cu contraste de grosimi (Figura A18);

- linii frante simple suprapuse (Figura A19) ;

- linii simple dublate;

- linii frante insotite de alte elemente decorative (Figura A20, A21).

Prin diverse combinatii ale liniei frante, dublata, triplatd, multiplicata, cu
suprapuneri, contraste si imbinari cu alte elemente geometrice, pot fi obtinute frumoase
compozifii decorative.

Creatorii populari au conceput, cu mult succes si fantezie, pe diferite obiecte
vestimentare si de uz casnic, camasi, sumane, stergare, ceramica, lemn, ornamente de o
reala valoare artistica, numai din linii frante sau din linii frante imbinate cu alte elemente
geometrice, cerculete, triunghiuri, patratele sau romburi (Figura A22, A23).

n Figura A24, A25, A26, A27, A28 pentru a-i conferi ornamentului o anumita

cadenta, cu dubld semnificatie, se observa necesitatea unei alternante in compozitie:



alternanta unor forme ce se nasc In urma intretaierilor de linii frante, imbinate cu
alternanta unor elemente mici, care completeazd si scot in evidenta valoarea si
autenticitatea ornamentului fie sub formd de chenare plane, fie sub forma de fonduri

decorative.

1.3. Linia curba

Linia curba este linia care se utilizeaza in toate felurile de compozitie, simpla sau
in combinatie cu alte elemente.

Linia curba, ca element care se repeta in lungime, poate fi vexa, concava si
compusa. Pentru a obtine efecte estetice, linia curba trebuie supusa diferitor procedee de
grupare, multiplicare §i armonizare.

Linia curba compusa este o imbinare intre o concava si o convexa. Linia curba
convexa este o linie curba simplda mai restransa sau mai alungitd. Particularitatile
generale ale liniilor curbe ca simple elemente nu produc efecte decorative interesante,
daca nu sunt supuse regulilor desenului decorativ in general (Figura A29, A30).

Linia curba este folositda conform principiilor de baza ale compozitiei decorative:
repetitia (succesiunea elementelor), alternanta, simetria, asimetria, contrastul,
suprapunerea si conjugarea.

e La repetitie, succesiunea este mai usor de realizat imbinand numai doud sau trei
elemente.

e Simetria se realizeazd atunci cand curbele simple se intersecteaza si se imbina cu
alte elemente curbe; ornamentul este mai centrat, intrucét elementele sunt plasate de
o parte si de alta a unei axe de simetrie.

e In alternanta curbelor, se tine seama de:

e locul elementelor in cadrul compozitiei;

e faptul cd elementele vor alterna;

e raportul si echilibrul elementelor componente.
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e Conjugarea este directia desfasurarii (verticala, orizontala, oblicd) si concordanta
dintre elemente si directie. Se obtin ornamente variate si expresive, daca sunt
valorificate reusit principiile conjugarii liniilor curbe. A conjuga inseamna a grupa
un numar de elemente identice sau diferite simetric, in jurul unui punct, al unei pete
de culoare, al unei linii, pe o suprafatd limitata etc. Conjugarea nu trebuie considerata
o simpla grupare de curbe simple. Ritmul ei este intalnit pretutindeni in natura.

O particularitate a liniei curbe este incolacirea ei la unul dintre capete, cunoscuta
cu denumirea de spirala, folosita in compozitia decorativa intr-o constructie libera, fara
rigurozitate geometrica. Acest element creeaza un aspect foarte placut si plin de miscare,
fiind des folosit in toate felurile de ornamentatii.

Linia curbd poate fi utilizatd in alcdtuirea unor vignete foarte des utilizate in
ilustratia de carte, In broderie, in marochinariile.

Creatorii de ornamente din toate timpurile au gasit in natura, in lumea florilor, a
frunzelor, a faunei si a altor fenomene sursele nesecate de inspiratie, elaborand modele
ale caror linii sunt curbe (Figura A30, A31 A32).

Teme-sarcini pentru lucrul individual

Studentul trebuie:

o sa realizeze compozitii din linii drepte de diferite lungimi si grosimi;

o sa realizeze compozitii decorative cu aranjament ritmic — motivele pot fi
compuse din linii de diferite valori, imbinari de linii cu diferite elemente geometrice si
combinatii mixte (linii, elemente geometrice si elemente de flora sau fauna mica),
grupate pe diferite retele;

o sa realizeze compozitii decorative in care gruparea liniilor va fi in diferite
pozitii;

o sa realizeze compozitii decorative prin diverse combinatii ale liniei frante
(dublata, triplata, multiplicata, cu suprapuneri), contraste si imbinari cu alte elemente
geometrice;

o sd realizeze compozitii decorative cu linii curbe.

11



CAPITOLUL 2. LINIA-AGENT AL RITMULUI PLASTIC

Ritmul liniar al unei lucrari devine specific, usor de recunoscut datorita
particularitatii datelor de organizare ritmica a liniilor, caracterului grafic al liniaturii
existente, tipului de modul liniar folosit si gradului de desfasurare, orientatd spre o
anumitd directie. Ritmul liniar trebuie pus in evidenta prin liniile compozitionale, prin
liniile de forta, prin tensiunile lor sau prin linii propriu-zise. Toate acestea, in parte si in
ansamblu, au o maxima putere de sugestie plastica, ce relationeaza dupa ratiuni ritmice,
simetrice, compozitionale.

Forma liniei poate sa fie decisiva in crearea unui ritm liniar. De aceea linia
dreaptd, prima Intre nenumaratele ei ipostaze, poate crea un ritm riguros, rece, evoca
exactitatea rationamentului logic, luciditatea, gandirea si forta. Folosirea prevalenta a
liniilor drepte, asociate cu cele frante si intersectate, creeaza, intr-un desen, senzatia unui
ritm plin de vitalitate, de fermitate si de asprime (Figura A33, A34, A35, A36, A37).

Ritmul liniar curb creeazad stari complexe pe planul expresivitatii plastice, are
caracter feminin, delicat, este cald si lipsit de asprime; prin traseul sau, creeaza
sensibilitate si emotivitate (Figura A38, A39, A40, Adl, A42, A43).

Intre ritmurile conturului si tensiunea intervalelor se creeazi o relatie dinamica.
Fiecare contur are o dublad functie: pe de o parte, defineste motivul, pe de alta parte,
comportd o valoare compozitionald in sine. Prin contur, se realizeaza si se stabilesc
fluxuri emotionale. Spatierea si interactiunea ritmurilor de contur dau viata golurilor si
intervalelor. Structura liniard face sa creasca interactiunea dintre contururile ritmice si
spatierea ritmica.

Nu numai forma liniei contribuie la accentuarea ideii ritmului respectiv, dar si
orientarea, pozitia, sensul si directia ei. Astfel, pentru un ritm ascendent, pentru redarea
ideii de aspiratie, se vor folosi verticalele; pentru exprimarea calmului, a repausului, se

vor utiliza orizontalele drepte, iar pentru nesiguranta si dezorientare, ne putem gandi la

eqge v,
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raporturile dintre linii in crearea ritmului. Astfel, ne géandim la paralelism, la

convergenta, la perpendicularitate, divergenta, atat in plan, cat si in spatiu.

Teme-sarcini pentru lucrul individual:

Studentul trebuie:

J sa realizeze compozitii din linii cu ritm liniar drept;
. sa realizeze compozitii din linii cu ritm liniar curb;
o sd realizeze compozitii din linii cu ritm ascendent;

13



CAPITOLUL 3. LINIA - ELEMENT DE LIMBAJ PLASTIC

In artele plastice, linia are semnificatia unui gest cu multiple intelesuri
psihofiziologice: energie, hotarare, nesiguranta, elegantd, agresivitate, rigiditate etc.

Ca sens, liniile pot fi:

a) orizontale;

b)  verticale;

c)  oblice;

d)  curbe.

In compozitia decorativa, linia redd urmatoarele expresivitati:

- liniile orizontale, scurte si subtiri exprima liniste;

- linia orizontalda dominantd intr-o lucrare reda un sentiment de spatiu
deschis, calm;

- liniile paralele, grupate, verticale, oblice sau orizontale exprima ordine,
armonie;

- liniile paralele, grupate, verticale, oblice sau orizontale, intretaiate exprima
dezordine, discordanta;

- liniile verticale, grupate exprima inaltime;

- liniile asimetrice exprima miscare si creeaza efect tineresc;

- liniile grupate sub formd de raze de soare redau senzatia de gratie, de
inaltime;

- liniile oscilante in sus Ti confera figurii umane nuanta de tinerete;

- liniile usor curbate, de asemenea, redau senzatia de gratie;

- liniile spirale exprima exuberanta, explozie, iar cele serpuite sunt expresia
elegantei si a fanteziei;

- liniile subtiri sunt subtile, cele difuze redau impresia de fluiditate, iar cele
ascutite — impresia de uscaciune;

- liniile orizontala si verticald sunt semnele echilibrului; prima este folosita

pentru materia vie. Mentiondm ca aceste doud linii nu existd in naturd: ele sunt creatii
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ale mintii noastre. Aceasta le introduce in lucrarile omenesti, pe cand natura nu
actioneaza decat prin curbe;

- linia oblica, in desen, rupe echilibrul. Acesta poate fi restabilit prin folosirea
unor linii oblice in sens opus. Tn felul acesta, s-a ajuns la simetrie in artele decorative.
Intr-o lucrare de arta plastica, linia oblica sugereaza viatd, miscare, agitatie, confruntare
de forte;

- linia curba apare, in general, interpusa intre liniile drepte. Ea sugereaza
miscare, dinamism, calm, melancolie, armonie. Linia curbd poate fi continua,
discontinud, ondulata, spiralata, concentrica.

Intr-o lucrare de art plasticd, se folosesc intotdeauna toate felurile de linii, una
fiind dominanta.

In campul imaginii, linia creeaza o structura rigida (Figura A44, A45).

Liniile pot avea expresii abstracte vibrante (Figura A46, A47).

Figura A48, A49, A50, A51, A52, A53, A54, A55 exprima ordonari texturale
ale spatiului, contraste tonale si liniare, delimitari figurative, metafore expresive, cu
trimiteri la idei ordonatorii abstracte, in care linia contribuie activ la crearea
expresivitatii si a unui univers formal si semantic complex.

Linia-segment mai lung sau mai scurt, linia curba sau arcul de cerc semnifica
incordare, exprima tensiune. Linia Intinsa exprima liniste, descatusare, implinire, cea
franta sau oblica sugereaza ordine, dezordine, tristete, monotonie.

Linia inchisd da nastere formei; desfiasuratd pe trei dimensiuni, semnifica
volumul.

Ca forma, linia poate fi:

a)  subtire;

b)  groasa;

C)  continug;

d)  intrerupta.

Linia subtire este obtinuta cu creionul, pixul, penita, tocul, stiloul etc. Ea lasad o

senzatie de gingdsie si sensibilitate.
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Linia groasa este obtinuta, in general, atunci cand se lucreaza cu pensula.
Materialul finit obtinut in felul acesta este brut. Amanuntele sunt excluse, lasand
impresia de spontan. Atunci cand se foloseste aceasta linie, se cere precizie si capacitate
de sinteza.

Linia continua este construitd dintr-odata, fara reveniri, dar si fara prea multe
detalii. Linia continud, sau in duct continuu, cum se mai numeste, poate fi si ea de doua
feluri: modulata si nemodulata.

Linia modulata are diferite ingrosari. Ea poate sugera, in felul acesta, si volumul,
devenind valoare. Mai multi artisti plastici au folosit linia ca element de limbaj plastic:

- tabloul lui Klee Clasa de fete in aer liber (Figura A56) este creat de suprafete in
culori vii, stralucitoare, pe alocuri ingradite de un contur gros. Tabloul este plin de viata
si de miscare. Observam figurile fetelor abia dupa ce citim titlul. Abia atunci intelegem
ca liniile acestea de culoare verde-inchis delimiteazd forme simple, siluete omenesti;

- in alt tablou, Sportiva (Figura A57), pictorul stie sa exprime trasaturile esentiale
ale modelului in doar cateva tuse de linii ondulate. Tabloul este armonios, dinamic si
Cu un ritm intensiv;

- In Cheia rupta (Figura A58) liniile groase pe fondal sunt destul de tensionate,
destul de precise si dau nastere unei atmosfere de neliniste, ca si cum comportarea
interioara ar tulbura unitatea compozitionala a tabloului.

Acest tip de linie a fost folosit de Holbein, Leonardo da Vinci, Courbet, Daumier
si altii. De exemplu, Honore Daumier nu are incredere in linia purd, preferd intotdeauna
sd dubleze linia, adica sa sugereze forma cu ajutorul unui sir de linii multiple pe contur.
Instrumentul de lucru preferat de Daumier este penita, asociatd cu carbunele sau cu
pensula pentru desenele in tus (Sarutul (Figura A59).

Linia nemodulata este de aceeasi grosime. Ea a fost folositd cu maximum de
expresivitate de Picasso, Matisse, Braque si altii. Aceasta linie lasd senzatia de
imprevizibil, de preocupare pentru simplificare. Desenul capata caracter decorativ,
desenatorul trebuie sa demonstreze siguranta si precizie in observatie. De exemplu, in

Natura moarta cu nud de Matisse, autorul reuseste, doar prin cateva linii, usor schitate,
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unduite, sa redea atmosfera dorita. Cu o linie curata sunt executate Portret de femeie si
Femeia.

Linia intreruptd rezulta atunci cand conturul desenat este fragmentat, deci linia

de contur este imbracata intr-o multitudine de alte linii care cauta forma.
Efectele liniei se obtin prin diferite mijloace, ca:

— marime (lung-scurt; rar-des);

- distanta (aglomerat-dispersat);

— intensitate (modul si instrumentele de lucru);

- sens (dispuse drept, curb, orizontal, oblic, paralel, radical).

Avand caracter dinamic, linia produce diferite stari, tendinte, ca: directii in toate
partile, atentie din toate partile, tendinta de ocolire, coborare, intr-o parte, urcare,
rapiditate, intrerupere (Figura A60, A61, A62, A63, A64).

Modul de a folosi linia ca element de bazd in compozitie depinde, in ultima
instanta, de subiect, de gustul, temperamentul sau stilul artistului.

O linie orizontala este calma si statica, una verticala pare ferma, una oblica pare
intotdeauna dinamica si sugereaza deplasarea (... este ascendentd, daca se deplaseaza
de la stanga n jos spre dreapta in sus, sau descendenta, daca este dispusa invers); un
punct neuniform ca grosime pare ezitant, iar altul uniform pare calm si consecvent,
uneori obositor. O linie franta pare nelinistita si rupta. O linie curba care se dezvolta
larg poate sugera plenitudinea, iar linia care curge dezordonat creeaza impresia de
agitatie. Asocierea mai multor feluri de linii amplifica rezultatele expresive datorita
contrastului lor implicit. Succesiuni de linii egale sau inegale, dispuse la intervale
regulate sau nu pot crea sugestii ritmice active sau monotone, de spatialitate sau de relief.

Rolul estetic al liniei a variat in functie de conceptiile stilistice, fiind considerat,
pentru capacitatea sa abstractd, fundamental in clasicism, academism, manierism,
neoclasicism, iar in baroc, in simbolism si Jugendstil, pentru capacitatea ei de a exprima

insisi ritmurile organice ale artistului.
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In arta plastic, linia are 0 mare importanti, gratie expresiei plastice pe care o
genereaza aceasta in corelatie cu alte linii sau cu diferite mijloace de expresie plastica:
punctul, pata tonala, pata cromatica.

In general, insdsi comunicarea in artele plastice se realizeazi initial printr-0
incursiune gestuala liniara, ce inglobeaza miscarea, care, la randul sdu, contureaza un
anumit hotar, contribuind la instalari de forme in spatiul initial alb al foii de hartie.

Compozitiile incluse in acest suport de curs ilustreaza cu plenitudine diverse
compartimente formale si mesaje multiple pe care le poate transmite linia in calitate de
element fundamental al imaginii plastice, promovandu-se miraculos in calitate de
sambure initiatic al mesajelor simbolice si descriptive (Figura A65, A66, A67, A68,
AB69, A70).

Elementele plastice (punctul, linia, forma pland, volumul, valoarea, culoarea)
devin semne ale limbajului plastic numai in perspectiva unei semnificatii (sens, mesaj)
si atunci cand sunt structurate expresiv.

Forta expresiei — a unui semn sau a altui semn plastic — depinde de relatiile
acestuia cu alte elemente din cadrul compozitiei.

Astfel, aceste relatii dintre semnele plastice, prin limbajul lor specific, definesc
expresia unei compozitii.

Linia poate sugera, prin valoarea si miscarea ei, ideea de forma, de spatiu si de
culoare.

Paul Klee — pictor de origine elvetiana (1879-1940) — a folosit foarte mult in
compozitiile sale, alaturi de culoare, punct, si linia, careia i-a conferit multa
personalitate.

Tn 1925, in lucrarea Manual de schite pedagogice, Paul Klee incepe cartea cu
care a pornit-o la plimbare, de dragul plimbarii, fara tinta.

Paul Klee defineste linia ca mijloc primar de exprimare a omului in genere. El

stie sd activeze linia si sa sugereze, prin ea, in primul rand, miscarea.
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Linia poate sd faca legatura pe directii convergente, divergente, paralele,
intretaiate cu efecte impresive (de greu si de usor). Un ansamblu de linii poate exprima
o0 viziune cu un anumit conginut de idei (Figura A71, A72).

Prin linie, pot fi atinse multiple tipuri de structurare planimetrica si spatiala a
campului imaginii. Linia poate crea expresii de dinamica dirijata, poate servi ca element
ornamental sau semnificativ, in calitate de structura rigida a cAmpului imaginii, sau crea
expresii abstracte vibrante (Figura A73, A74, A75, A76, A77, A78, A79).

Utilizarea liniilor de diferite grosimi si de diferite densitati in procesul realizarii
imaginii 1i confera sensibilitate discursului spatial (Figura A80).

Linia intotdeauna poarti semnificatia miscarii, exprimand evolutie. Intreruperile
liniare creeaza senzatii de accelerare a migcarii pe orizontala cAmpului imaginii.

Cornel Ailincai mentioneaza: [n spatele si in fiinfa gestului liniar se afli un agent
generator, o fiinta umand, care manifesta energia psihologica temperamentala si nevoia
de comunicare pura, spontand, ce nu evocad fizionomia unui lucru, este capabil sa
simbolizeze energia radianta a fiintei, presiunea psihica incarcata in addncurile sale
sensibile si turnata sublimat intr-o vibratie seismica, fara sa se descarce §i fara sa se
altereze inalta tensiune a trdairii. Putem vorbi de capacitatea gestului liniar de a exprima
simbolic existenta umanad.

Ca simbol al dinamicii, linia, definitd conventional ca punct de miscare, in
deplasare, poseda aceleasi stari potentiale explozive si spatiale ca si punctul. Ea rezulta
din miscarea acestuia sau din relatia de tensiune a unui punct plastic cu alt punct plastic
(Figura A81, A82).

Ca si punctul, culoarea, forma spatiala, linia devine semn — mijloc de comunicare
a afectivitatii si inteligentei umane.

Prin schimbarea elementelor, se obtine senzatia de spatiu si de schimbare a
suprafetei in adancime. Suprafetele formelor sunt geometrizate, miscandu-se in campul
imaginii, schimba expresia geometrizata, iar prin dirijarea orientata contribuie la crearea

unei spatialitati focusate (Figura A83, A84, A85, A86, A87, A88).
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Tn Figura A89 in urma utilizarii diferitor grosimi ale ei, linia capiti expresie de
dinamica.

Tn Figura A90, linia, fiind de o anumita grosime, capata expresii vaste in campul
imaginii, expresii spatiale de diversa sonoritate si orientare a cAmpului imaginii.

In functie de folosirea lor, liniile sunt pe verticala, orizontala ori oblic.

n Figura A91, A92, A93 linia serveste in calitate de delimitare a hotarului formei
si structurare ritmica a acesteia.

Linia poate fi element ornamental Tn cdmpul imaginii. Linia de diferite grosimi,
in corelatie cu punctul, pata, contribuie la crearea unui cdmp al imaginii tensionate,
spatial complex, creeaza un univers formal contrastant (Figura A94, A95).

In calitate de agent al expresivitatii plastice, linia poate fi discursivi, intrerupta,
radiala. Linia intrd in componenta structurilor. De altfel, structurile deriva din relatii si
combinatii liniare (Figura A96).

Linia poate fi folositd in combinatie cu punctul in studiul de structuri de insecte,
animale, pasari (Figura A97).

Tn Figura A98, A99 linia este folosita in calitate de element grafic de o anumiti
grosime, care are rolul de a optimiza expresia imaginii. Prin liniile subtiri, este redata
transparenta, finetea; acestea creeaza expresii de diversd sonoritate si orientare.
Compozitiile sunt lipsite de spatiu, de adancime, deoarece linia este de o singura
grosime. Cu acest fel de linii, se realizeaza compozitii usoare, aeriene.

Tn Figura A100, A101 expresia de spatialitate este amplificatd prin contrapunerea
liniilor de diferite grosimi, cu delimitari intre pauza si diferite grupari de linii pe
suprafatd pland. In aceste compozitii, apare senzatia de incordare in relatiile intre
suprafete si elemente.

Tn Figura A102, A103, A104, A105 imaginile cAmpului poarta expresii distinctive
zbuciumate, tensionate, agitate, in care apar alte elemente, armonizate in contrast de

marimi, greutate si forma.

20



n Figura A106, A107, A108, A109 linia de aceeasi grosime serveste ca delimitare

a hotarului formei, structurand tridimensional formele si spatiile in campul imaginii.

Folosind tipul de contrast rar-des, linia devine expresiva.

Teme-sarcini pentru lucrul individual:

Studentul trebuie:

sa realizeze compozitii decorative in care linia va reda:
liniste;

spatiu deschis, calm;

ordine, armonie;

dezordine, discordanta;

indltime;

elan tineresc;

viatd, miscare, agitatie, confruntare de forte;

sa realizeze compozitii decorative in care linia, in cAmpul imaginii, va crea

o structura rigida;

spatiului;

sd realizeze compozitii decorative care exprimd ordondri texturale ale

sa realizeze compozitii decorative cu contraste tonale si liniare.

CONCLUZIE

Acest suport de curs este destinat studentilor de la specialitatea Grafica,

acoperind vidul de publicatii metodice in respectivul domeniul de specialitate.

Materialul teoretic si cel ilustrativ la tema Linia — element de limbaj plastic, care

il completeaza pune baza dezvoltarii aptitudinilor creatoare la cursurile ce se predau la

facultate, crednd baze de aprofundare Tn patrimoniul cultural, fapt important in

ascendenta spirituald a tinerilor creatori.
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