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KONZERTSTUCK 0p.79 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA DE C.M. WEBER
iIN TRANSCRIPTIE PENTRU ACORDEON: PARTICULARITATI
INTERPRETATIVE

KONZERTSTUCK op.79 FOR PIANO AND ORCHESTRA BY C.M. WEBER
IN TRANSCRIPTION FOR ACCORDION: PERFORMING PECULIARITIES

Konzertstiick op.79, J.282 pentru pian si orchestra de C.M. Weber este una din cele mai
des interpretate lucrari concertistice in intreaga lume, fiind cunoscutd si in transpunere pentru
diverse instrumente. Autorul isi propune sa analizeze particularitatile propriei transcriptii pentru
acordeon, dupd originalul de pian, propunand mai multe solutii pentru depasirea unor dificultiti
interpretative Tn aceastd creatie. Totodatd, este luat in considerare si specificul limbajului muzical
si stilistic al compozitorului, contextul istoric al aparitiei creatiei s.a. Creatia analizatd are un
caracter complex, care necesita de la interpret in primul rand, o foarte buna pregatire tehnica, dar
si 0 bund cunoastere a limbajului muzical-stilistic in care a creat compozitorul.

Cuvinte-cheie: Konzertstiick op.79, J.282 pentru pian si orchestra, C.M. Weber,
acordeon, interpretare instrumentala, transcriptie

Konzertstiick op.79, J.282 for piano and orchestra by C.M. Weber is one of the most
widely interpreted concert works in the world, also known in transposition for various
instruments. The author intends to analyze the particularities of his own accordion transcript after
the original piano scores, proposing several solutions to overcome some interpretative difficulties
in this creation. At the same time, the specificity of the musical and stylistic language of the
composer, the historical context of the creation, and so on, are taken into account. The analyzed
creation has a complex character, which requires from the performer, first of all, a very good
technical preparation, but also a good knowledge of the musical-stylistic language in which the
composer created.
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Introducere. ,,Estetica romantica s-a afirmat prin negarea celei clasice. Eliberand
fantezia de tiparele clasice, romanticii sondeaza universul lor interior, patrunzand in zonele
ascunse ale fiintei umane. Eroul romantic nu mai este un tip universal, model al virtutilor
umane, ci o finita cu o puternica sensibilitate, macinat de implinirea idealului sau” [1, p. 263].
Personalitate strdlucitd din perioada romantismului timpuriu, compozitorul german
C.M. Weber (1786-1826) este numit ,,primul romantic adevarat” [2, p. 131]. Cunoscut mai
ales ca intemeietor al operei nationale germane, C.M. Weber este insa si autor al unor creatii
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remarcabile pentru pian, el insusi fiind un foarte bun pianist. Creatia sa, ce marcheaza
inceputurile operei romantice, este axata pe traditiile teatrului popular, pe literatura romantica,
national-democratica, pe legendele, cantecele si dansurile populare germane, trasaturi ce pot fi
urmdrite si In muzica instrumentald a compozitorului. Weber se manifestd ca un virtuoz al
pianului, utilizdnd mijloace de expresivitate noi. Se remarca in mod special ideea de program
si virtuozitatea plina de efect, in partile finale ale sonatelor (Sonata Nr.1 pentru pian in C-dur,
op. 24, cu renumitul Rondo (Allegro di bravura), de o mare inventivitate ritmico-melodica,
desfasurata intr-o miscare vie, un adevarat ,,perpetuum mobile” sau in Finale — Prestisissimo
(La Tarantella), din Sonata Nr.4 in e-moll pentru acelasi instrument) sau in cele doua
concerte pentru pian si orchestrd si in alte piese de virtuozitate precum [Invitatie la vals.
Creatia pianistica a lui Weber constituie o importantd contributie a compozitorului la
dezvoltarea stilului pianistic romantic. Odata cu dezvoltarea tehnica si afirmarea artistica a
acordeonului in perioada contemporana, a crescut necesitatea completarii repertoriului pentru
acest instrument, prin realizarea transcriptiilor unor lucrari de referinta ale muzicii universale.
Una dintre acestea este Konzertstiick op.79 de C.M. Weber,

Particularititi ale transcriptiei Konzertstiick de C.M. Weber pentru acordeon.
Konzertstiick op. 79, in f-moll este o lucrare intr-o singurd miscare pentru pian si orchestra,
una din creatiile de concert preferate a unor pianisti-virtuozi ai secolului XIX cum au fost
Franz Liszt sau Felix Mendelssohn. Scris in 1821, inca de la aparitia sa, autorul a schitat
programul** piesei, pentru sotia sa [3]. Continutul acestui program poate fi numit un
,manifest” al romantismului, intrucat insumeaza cele mai importante trasaturi ale esteticii
romantice: ,,Cultivarea imaginarului (...), contrastul (entuziasm debordant — depresie
profunda (....), sentimentul domina ratiunea, cultivarea tensiunii emotionale (...)” [4, p. 197].

Konzertstiick a influentat dezvoltarea muzicii instrumentale din epoca romantismului,
anticipand concertele lui F. Liszt, care aprecia inalt aceastd compozitie si o promova in
activitatea sa interpretativd. Cu aceasta capodoperda, compozitorul a dat exemplu atit de
tratare novatoare a pianului, cat si de transformare indrazneatd a genului de concert, in spiritul
esteticii romantismului — spre exemplu, neobisnuit pentru acest gen este partea a doua —
mars, si partea a treia — rondo. Arhitectonica Konzertstiick este structurata intr-o forma bi-
tematicd, cu elemente de Allegro de sonata (forma de planul doi). Astfel, numarul
compartimentelor, planul tonal, aspectul legat de contrastul dintre parti si alte momente au stat
la baza aprecierii arhitectonicii acestei lucrari: Introducere A B A1 B1 A2 B2 Coda.

Am efectuat transcriptia acestei creatii pentru acordeon, in concordanta cu legitatile si
metodologiile contemporane implicate in acest proces. Unul dintre cele mai importante este

4 Affetuoso Larghetto: Stipana casei sta singura pe balconul ei, privind in departare. Cavalerul ei a plecat intr-o
cruciada in Tara Sfanta. Anii au trecut, luptele au trecut; mai este el oare inca in viata? il va vedea ea vreodata?
Allegro passionato. Imaginatia ei excitatd cheama invoca o viziune a sotului ei nobil, stdnd culcat, ranit si parasit
pe campul de luptd. Ar putea ea zbura spre el si s moara impreuna cu el? Ea isi revine, cazand in nesimtire.
Apoi, de la distanta vine sunetul unei trompete. Acolo, in padure, se vad licariri de soare. care vin tot mai
aproape si mai aproape. Tempo di marcia: Cavaleri si soldati, Cruciasi cu cruci si stegulete fluturinde, sunt
aclamati de multime, iar sotul castelanei este printre ei. Ea se arunca in bratele lui! Presto giocoso: ,Fericirea
fara margini, paduri si coline cantd un cintec de dragoste, in timp ce mii de voci proclama victoria sa!
Consideram ca orice muzician care a interpretat aceastd lucrare, cunoaste aceasta frumoasa poveste romantica si
s-a straduit sd o Intruchipeze oarecum 1n propria versiune interpretativd. Anume aceste idei si tablouri de factura
romanticd, credem au servit drept sursa de inspiratie pentru acestia [3].
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axat pe teza ca ,.transcriptia compozitiilor muzicale este un proces de creatie, la baza caruia
este pastrarea ideilor artistice initiale, in conditii instrumentale noi” [5, p. 15 — trad. n.]. Vom
analiza mai in detaliu aspectele transcriptiei Konzertstiick in f-moll op.79 de C.M. Weber,
efectuatd de catre autorul articolului. Ne vom axa in special pe compartimentele 11 si III, care

Recomandari interpretative. Partea a ll-a incepe cu 5 masuri de legaturd intre
prima si a doua parte a concertului, care de obicei se interpreteazd impreund, avand si
semnificatia trecerii de la un ,caracter trist” la un ,,caracter de mars”, prin modulatia din f-
moll in C-dur. Tema este interpretata de fagot, acompaniat de grupul de corzi. Constructia
acordeonului permite imitarea timbrului de fagot (registrul &) pe care il folosim si la
inceputul marsului. De asemenea, interpretarea cu acest registru se executa cu o octavd mai
sus, deoarece la acordeon existd registrul de transpunere cu o octava mai jos, ce ne permite
largirea artificiala a diapazonului instrumentului.

Marsul are un ritm strict si o structura foarte clard. Acest gen de muzica nu permite
libertdti excesive In interpretare. Avand doar doud teme care pe parcursul Intregii parti se
dezvolta doar in crestere, pe plan dinamic. Prima tema este scrisa pentru clarinetul I, II si
cornul I, II, partidele carora Tmpreuna formeaza trisonul tonicii (C-dur). Prin urmare, la
acordeon interpretam acordul C-dur din octava I. Pentru a dezvolta dinamica, compozitorul
adauga noi instrumente — flautul si oboiul. Pentru a scoate In evidentd aceastd crestere
dinamica la acordeon, folosim burduful, dar si schimbarea registrelor — in acest context, este
foarte binevenita anume schimbarea timbrului instrumentului, pe cel de flaut si oboi. Astfel,
prima tema este interpretata cu registrul fagot (cu o octava mai sus), pe nuanta dinamica
pianissimo. Treptat, aceasta se dezvoltd pani in masura 22, unde avem mezzo forte. in masura
23, tot aceastd temi o interpretim pe registrul €.

Flautul si oboiul de asemenea au ca scop si evidentierea celei de a doua teme care
apare in misura 30, continuand dezvoltarea dinamicd panid la forte. In partitura originala,
solistul (pianul) isi face aparitia doar in masura 39, printr-un glissando in octava cu ambele
maini. La acordeon acest procedeu tehnic nu este posibil de interpretat asa cum este scris in
schimbarea registrului tutti (%) care in cazul de fati indeplineste mai multe functii:
evidentierea aparitiei unui nou instrument (pian), conectarea tuturor vocilor instrumentului, in
prin apasarea unei singure clape, obtinem sunetul a 3 octave), de asemenea si pregdtirea
pentru tutti la intreaga orchestra. La mana stanga se va interpreta basul sol pedalizat, care este
dominanta si cu crescendo maximal intrdm 1n ultima expunere a temelor.

Coda partii a doua a creatiei analizate, in original este interpretatd de flaut, oboi si
clarinet. In masura 55 putem observa nota do din octava IV-a, in dependent de diapazonul
instrumentului: diapazon standard (fa octava mica — la octava Ill-a) sau diapazon largit (mi
octava mici —do octava a 1V-a), putem alege octava interpretarii. In transcriptia autorului
articolului de fatd, eu am decis sd folosesc varianta pentru acordeon cu diapazon standard,
deoarece putini interpreti detin instrumente cu constructia mai avansata.

Partea Il-a se finalizeaza prin niste acorduri interpretate ritmic, acompaniate de
timpane. In ultimele doud misuri avem tremolo la timpani si acordul tonicii la celelalte
instrumente. Acest procedeu se va imit prin tremolo dintre sextacordul tonicii si nota do.
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Partea Il1-a este scrisd in forma de rondo de o rara virtuozitate. Interpretul trebuie sa
fie foarte bine pregatit tehnic si cu rezistentd. Aceastd miscare poate fi comparatd cu
capodopera marelui violonist N. Paganini Perpetuum mobile pentru vioara, ce necesita calitati
tehnice deosebite din partea interpretului. Aici persista multe tipuri de tehnica interpretativa:
incepand cu tehnica marunta, arpegiatd si terminand cu tehnica de octave paralele. Caracterul
muzicii este indriznet, de bravura. In solo-ul pianului, cu care incepe aceasti parte
(introducere), putem observa pedala din acompaniament, ce este specifici acestuia. In
varianta proprie de transcriptie, am decis sa inlocuim sunetul do al pedalei, cu un
acompaniament punctat din optimi. Astfel, reusim sd pastram atat caracterul muzicii, cét si
pulsatia ritmica indicatd. Pentru a facilita interpretarea tehnica la mana stangd, recomandam
interpretului repetitii cu diferite degete, pe acelasi buton.

In continuare, in ména dreapti avem trei secvente ascendente. Eu propun si fie
interpretate cu registrul € deoarece este rasunator si nu se contrapune cu timbrul basilor. In
acest fragment, o importanta destul de mare o are digitatia. Acelasi procedeu muzical trebuie
sa fie urmat de aceeasi digitatie. In cea de-a doua secventa, in masura 68, instrumentului cu
diapazon standard i lipseste nota si din octava a Ill-a. Luand in considerare ca transcriptia
este un proces creativ, am decis sa inlocuiesc ultimele doud note, Si si la din octava a Ill-a cu
notele la si sol#, pastrand in asa fel directia secventelor.

In ce de-a treia secventd, deja interpretul va fi nevoit sd schimbe melodia cu o octavi
in jos, la mijlocul acesteia (masura 71). Inaintea saltului, insd, recomandim ca interpretul s
pregateasca digitatia respectiva, eliberand degetul 1, astfel, saltul va fi cat mai neobservat.
Pana in mésura 76, vom rdméane cu o octava mai jos, apoi se va trece in octavele originale.

Acelasi aspect al introducerii unor salturi din cauza lipsei diapazonului necesar la
acordeon, 1l Intalnim si in mdsura 84, in care este expus Inceputul primei teme a acestei parti:
de la 4/4, trecem in masura de 6/8, si intram in tempoul Presto assai. Pe plan factural, aceasta
tema este construitd din octave care se interpreteazd foarte energic si cu hasuri clare.
Problema interpretului constd in relaxarea poneului si miscarii cu pulsatii de triolet pe
parcursul intregii teme. Ultimele 8 madsuri ale temei in original sunt scrise n octava a IlI-a,
astfel incat deja dupd 4 masuri, suntem nevoiti sd trecem cu o octavd mai jos prin acest
element.

Din masura 108 incepe tema a doua, In tonalitatea F-dur (subdominanta). Avand un
caracter gratios si strdlucit pe plan factural tema este formatd din grupuri a cate sase
saisprezecimi, in arpegii repetate cate doud masuri; pe plan interpretativ, necesita o articulatie
clard si o velocitate sporitd. Interpretul trebuie sa tind cont de pulsatia precisd care se
efectueaza din contul caderii mainii pe claviatura la prima nota din grupul de saisprezecimi.
Pe parcursul intregii parti, aceasta tema apare de mai multe ori, in fiecare repetare fiind
modificat acompaniamentul armonic. lata de ce este necesar de a modifica acompaniamentul
pe plan ritmic: ca sd pastram masura de 6/8, vom cumula noul ritm punctat, care va persista pe
parcursul tuturor interpretarilor acestei teme.

Dupa 3 secvente in tonalitatea C-dur, apare o tema de legatura, desprinsa dintr-un
motiv ce se repeta de patru ori in diferite octave (in original, la pian). La acordeon, 1nsa acest
fragment este imposibil de cantat din cauza necorespunderii diapazonului instrumentelor. in
acest caz, ne-am propus sa-l interpretam in octava a IlI-a de 3 ori, iar la cea de-a 4-a repetare,
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vom trece cu o octava mai jos. Recomanddm interpretului, ca sd interpreteze sfarsitul fiecarui
motiv cu degetul 1, pentru a pregati repetarea motivului in aceeasi octava.

Urmeaza expunerea temei a doua, in masura 148, cu modificari armonice si a primei
teme, in masura 167, in interpretarea orchestrei (pianul are pauzi). In acest fragment,
acordeonul va prelua functia de orchestra, interpretand in facturd de octave, deoarece in
orchestra tema apare la flaut si vioard, acompaniati de grupul de corzi, in timp ce cornii
formeaza linia armonica.

La sfargitul acestei teme, masura 181, in transcriptia de acordeon se va recurge la
modificarea ambitusului glissando — de la 4 octave si jumadtate la 2 octave si jumatate.

In miasura 290, spre finalul acestei parti, intdlnim un alt procedeu de transcriptie
important — secventiuni ascendente — care in masura 294 sunt interpretate cu ambele maini,
ceea ce nu permite mecanica din partea stingd a acordeonului. In acest caz, am simplificat
partida mainii stangi prin eliminarea fiecarei a doua note, obtinand in rezultat comoditatea
interpretarii acestui moment. Totusi, daca interpretul dispune de in instrument dotat cu
convertor, atunci existd posibilitate de a-l conecta in acest moment si a simplifica astfel
semnificativ problemele tehnice aparute.

Coda acestei lucrari muzicale de virtuozitate consta din trei secvente cromatice expuse
in trei octave, care se finalizeazd in octava a treia la pian. In acest fragment, am utilizat un
procedeu de acordeon cu un efect spectaculos, ce poate fi obtinut trasaturi specifice ale
burdufului.

Concluzii. Konzertstiick in f-moll de C.M. Weber este una din lucréarile remarcabile
opere ale artei muzicale a secolului XIX, in care s-au oglindit cu deosebitd expresivitate
artistica stralucirea, avantul, visurile romantice si credinta intr-un viitor luminos.

Aceastd creatie pare a fi un singur imens ,,suvoi” de energie, care ,,tasneste” dintr-un
izvor inepuizabil de inspiratie, compozitorul se bazeazd pe un material muzical-tematic
sclipitor, exuberant. Fiind una din cele mai inspirate lucrari ale lui C.M. Weber, Konzertstiick
este si una din cele mai des interpretate si iubite de publicul spectator, iar transcriptia pentru
acordeon vine sa completeze sirul de instrumente pentru care a fost transpus.

In interpretare la acordeon, creatia in cauza necesitd mai multe rigori tehnice, destul de
dificile, expuse mai sus, care nu vor putea fi realizate si depasite, insd, fard cunoasterea
particularitatilor formei si a continutului. Consideram cd cea mai mare dificultate pentru
interpretul-acordeonist prezinta abordarea unui stil adecvat al interpretarii, faptul de a arata, a
trai elanul pe care compozitorul a dorit sa-1 intruchipeze in lucrarea sa. Pana in prezent
Konzertstiick nu si-a pierdut din popularitate, deja de circa doud secole el nu numai céd se
interpreteaza cu regularitate in salile de concert, ci a ocupat un loc important in repertoriul
didactic.
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