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ADNOTARE / AHHOTALIMA / ANNOTATION

Editia prezintd partitura Sonatei Nr. 2 pentru vioarda si pian a renumitului compozitor
moldovean Vitalie Verhola. Publicarea acestei lucrari este onsotitd de comentarii metodologice
care contin o descriere a continutului artistic al muzicii, a mijloacelor limbajului muzical si a
specificului tehnicilor de interpretare. De asemenea, include informatii despre viata si calea
creativa a autorului si principalele sale lucrari.

Aceastd lucrare poate fi utilizatd in procesul de studiu al institutiilor de onvatamsnt

muzical secundar si superior la disciplinele Instrument si Ansamblu cameral (2-4 cursuri).

Hacrosmee wuznanue npencrasiser HOTHbIM TekeT Cowamur Ne 2 1 CKpUIIKM U
(dopTennaHo M3BECTHOI'O MOJAABCKOro Kommnosuropa Butanus Bepxombl. IlyGnukanus storo
COYMHEHUS COIPOBOXKIACTCSI METOJUUYECKUMU KOMMEHTAPUSIMHU, COJACPKALMMH XapaKTePUCTHKY
00pa3HOro CTPOsS. MY3BbIKH, CPEJCTB MY3BIKAJIBHOTO SI3bIKa M CHEUU(PUKHA HCTOJIHUTEIHCKUX
nprueMoB. B cOOpHHUK Tarke BKIIOUEHA WHPOPMALUS O )KU3HEHHOM U TBOPYECKOM ITyTH aBTOPA
Y OCHOBHBIX €0 COYMHEHUSX.

JlanHas paboTa MOXeT ObITh HUCIOJB30BaHA B y4eOHOM MPOLIECCE CPEJHUX M BBICIIMX

MY3BIKQJIHBIX YYCOHBIX 3aBEJCHUN 10 AUCHUILTHHAM HHcmpymenm M Kamepnuowiii ancamobns (2-

4 kypcul).

This edition presents the sheet music of the Sonata No. 2 for Violin and Piano by the
famous Moldovan composer Vitaly Verhola. The publication of this work is accompanied by
methodological comments containing a description of the figurative structure of music, the
means of musical language and the specifics of performing techniques. It also includes
information about the life and creative path of the author and his main works.

This work can be used in the educational process of secondary and higher musical

educational institutions in the disciplines of Instrument and Chamber Ensemble (2-4 courses).



Se stie demult, ca viata unei persoane se masoard nu numai prin numarul de ani traditi, ci
si prin mdsura faptei. Indeosebi cdnd vine vorba de oameni creativi. Unora li s-a acordat
longevitate creativa de cdtre soarta si li s-a oferit un domeniu larg de activitate. Altii, parca si-
ar anticipa scurta viatad, se grabesc sa povesteasca oamenilor despre ceea ce au reusit sa invete,
sa vada, sa simtd, abea ajunsi la maturitate. Acestor oameni le-a apartinut compozitorul

Vitalie Verhola, care s-a nascut la 30 iulie 1946 si a murit prematur la versta de 38 de ani.

Zinovie Stolear, muzicolog

Hasno uzeecmHo: dHcu3Hb YeN08eKaA UBMEPSAEMCs He MOAbKO KOIUYECMmEOM NPOHCUMBIX
Jiem, HO u mepotl codeannozo. OcobenHo, eciu peub uoem o aoax meopyeckozo mpyoa. OoHum
0aposano cyovboli meopueckoe 0ojicofemue U 0aHO WUpoKoe noie desmenvHocmu. [pyaue dice,
CIIOBHO NPEOUYBCMBYsl C80I0 HEOOI2YI0 HCUZHb, CREUam PaccKa3ams JH00IM 0 MOM, Ymo YCheau
Y3Hamb, Y8UOemb, NOUYECMEO8AMb, €08d O00CMUSHYE 3perocmu. HIMeHHO K makum Ja0iam

npuraonexcan komnosumop Bumanuti Bepxona, poouswutics 30 uiona 1946 cooa u 6ezépemenno

yuteowul uz scusHu 8 38-nemnem gospacme.

3unoeuti Cmonap, mMy3vikoeeo



VITALIE VERHOLA / BUTAJINI BEPXOJIA



BIOGRAFIA LUI V. VERHOLA

Compozitorul Vitalie Verhola (30.07.1946, s. Grebenka, Regiunea
Poltava — 14.08.1984, or. Chisinau) a absolvit Institutul de Arte din Chisindu in
1971, clasa de compozitie a lui V. Zagorschi. Incepand cu anul 1971, a fost
profesor la Scoala speciald de muzicd din Chisindu. Tn 1972, a activat ca metodist
superior la sectia instrumentala a Societatii muzical-corale din RSSM, iar din 1974
—in calitate de consultant superior la Uniunea Compozitorilor din RSSM.

Vitalie Verhola a semnat creatii muzicale de genuri diferite, printre care cele
mai importante sunt: opera intr-un singur act Aventurile lui Pdcald (1971); scena
dramatica pentru orchestra simfonica Alexandru Ldpusneanu, dupa nuvela cu
acelasi nume de C. Negruzzi (1969); Sapte piese pentru oboi, timpane si orchestra
de corzi (1970); Uvertura pentru orchestra simfonica (1972); Suita pentru
orchestra de camera (1972), Doud piese pentru orchestra de corzi (1973); Concert
pentru pian si orchestra (1974); Uvertura de sdrbdtoare pentru orchestra simfonica
(1977); Poem dramatic pentru orchestra simfonica (1979); Muzicd pentru
unsprezece instrumente (1967); Studii in formd de variatiuni pentru pian (1967);
Sonata-rapsodie pentru vioara si pian (1970); Trio pentru vioara, viola si violoncel
(1971); Sonatina pentru pian (1971); Suita pentru cvartet de coarde (1973); Sonata
pentru fagot si pian (1973); Suita ln stil popular pentru cvartet de coarde (1978);
un sir de romante si cicluri vocale s.a.

Sonata Nr. 2 pentru vioard si pian a fost scrisa de V. Verhola in 1972,
ocupand deja un loc important in repertoriul didactic al clasei de ansamblu cameral.
Creatia este publicata in premierd. Indicatiile de digitatie in partida viorii, ligile,

nuantele dinamice si agogice sunt propuse de redactor.



BUOI'PA®NMA B. BEPXOJIbI

Komnosutop Butanuit HMBanoBuu Bepxoma (30.07.1946, c. I'pebenka
[TonTaBckoit obmactu — 14.08.1984, r. KumuueB) B 1971 oxonunn KuinmHeBckuii
MHCTUTYT UCKYCCTB IO Kiaccy komno3unuu B. I'. 3aropckoro. C 1971 npenogasan B
CrienmaibHON MY3BIKAIBHOW MIKOJe-necaTmwietke B Kummaere. B 1972 pabGortan
CTapIIMM METOAUCTOM M 3aBEAYIOIIUM HWHCTPYMEHTAJIBHBIM OTIAEIOM MY3bIKaJIbHO-
xopoBoro ob6mectBa MCCP. C 1974 6wt crapmum  koHcyiabTaHToM Coroza
kommozutopoB MCCP.

Butanuii Bepxomna — aBTOp My3bIKaJbHBIX IPOU3BEICHUN pPa3HBIX >KaHPOB,
HanOoJee 3HAYUTEIbHBIMU M3 KOTOPBIX SIBJISIIOTCS: OJHOakTHas omnepa «lIponenku
(IToxoxnenus) Ilkam» (1971); npamatuueckas cleHa it CUM(OHUYECKOTO
opkectpa no HoBeiuie K. Herpymim «Anekcannpy Jhnymuany» (1969); «Cemb nbec
JU1sl TO0O0sI, IUTABp U CTPYHHOTO opkecTpay (1970); YBepTiopa s CHUM(POHUYECKOTO
opkectpa (1972); Crourta nist kamepHoro opkectpa (1972); JIBe nbechl isi CTPYHHOTO
opkectpa (1973); Konuepr mnsa doprennano ¢ opkecrpoMm (1974); «llpa3zgauynas
yBepTIopa» 11 cuM@onudeckoro opkectpa (1977); «/Ipamatuueckas mosmay mjis
cuMponuueckoro opkectpa (1979); My3sbika a1 oAUHHAAIATH UHCTPYMEHTOB (1967);
Otioawl B popme Bapuanuii aia poprenuano (1967); Conara-pancoaus s CKPUIKUA
u ¢poprenmano (1970); Tpuo aisa ckpunku anbta U BuosoHuenu (1971); Conatuna st
doprenuano (1971); Crouta nns crpynHoro kBapreta (1973); Conara nnsa darora u
doprermmano (1973); crouta mist cTpyHHOTO KBapTera «B HapomnoMm ctmiie» (1978);
Pl POMaHCOB Y BOKAJIbHBIX LIMKJIOB U .

Conata Ne 2 nmns ckpunku u ¢oprenuanHo Obuta Hanucana B. U. Bepxosoii B
1972 romy. IlpousBeaeHue [OaBHO W TMPOYHO 3aHSJIO JIOCTOMHOE MECTO B
MeJJarOrH4ecKOM pernepryape Kiacca kKamepHoro ancamOssi. M3nanue moaroToBieHo K
75-netuto co aHA poxaeHus Butamus Bepxonsl. CounHenne myOauKyeTcsi BIIEpBbIE.
AnmnukarypHbsie 0003HAU€HUS B TMAPTHUM CKPUIIKU, a TaKXKe JIUTH, aroru4eckue u

JUHAMHNYCCKHUC HIOAHCHhI, 3aK/JIFOYCHHBIC B CKO6KI/I, MMPCIIOKCHBI pCAAKTOPOM.
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RECOMANDARI METODICE SI INTERPRETATIVE

Sonata Nr. 2 pentru vioard si pian de Vitalie Verhola este scrisa in forma de
ciclu bipartit, Tn care partile contrasteaza pe planul imaginilor plastice, materialului
tematic si modalitatilor de expunere a discursului muzical. Muzica cu caracter
cantabil-improvizatoric din Adagio (prima parte) contrasteaza cu sonoritatile jazzistice
patrunzatoare din Allegro (partea a doud).

Prima parte este structuratd in forma de sonatd. Expozitia contine doud
compartimente: in primul sunt expuse tema principala si puntea, iar in cel de-al doilea
— tema secundara si concluzid. Tema principald (m. 1-20) este scrisd in forma de
perioada din doud propozitii, ce jonctioneaza dupa principiul variantic. Fiecare din
aceste propozitii sunt pregatite prin acorduri sustinute in partida pianului, ce amintesc
de sonoritatea unor clopote indepartate. Melodia temei principale, cu caracter
filozofic-meditativ, este expusa in partida viorii, avand un profil ondulatoriu. Cea de-a
doua propozitie incepe cu o cvintd mai sus (m. 14), avand un caracter mai agitat.
Violonistul va tinde spre obtinerea unui echilibru sonor ideal, utilizand procedeul non
vibrato in debutul compartimentului. in partida pianului, este important de a acorda o
atentie deosebitd interpretarii precise a non legato, in submotivele initiale, expuse in
durate de saisprezecimi. Aceasta figura intonationala, ca un leitmotiv, va aparea de
cateva ori In prima parte a sonatei, asigurand unitatea intonationald a intregului.
Cresterea rapida a intensitdtii culmineaza in masurile 19-20, ,topindu-se” in tema de
legatura, structuratd Tn baza unei miscari descendente (m. 21-30). Interpretarea
primului compartiment presupune o dozare precisa a cresterii si descresterii dinamice
si urmadrirea minutioasa a indicatiilor autorului legate de accente, in replica din varful
culminatiei.

Tema secundara (m. 31-45) si concluzia (m. 46-51) se aseamdnad prin
caracterul dansant, datorat metrului de 12/8, cu accentele sale specifice, cat si prin
particularitatile de expunere a discursului pianistic, in care apare o alta figura ritmica,
in triolete, insotite de formula ostinato in bas si linia ondulatorie, sustinuta, a
patrimilor. Tn partida viorii este expusd o melodie Tnrudita cu tema principald — in fata
ascultatorului apare imaginea unui chip liric nobil, cuprins de framantare si neliniste.

Tratarea, succinta (m. 52-57), se axeaza pe Iimbinarea contrastantda a
submotivelor de ,clopot” in partida pianului si a replicilor melodice ale wviorii,
structurate pe aceleasi sunete. Urmeaza, in expunere tripld, o intonatie ce ar putea fi
numita motiv al fatum-ului — insotita de acordurile puternice ale pianului, aceasta este
prezentata prin dublarile Tn octave din partida viorii. Interpretul va respecta precizia
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intonatiei in octave, iar pentru a realiza caracterul incordat al culminatiei, este
necesara o emitere sonord densd, de o intensitate sporita si precizie in repartizarea
arcusului.

Urmeaza repriza dinamizata, pe fundalul punctului culminant al discursului, iar
atmosfera incordatd a acestuia se mentine pe parcursul intregului compartiment,
divizat in doua cadente solistice stralucitoare — la pian (m. 58—69) si la vioara (m. 70—
86). Din punctul de vedere al structurarii tematice, constatdm aici o repriza tematica in
oglinda: initial apare tema secundara (intr-o alta versiune tonald noud, fata de
expozitie), urmatd de tema principald. Tn ambele partide — vioard si pian —
compozitorul utilizeaza mijloace de exprimare spectaculare: tema secundara, la pian
solo — in expunere acordica, cu utilizarea unor salturi largi si a unei dinamici
contrastante; tema principala — structuratd ca un solo violonistic de mare expresivitate,
intr-o Tncordare crescandad, ,intreruptd” de un triton strident, in registrul acut (m. 81).
In aceastd cadentd violonisticd compozitorul apeleaza la tehnica notelor duble, ce
confera un plus de expresivitate imaginii plastice a discursului. Violonistul va atrage o
atentie deosebitd intonarii curate a armonicelor, in notele duble disonante. Repriza se
incheie cu intonatiile initiale ale temei principale: ,topindu-se” treptat, sonoritatea
revine la imaginile ,incremenite” etalate in debutul lucrarii.

Partea a doua comporta rolul de final, fapt evidentiat prin utilizarea materialului
tematic cu caracter dansant. Muzica are un colorit national moldovenesc pregnant, in
care se Incadreaza si anumite nuante ale ritmurilor de jazz. Ca si in partea intaia,
compozitorul structureaza si aici o forma de sonatd cu repriza in oglinda.

Partea Tncepe cu o introducere laconica, bazata pe contrapunerea unor doud
elemente intonational-tematice. Primul aminteste de batdile sincopate ale tobei, prin
repetarea unui sunet in linia basului, la pian, intr-o formula ritmica specifica (m. 1-3).
Cel de-al doilea element este prezentat de o secunda descendentd, accentuata, pe cel
de-al doilea timp al masurii a treia, ce exprima asteptarea tensionatd a aparitiei temei
(m. 3-6). Tn aceastd parte a sonatei, pentru pianist, unul din mijloacele de expresivitate
deosebit de importante este precizia ritmica.

Introducerea melodiei temei principale este Tnsotita de remarca autorului:
fuocoso (focos), ce explica conceptul acestuia asupra sferei plastice a muzicii. Este
vorba nu doar de un dans cu un ritm sincopat acut si cu utilizarea unor intonatii
folclorice caracteristice, ci si de tentativa de a exprima spiritul incandescent si
caracterul impulsiv, nestdvilit, al poporului. n tendinta de a obtine cit mai mult3
precizie in interpretarea temei principale (m. 13—82), violonistul si pianistul vor utiliza
0 accentuare usoara a fiecarui sunet, evidentierea pulsatiilor desenului muzical si
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mentinerea caracterului anuntat de toba in introducere. Acest pilon ritmic se resimte
pe parcursul intregii parti, cu exceptia expunerii temei secundare.

Puntea (83—115), in stil improvizatoric de jazz, cu o ritmica bogata, continud
sfera imagistica a temei principale.

Tema secundara este prefatata de o introducere intr-un ritm constant, neintrerupt,
la nuanta de p (m. 116—-120). Schimbarea brusca a imaginii si a profilului dinamic
necesita un cu totul alt toucheu pianistic. Intonarea si jalonarea liniei melodice in
vocea basului nu va fi intrerupta de miscarea lina, unduitoare a acordurilor din mana
dreaptd. Tnceputul temei secundare (m. 121-196) la vioard contine indicatia intimo,
care, imbinatd cu rezonantele usoare din partida pianului si legandrile ritmate ale
melodiei ondulatorii din partida viorii, determind dezvaluirea imaginii muzicale a unui
dans oriental. Atentia violonistului va fi indreptatd spre calitatea legatissimo, care
necesitda schimbari ideale ale arcusului si continuitatea ,frazarii nesfarsite”, ce nu
inceteaza nici chiar la imitarea sonoritatii ,tamburinei mici” in partida pianului.
Incepand cu masura 161, tema secundard este expusd in aceeasi partida, iar rolurile si
sarcinile interpretilor suporta anumite schimbari.

Strigatul brutal, la subito f, intrerupe, dintr-o singura miscare, idila languroasa a
acestei parti (m. 196-197), pregatind aparitia unei noi imagini intonationale, —
energice, — in tema concluziva (m. 209-243). Ascultatorul este purtat in sfera unor
imagini dinamice fincordate. Prin caracterul sau epatant-declarativ, prin
y,heindemanarea” ritmicd, tema aminteste melodiile trompetistice de fanfara.
Caracterul oarecum mecanic al ostinato din acompaniamentul pianului imita pulsatia,
lipsita de spirit, a marilor orase, — astfel, aici, interpretii vor respecta intocmai
accentele indicate de autor.

Una din particularitatile tratarii se refera la prezenta a doua faze — fiecare dintre
acestea dezvolta, in acelasi timp, un material tematic deja prezentat, alaturi de altul
nou. Prima faza (m. 244-275) se axeaza pe materialul temei principale, iar dezvoltarea
acesteia conduce spre culminatie (m. 264-275), in expunerea acordica la pian, la ff, a
temei ,ritmului tobei” din introducere. Si cea de-a doua faza (m. 276-302) dezvolta
materialul temei principale, Tnsa sonoritatea culminantd este colorata prin energetica
imaginilor dansante stralucitoare (m. 289-302). Sarcina interpretilor Tn acest
compartiment include delimitarea clard a hotarelor fiecarei faze a tratarii si
distribuirea precisd a efortului in transmiterea cresterilor si cdderilor emotionale si
dinamice. Paleta modalitatilor de emitere a sunetului ramane aceeasi, insa
amplitudinea acestora creste considerabil.
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Repriza in oglinda (m. 303-390) se deschide prin introducerea solemna la pian,
ce sugereaza un alai maiestuos (m. 303-312), prefigurand jalonarea temei secundare
in partida viorii. In executarea facturii acordice, pianistul va urmari realizarea
caracterului Maestoso. Versiunea violonistica a temei secundare in repriza este total
opusa celei din expozitie (m. 313-336). Lirismul fin al pasilor din dansul ,intim” se
preschimba aici intr-o cadenta ,,de fier” a unor pasi de mars. Violonistul va transmite
elanul si brutalitatea acestei noi nuante a caracterului discursului, prin marcarea unui
sunet puternic, pe arcusul plin, la ff'si printr-o vibratie intensa.

In continuare, se repetd compartimentul temei puntii, in versiunea din expozitie
a acesteia (m. 337-357). Tema principald care urmeazad, este prezentata in augmentare,
prin dublarea valorilor duratelor sunetelor (m. 358-379). Aceasta este expusa prin
note duble in durate de doimi la vioara, insotite de ritmurile sincopate, seci, ale
Jtobelor”, n partida pianului. Pentru interpretarea acestei ultime jalondri a temei
principale, recomandam ca violonistul sa utilizeze un détaché larg, pe toata panglica
arcusului. Finalul sonatei contine un pasaj stralucitor al viorii si o serie de exclamatii
acute, descendente si ascendente.

Sonata Nr. 2 pentru vioard si pian de V. Verhola necesitd din partea
interpretilor o maturitate a gandirii muzicale si o pregatire tehnica corespunzatoare, o
maiestrie ansamblistica si stralucire concertistica deosebitd. Lucrarea poate fi
recomandata pentru a fi inclusda in repertoriul didactic al institutiilor muzicale
superioare si in programele solistice ale interpretilor-concertisti.

METOANYECKHWE U UCITOJTHUTEJIbBCKHUE PEKOMEHJIALIMWNU

Conama Ne 2 ons ckpunku u ¢gpopmenuano Butanus Bepxonbl HamucaHa B
(dbopmMe ABYXYACTHOTO IHKJA, YACTH KOTOPOTO KOHTPACTHPYIOT IO 00pa3HOMY CTPOIO,
TEeMaTHYECKOMY MaTepualy W (aKTypHOMY H3JIOKEHUI0. VIMIpoOBH3aIMOHHO-
pacrieBHass My3bika Adagio (nepBas 4acTh) MPOTHUBOIOCTABJICHA OCTPHIM JKA30BbIM
3ByuaHusM Allegro (BTopas 4acthb).

[lepBas yacTh MOCTpOE€HA B COHATHOM (hopMe. DKCIOZUIIMS TMOAPA3CISIETCS Ha
JIBa pasjiesia: B IMEPBOM SKCIMOHUPYIOTCS TJIaBHAS U CBSA3YIOIIAsl TEMbI, BO BTOPOM —
noboyHass U 3akiounTenbHas. ['nmaBHas maptus (tT. 1-20) Hanmucana B (Qopme
Mepuoia W3 JBYX MPEIIOKEHUN, COOTHOCSAIIUXCS I10 TMPUHIUAIY BapHAHTHOCTH.
Kaxxmoe u3 mpemioKeHuil OArOTaBIMBACTCS Pa3MEPEHHBIMU aKKOpJaMu B MapTHU
¢dbopTrenuaHo, HAMOMUHAIOIIUMU JalleKue yAapsl Kojokoina. dumocodcku-3amymManBast
MEJIONS TJIABHOW TEMBI MPOBOJIUTCS B TMAPTUHU CKPUIIKM W MUMEET BOJHOOOpa3HOE
cTpoeHue. Bropoe mpemsiokeHne, HaYMHAsACh Ha KBUHTY Bbilie (T. 14), ornuyaercs
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OompIeit  B3BOJHOBAHHOCTHIO. CKpumady HE0OXOAMMO J0OWMBATHCS HACATBLHON
POBHOCTH 3ByKa, BHadalle pasjelia HUCIOoNb3ys MpueM non vibrato. B mnaptuu
dbopTenraHo BaKHO OOpaTUTh BHUMAHUE HA MITPUXOBYIO TOUHOCTH MPHU UCTIOJTHEHUU
non legato  VHUUNUTHBIX  CyOMOTHBOB, M3JIOKEHHBIX  TPUALIATHBTOPHIMU
JUIMTENILHOCTSIMUA. DTa MHTOHAIIMOHHAS (UTypa, HAlOA00MEe JTEHTMOTHBA, HECKOJIBKO
pa3 Npo3BYYUT B MEPBOM YaCTH COHATBHI U OYyJET COCOOCTBOBaTh MHTOHALMOHHOMY
€AMHCTBY LEJN0ro. beICTpoe HapacTaHWE HANPSKEHHOCTH MPUBOAMUT K KyJIbMHHAIIUU
Bcero pazaena (tr. 19-20), koTopas yracaeT B CBS3YIOLIEH MapTUH, TOCTPOEHHON KaK
nocienytoniee Hucxosmee apmwkenue (T1. 21-30). B ucnonnenuun nepBoro pasjaena
HaJ0 J0OMBATbCA TOYHOI'O PACHpENElCHUs] AMHAMUYECKOTO HapacTaHus U CHaja,
aKKypaTHO BBIMOJNHSS YKa3aHUS aBTOpa 00 aKICHTUPOBKE B pEIUIMKE Ha IHKE
KyJIbMUHAIIUU.

Poncteennbie Mexay coboi mobounas (TT. 31-45) u 3akmounTtenbHas (TT. 46—
51) mapTum UMEIOT TaHIEBAIBHBIN XapakTep Onaromaps akueHTHOMY metpy (12/8) u
cTpoeHHIO (opTenuaHHOW (akTypbl, B KOTOpol Ha (OoHE OCTUHATHOW 0acoBOM
bopMyJIbI ¢ MEpHBIM 4YEpPEAOBAHWEM IIOJBEMOB U CIYCKOB YETBEPTHHIMU
JUIMTENILHOCTSIMUA TIPOXOJMT JIpyrasi BblJep)kaHHas Qurypa TpuoisiMu. B maptum
CKPHIIKM 3BYUYHUT MEJIOJUS, POACTBEHHAs IJIaBHOM Teme. Ilepen ciaymarensimMu 37€Ch
BO3HUKAET JIUPUUYECKU-0IaropoAHbIN 00pa3 B3BOJIHOBAHHO-MSTYIIIETOCS XapaKTepa.

Odenn KpaTKkas pazpadboTtka (TT. 52—57) oCHOBaHA Ha KOHTPACTHOM COYETAaHUU
«KOJIOKOJIFHBIX» CyOMOTHBOB B MapTuu (OPTEMUAHO U TOCTPOSHHBIX W3 ITHUX Ke
3BYKOB MEJOJUYECKUX PEIUIMK CKPUNKU. TPHKIbl MPOBO3INIAIIAETCA HMHTOHALUSA,
KOTOPYIO MOXHO 00pa3HO Ha3BaTh MOTHBOM (haTyma. CoOIpoBOXaaeMas MOIIHBIMHU
aKKOpJIaMU pOsUIsi, OHA M3JI0’KEHA OKTABHBIMU JyOJMPOBKAMH B MapTUU CKpUNKUA. OT
CKpuIiaya TpedyeTcs MHTOHAIMOHHAs] TOYHOCTh B UCIIOJIHEHUHM OKTAaBHOM (aKTyphl, a
JUIsE  Tiepefadyd  KyJIbMHUHAIIMOHHOTO  HAMNPSOKEHUS  HEOOXOAMMBI  IJIOTHOCTh
HACBIIIEHHOI'O 3ByKOU3BJICYEHUSI U TOUHOCTD PACIIPEACICHUS CMbIUKA.

Crnenytolasi najnee penpusza JIWHAMU3MPOBAHA, OHAa BO3HUKAET Ha TrpedHe
KYJbMUHALMOHHOTO HANPSKEHUs, KOTOPOE COXPAHSETCS W Jajnee, Ha MNPOTSKEHUU
BCEero paszaena. Pempusa mnojpasfensieTcss Ha JBE S[pKHE COJIbHbIE KaJeHIUU: Yy
doprenunano (t1. 58—69), a 3arem B nmaptuu ckpunku (TT. 70-86). C TOUKHU 3peHUs
TEMAaTHYECKOIO0 CTPOCHMsI penpu3a SBISETCA 3EpKAIBHOM: CHAdyala IOSBISAETCS
noOouHass mnaptus (B JpyroM, IO CPaBHEHHUIO C HKCHO3UIMEH, 3BYKOBBICOTHOM
BapuaHTE), 3aTeéM — TJIaBHas. B mapTum kaxmoro m3 aHCaMOJIMCTOB UCIOJIb3YHOTCS
s dekTHbIe BBIpAa3UTEIbHBIE CpEACTBA. TemMa TMOOOYHONM TapTUHM 3BYUUT Y
dopTenuaHo COJO B aKKOPIOBOW (pakType ¢ MPUMEHEHHEM IIUPOKUX CKAYKOB H
UCIIOJIb30BAHUEM KOHTPACTHOM JWHAMUKHM. [JlaBHasg mapTus DOCTpOEHA Kak
AKCIPECCUBHOE CKPUITMYHOE COJIO, B KOTOPOM HAIPSIKEHUE TOCTENIEHHO YCUINBAETCH,
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3BY4YaHHE JIOCTUTaeT BHICOKOTO PETUCTPA B «OOPBIBACTCS» MPOH3UTEIHHBIM TPUTOHOM
(t. 81). B 3T0i1 CKpUNIMYHOMN KaJIeHIIUN UHTEHCUBHO UCIOJIb3YETCSI TEXHUKA JBOMHBIX
HOT, YTO MIOMOT'aeT MOAYEPKHYTh BBIPA3UTEIBHOCTh 00pa3za. Ckpunady HEOOXOIUMO
oOpatuth 0co00€ BHMMAaHHME HAa YHCTOTY OOEPTOHOB B HCIIOJHEHUHU JAMCCOHAHTHBIX
JBOMHBIX HOT. 3aBEpLIACTCA PENpU3a HAYAJIbHBIMH HWHTOHALMSMU TJABHOM TEMBI:
MOCTENIEHHO 3aMHpas, 3ByYaHHE CJIOBHO BO3BpallaeT HAC K HCXOJHOMY oOpazy
OLICTICHEHUSI.

Bropass yacte BeimonHAeT (QYyHKIUIO (UHATA, YTO MOMYEPKHUBACTCS
WCIIOJIb30BAHUEM TEMAaTHYECKOr0 MaTepHalla TaHLUEBAJIBHOTO Xapakrepa. Mysbika
MMEET BBIPAKECHHBIN HAIIMOHAJIBHBINA MOJAABCKUI KOJIOPUT, OKPAIICHHBI OTTEHKaMHU
JDKa30BbIX pUTMOB. Kak M B mepBOMl 4acTH, KOMIIO3UTOpP BBICTPAUBAET 3IECh
COHATHYI0 (JOpMY C 3epKajIbHOU PENpU30il.

Haumnaercs  4acTh  JIAKOHMYHBIM  BCTYIUIEHMEM, IIOCTPOECHHBIM  Ha
MPOTHUBOIIOCTABJIEHUN JIByX HWHTOHAIMOHHO-TEMAaTUYECKUX 3JeMeHTOB. IlepBbIit
HAllOMHMHAeT yJapel ©OapabaHa B CHHKOIMMPOBAHHOM pHUTME, YTO CO3MAETCS
NOBTOPEHHEM B mapTuu (¢oprenuaHo 0acoBOro 3ByKa B COOTBETCTBYIOLIEM
putMuueckoM odopmiieHuu (TT. 1-3). BTOpoil 3meMeHT — 3TO aKUEHTHUpOBaHHAs
HUCXOJAIAsl CEKyHJa Ha BTOPOM J0J€ TPEThEr0 TAKTa, CIOBHO IepeAaronias
HaAIpPsDKEHHOE OKUIAHWE MOsABJIEHUS TeMbl (TT. 3—6). I nuaHucTta puTMHYECKast
TOYHOCTH SIBISIETCS OCOOO BaKHBIM CPEJCTBOM BBIPA3UTEILHOCTH B JTOH YacTh
COHATBI.

[TosiBnEeHHE MENOAMM TJIABHOM MAPTUM COMPOBOXKAAETCS aBTOPCKOW peMapKou
fuocoso (OTHEHHO), TIOSICHSIONIEH 3aMbIcesl aBTopa 00 oOpa3Hoil cepe My3bIKH. ITO
HE IPOCTO PUTMHMYHBIA OCTPO CHHKONMPOBAHHBIA TaHEL C MCIOJb30BaHUEM
XapaKkTepHbIX 751 (POJIBKIOPHOTO HMCKYyCCTBAa MHTOHAIMM, HO TOMBITKA IepenaTh
OTHEHHBIH JAyX W HEYIEp>KUMBI HMIYJbCUBHBIM Xapakrep Hapona. JloOuasch
TOYHOCTH B HCIIOJIHEHUHU IJIaBHOM TeMbl (TT. 13—82), ckpunady M NHAHUCTY HAA0
UCIIOJIb30BaTh JIETKOE aKIEHTHPOBAHUE Ka)KJIOr0 3BYKa, MOMUYEPKUBAHUE IyJIbCAL[UU
MY3bIKAJIBHOTO PUCYHKAa W MPOJOJDKasg XapakTep, HaMEUYEHHbId B «OapaOaHHOM»
BCTYIUIEHUU. DTOT PUTMHYECKUN CTEP>KEHb IMPOHU3BIBAET BCIO YaCTh, OTCTYyHas Ha
BTOPOH IUIaH JIMIIb Ha BPeMs U3JI0KEHUs 1MoOo4yHOU mapTuu. Csasyromas tema (TT.
83—-115), B cTuie mKa30BOM HWMIIPOBU3AIMK, HACBIIIEHHONW OCTPOM PUTMHUKOM,
MpoJIoJKaeT o0paszHyto cepy riIaBHON MapTHH.

[TobouyHast mapTusi mpenBapseTcs pa3MepeHHbIM BcTyruieHueM Ha p (116120
TT.). Pe3kas cmena oOpa3a u auHamMudeckoro mnpoduis TpedyeT OT NHaHHCTa
COBEpIICHHO MHOTO Tymie. VIHTOHHpOBaHME W BeJAEHHE JIMHUU 0ACOBOTO TOJIOca HE
JNOJDKHO TIPEPBIBATBCSA CKOJB3SIIEN MATKOM IMOCTYIIBIO aKKOPJIOB B IIPaBOM pYKE.
Havano no6ounoi naptuu (T1. 121-196) y ckpunku aBTOp NOANKMCHIBAET YKa3aHUEM
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intimo, 4TO B COYETAHHUH C JIETKUMHU MEPE3BOHAMU B NAPTUH (HOPTENHUAHO U MEPHBIMHU
MOKAYUBAHUSIMU  BOJIHOOOpPA3HOM  MEJNOJUU  CKPUIIKM TIOMOTAeT  BBISBJICHUIO
MY3bIKAJILHOTO 00pa3a BOCTOYHOrO TaHIa. BHUMaHHe ckpumnada Hajo oOpaTUTh Ha
KauecTBO legatissimo, KOTOpoe TpeOyeT HAeabHBIX CMEH CMbIYKa U HEMPEPHIBHOCTH
«CKBO3HOW (DpasvpoOBKU», MPOJODKAIONICHCS HECMOTpsi Ha HM300pa’keHHWe 3BOHA
MajneHbkoro O0yOHa B maptuu (oprenuano. Haumnas ¢ 161 Takra mobounas Tema
MPOBOAMTCS B MApTUH (HOPTENIHUAHO, PO U 33]1a4H UCIIOJTHUTEICH MEHSIOTCA.

Pe3knii «okpuk» Ha sub f, Kak pocuepk mnepa, OOpbIBAET TOMHYIO HIUIUIUIO
aToro pazaena (TT. 196—197), roTOBUT MOSIBICHHE HOBOT'O MHTOHAIIMOHHOT'O 00pa3a —
HAIMOPUCTON 3aKItouuTeNbHONU mapTuu (TT. 209-243). Cinymarens OnsTh MOMajgacT B
chepy HaNpsOKEHHBIX JUHAMHYHBIX OOpa3oB. DJTa Tema, BBI3bIBaIOIIE Opockas,
yIJI0BaTO PUTMHUYHAS, O CBOEMY 3By4YaHUIO HanmoMmuHaeT (aHdapHbie TpyOHbIE
MeNoauUd. MEXaHHCTHYHOE OCTUHATO (POPTENUAHHOTO COIMPOBOXKIEHUS CIOBHO
UMUTHPYET OEe3MyIIHYI0 MyJIbCAIIMI0 PUTMOB OOJNBIIOro ropoja. McmomHurensm B
MPOBEJICHNH TAHHON TeMBbl HEOOXOIMMO TOYHO COOIOAATh ABTOPCKYIO aKIIEHTUPOBKY.

Oco0eHHOCTBIO Pa3pabOTKK SIBIIsIETCA HaM4uue NBYX (a3, mpu 3TOM Kakias
¢daza, pa3BuBas y>K€ 3HAKOMBII TEMaTHYECKUU MaTepual, TakKe MpeCTaBiIseT U
HOBbIN. [lepBast dasza (t1. 244-275) ocHOBBIBaeTCS Ha Marepuase rjIaBHON MapTuH,
pa3paboTka KOTOPOTO MPUBOJUT K KyJlbMHUHAIUU (TT. 264-275), rne B aKKOpPJAOBOM
M3NI0KEHUH Y GopTenuaHo Ha ff 3ByuuT Tema «0apabaHHOTO pUTMa» U3 BCTYIUICHUS.
Bropas daza (1. 276-302) Takke pa3pabaTbiBaeT MaTepraj IIABHOW MApPTHH, HO €TO
KYJbMUHALMOHHOE 3BYYaHUE OKpAIIEHO 3HEPrUeil HCKPAILIErocs TaHUEBAaJIbHOTO
obpaza (tr. 289-302). B 3amaun WCHOJHUTENEH MAHHOTO pasjiesia BXOJUT SICHOE
MMOHUMAaHUE TPAHUIl KKJI0M (a3bl pa3pabOTKU W TOYHOE PACIPECIICHUE YCUIUN B
nepesaye 3MOIMOHANBHBIX M JTMHAMUYECKUX HapacTaHuil u cnajoB. lltpuxosas
MaJMTpa OCTAETCS MPEKHEN, HO €€ aMIUTUTYa 3HAYUTEIIbHO YCUIIMBAECTCSL.

3epkanbHas  penpu3a  (TT.  303-390) oTKphIBaeTCS  TOP>KECTBEHHBIM
dbopTenmaHHBIM BCTYIUICHUEM, H300pakaroluM BendecTBeHHOe miecTBrue (TT. 303—
312) m mpenBapseT MNpoBeAcHHUE MOOOYHOW TEMBI y CKPHUIIKH. B HCIOTHEHUH
AKKOPJOBOM MOCTYNU MUAHUCTY BaXKHO JOOMBATHCS XapakTepa, 0JIU3Koro K Maestoso.
CKpUNUYHBIA BapuUaHT MOOOYHON TEMBbI B pENpu3e KapJIMHAILHO MPOTHUBOIOJIOKEH
AKCTO3UIIMOHHOMY (TT. 313-336). TOHKMI AUPU3M MSATKHUX IIarOB MHTUMHOTO TaHIIA
npeoOpakaeTcsi 37IeCh B MaplieoOpa3Hylo MOCTYIb CTabHON BbINpaBku. Ckpumnady
MPEACTOUT MEPEIaTh HATIOPUCTOCTh U )KECTKOCTh HOBOM IpaHU XapakTepa, UCIIONb3Ys
MapKUPOBAHHBIN CUIIBLHBIN 3BYK 11€7I0TO CMbIYKA HA ff 1 MHTEHCUBHYIO BUOPAIIHIO.

Jlanee moBTOpsIeTCS pa3/iell Co CBSI3YIOMIEH MapTUel, KaKk OH ObLT B DKCITO3HUITHH
(tt. 337-357). [IpoBeaeHue *e riaBHOM MapTUH, KOTOPOE CIEAYET 32 3TUM, 3BYUYHUT B
YBEJIUYEHUH, T.€. B JBOWMHOM YyBeIMYEeHHH JiuTenbHOocTed (TT. 358-379). Omna
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W3JI0’)KEHA TIOJIOBUHHBIMU JIBOMHBIMHU HOTAMH Yy CKpHUIlada B CONPOBOXICHUU
OapabaHHBIX CHHKOIMPOBAHHBIX PUTMOB CYXHX aKKOPAOB y posuis. JJis UCTIOTHEHUS
(MHATBFHOTO MPOBEJICHUS TJIABHOW MapTHUH CKPHUIAdy PEKOMEHAYETCS UCIOJIb30BaTh
IUPOKOe dutachi Bcell IJIEHTOM 1enoro cMmbluka. DuUHANT COHATHI 3aBepIIACTCs
OJIECTAIMM CKPUITUYHBIM MACCaKEM U CEpUei OCTPHIX HUCXOSAIIMX M BOCXOJSIIUX
BO3TJIaCOB

Conama Ne 2 ona ckpunku u ¢opmenuano B. Bepxomsl moTpeOyeT oOT
WCTIOJHUTENEN 3PEOCTH MY3bIKAJIBbHOTO MBIIIJIEHUS U TEXHUYECKON OCHAIEHHOCTH,
BBICOKOTO YPOBHSI aHCaMOJIEBOIO MacTepCTBa U KOHIEPTHOMU sipkocTH. [IpousBenenue
MOKET ObITh PEKOMEHIOBAHO JIJI BKIIIOUEHHUS B pernepTyap CTYJEHTOB U MacTEPaHTOB
MY3bIKaJIbHBIX BY30B, @ TaKKE€ MOKET BXOJIUTh B COJIbHBIE IMPOTrPaMMbl KOHIEPTHBIX
HCIIOJIHUTENIEH.
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