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Acest studiu isi propune sa descopere primele tratate teoretice despre specificul si mijloacele de
expresivitate ale teatrului de papusi, care se considerd a fi publicatiile in revista Revue de Paris din
noiembrie 1842 si mai 1843 si care apartin criticului si istoricului de origine franceza Charles Nodier.
Conform teoriei sale, prima papusa apdaruta in jocurile de zi cu zi ale copiilor este consideratd prototipul
pdpusii teatrale. El a demonstrat cd interactiunea copil-pdpusd a dus ulterior nu numai la crearea
teatrului profesionist, dar si a dramaturgiei teatrului cu papusi. A doua lucrare teoretica despre teatrul
de pdpusi este consideratd cartea , 1storia marionetelor in Europa — din antichitate si pdand in zilele
noastre”, scrisa de cercetatorul si istoricul francez Charles Magnin. El considera cd, din necesitatea
omului de a reprezenta divinitdtile, necunoscutul, a apdrut ceea ce azi numim noi teatru de pdpusi.
Charles Magnin a fost primul care a elaborat o periodizare a dezvoltarii teatrului de papusi: teatrul de
cult, teatrul medieval, teatrul din epoca Renasterii, teatrul literar si teatrul simbolist din sec. XVII-XIX.
Tn monografia sa ,, Mckyccmeo uepaiowux xykon, cmena meampansheix cucmem”’, Natalia Smirnova
considerd ca toate celelalte surse teoretice despre arta teatrului de papusi, ce au apdarut mai tdrziu, nu au
adus inovatii, ci doar au confirmat teoriile anterioare ale celor doi cercetdtori. Omul de stiintd Henry
Yurkowski sustine teoriile anterioare, addugdnd plus valoare evolutiei teatrului de pdpusi, si anume,
evidentiaza influenta ritualurilor, traditiilor si obiceiurilor din intreaga lume asupra acestui gen de artd.
Papusarul italian Bruno Leone studiaza in lucrarile sale caracteristicile reprezentatiilor CU pdpusi
Pulcinella si considera ca spectacolele teatrului cu pdapusi au origini in ritualurile de cult, iar
spectatorul trdieste aceleasi emotii in desfasurarea unui spectacol cu pdpusi, precum §i in prezentarea
unui ritual.

Cuvinte-cheie: teatrul de papusi, teatrul cult, teatrul medieval, ritual, renastere, etc.

This study aims to discover the first theoretical treatises on the specifics and means of expression
of the puppet theatre, which are considered to be the publications in the magazine Revue de Paris, from
November 1842 and May 1843, which belong to the critic and historian of French origin Charles Nodier.
According to his theory, the first doll that appeared in everyday games of children is considered the
prototype of the theatrical doll. He demonstrated that the child-doll interaction led to the creation not
only of the professional theatre later, but also of the puppet theatre dramaturgy. The second theoretical
work on puppet theatre is considered the book ,,History of Puppets in Europe — from Antiquity to the
Present Day”, written by the French researcher and historian Charles Magnin. He believed that out of
the man's need to represent the deities, the unknown, came what we now call the puppet theatre. Charles
Magnin was the first to elaborate a periodization of the development of the puppet theatre: the cult
theatre; the medieval theatre; the theatre of the Renaissance era; the literary theatre and the symbolist
theatre of the 18th-19th centuries. In her monograph ,, The Art of Playing Dolls, Changing Theatrical
Systems”, Natalia Smirnova believes that all the other theoretical sources about the art of the puppet
theatre, which appeared later, did not bring innovations, but only confirmed the previous theories of the
two researchers. The scientist Henry Yurkowski supports the previous theories, adding value to the
evolution of the puppet theatre, namely, highlights the influence of rituals, traditions and customs around
the world on this kind of art. The Italian puppeteer Bruno Leone studies in his works the features of the
Pulcinella puppet performances and believes that puppet theatre performances have origins in cult
rituals, and the viewer experiences the same emotions in the upholding of a puppet show, as in the
presentation of a ritual.

Keywords: puppet theatre, cult theatre, medieval theatre, ritual, rebirth, etc.

Introducere

Teatrul de animatie este una dintre cele mai captivante si neobisnuite forme de
manifestare artistica, fiind situat la intersectia dintre sacru si ludic, dintre precizia istorica si
complexitatea psihologica. Desi adesea vazut prin prisma divertismentului usor atractiv, acest
gen de artd ascunde mijloace de expresivitate nuantate, care au preocupat gandirea teoretica
universald incd din secolul al XIX-lea. Prezentul studiu igi propune sa cerceteze elementele
general-valabile ale teatrologiei papusii, pornind de la primele lucrari de critica ale lui Charles
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Nodier si Charles Magnin, ale caror contributii rdiman modele de referinta in definirea esteticii
obiectului animat. Cercetarea evidentiazad ipotezele de bazd ale originilor teatrului de papusi: pe
de o parte, conceptul filosofic a lui Charles Nodier, care vede in interactiunea intuitiva,
instinctiva dintre copil si jucdrie prototipul actului dramatic si baza comunicarii emotionale; pe
de alta parte, parametrii istorici si arta teologica, propusa de Charles Magnin, care trascaza
evolutia pdpusii de la idolul de cult la simbolul artistic modern. Dupd cum sustine si
cercetatoarca Natalia Smirnova, aceste cercetari constituie ,,codul genetic” al oricarei descoperiri
ulterioare. Aceste perspective clasice cu abordari antropologice ale lui Henryk Jurkowski si
experienta scenicd a lui Bruno Leone, demonstreaza ca teatrul de animatie nu este o imitare a
vietii, ci o sintetizare a ei. Intr-o lume trecitoare, papusa supravietuieste, oferind spectatorului

nu o iluzie a realitatii, ci o intdlnire autentica cu simbolul, ritualul si puritatea expresiei artistice.

Charles Nodier, despre prototipul pipusii teatrale

Teatrul de animatie este un gen de arta care a evoluat de-a lungul timpului, incepand cu
primele papusi create de copii. Charles Nodier, critic si istoric de origine franceza, a fost primul
care a scris despre specificul si mijloacele de expresivitate ale teatrului de papusi. El a publicat o
serie de articole Tn Revue de Paris, in care a demonstrat ca interactiunea copil-papusa a dus la
crearea nu numai a teatrului profesionist, dar si a dramaturgiei teatrului cu papusi. Seria de
articole ale lui Charles Nodier din Revue de Paris reprezinta un moment fundamental in studiul
asupra esteticii papusii. Aceste eseuri, adesea grupate sub titluri precum ,,De la Poupée” sau
,Des Marionnettes”, nu doar reflecta critica teatrald, ci se orienteaza spre domeniul ,,filosofiei
obiectului”. Charles Nodier sustine ca marioneta este superioara actorului uman, avand
caracteristici fizice, care-1 impiedicd adesea si exprime idealuri, marioneta fiind o masca, o
sculptura, pastreaza puritatea si esenta personajului. Pentru Charles Nodier, pdpusa este primul
obiect de ,,socializare” pentru un copil — un camarad tacut, care ajutd la dezvoltarea imaginatiei,
fanteziei, precum si a proceselor psihologice si emotionale multidimensionale, precum empatia,
care implica atdt componente cognitive (gandirea asupra starii altui om), cat si afective (de a
simti, ceea ce simte celalalt), esential pentru o conexiune sandtoasd umana. Charles Nodier
sustine cd prima interactiune a omului cu un obiect antropomorf (papusa din copildrie) nu este un
simplu joc, ci 0 nevoie existentiala. Copilul ofera obiectului emotia sa, transformandu-I intr-un
»interlocutor”. Acest act de animatie elementard este, in viziunea lui Nodier, actul de nastere al
teatrului: ,,Copilul da suflet la tot ce atinge..., face un cal dintr-un bat, un om dintr-o papusa...,
aceasta este nasterea teatrului” [1 p. 227]. Criticul Charles Nodier demonstreaza cd un actor

uman, oricat de talentat ar fi, este mereu captivul propriilor emotii, trairi, dorinte etc. Cand un
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actor urca pe scend, el aduce cu sine laicomia, oboseala sau dorinta de a fi admirat. In schimb,
papusa intrd in joc, fard a se impotrivi. Ea nu are un ,,eu” care sa dezorganizeze actul artistic. El
spune: ,,Papusa nu trebuie sa-si faca aparitia cu artificii; ea existd, pur si simplu, in limitele
simbolului sau. In timp ce actorul se straduieste si ne convingd de prezenta sa fireascd, reals,
papusa ne cucereste prin sinceritatea artistica, plastica” [2 pp. 114-115]. Un aspect curios al
teoriei lui Charles Nodier este ca el valorificd ,,neputintele” unei papusi. Criticul considera ca
tocmai faptul ca o papusa nu are capacitatea de a prezenta si imita perfect natura umana, omul 1i
atribuie o plasticitate supremd. Papusa este mai ,reald” decat un actor, deoarece ea nu se
preface cd este o persoana, ci reprezintd o idee sau o emotie pura. De asemenea, Charles Nodier
crede cd actul dramaturgiei isi are originea in copilarie. Pentru el dramaturgia nu incepe cu textul
scris, ci cu dorinta copilului de a oferi unui obiect propriile emotii. Criticul afirma: ,,In acest
dialog dintre un copil si juciria sa se afli samanta oricarei arte dramatice. Inainte de a exista
poeti care sa scrie scene, exista instinctul uman de a le crea cu o bucatd de lemn. Dramaturgia

este, pur si simplu, extensia acestui prim monolog impartasit intre suflet si obiect” [3 p. 115].

Charles Magnin si cercetarea marionetei prin rigoarea istorica

O alta teorie despre aparitia teatrului de papusi apartine criticului Charles Magnin, care
sustine cd acest gen de teatru a aparut din necesitatea omului de a da formd fiintelor
supranaturale si necunoscutului (teatrul de cult). Istoricul si criticul de teatru afirma ca prima
forma de teatru de papusi a fost cea religioasa si sustine: ,, Papusa a fost initial un idol; teatrul de
papusi a fost initial un templu. Primele dialoguri dramatice au fost imnurile liturgice plasate n
gura unor efigii divine” [4 p. 4]. Omul a simtit nevoia sd dea o forma vizibila zeilor invizibili.
Charles Magnin a oferit prima periodizare stiintificd a genului teatrului de papusi. De fapt, a
scris, putem spune, ,,biblia” istorica a teatrului de papusi. Daca Charles Nodier descoperea in
structura psihologia a copildriei papusa si primele elemente ale teatrului de papusi in jocul ludic
al copilului, atunci Charles Magnin conferd acestui aspect o dimensiune istorica si academica
evidentd. Prin lucrarea sa Histoire des marionnettes en Europe, Charles Magnin ofera
marionetei 0 insemnatate primordiala, o ridica din zona de balci si o pune in centrul evolutiei
culturale europene. Din perspectiva lui Charles Magnin urmdrim prima clasificare stiintifica a
acestui domeniu de activitate. El propune o periodizare care urmareste transformarea marionetei
de la functia sa de ritual pani la aspectul teoretic din secolele XVI11-XIX. Tn perioada Renasterii,
spre exemplu, sub influenta ceasornicarilor si a inginerilor (precum cei italieni), papusile devin
extrem de complexe. Este epoca in care pdpusa Imprumutd mastile si tipologiile umane
(Pulcinella, Arlecchino). Ea devine un ,actor” complet, capabil de improvizatie si de o

mobilitate care rivalizeazad cu cea umana. Charles Magnin demonstreaza cum reprezentarile
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teatrului cult au creat formele exterioare ale teatrului, iar Charles Nodier prezinta si explica forta
interioard a acestuia, potentialul omului de a da viatd materiei, obiectului prin vointa si simbol.
Este de mentionat faptul ca pentru Charles Nodier papusa are o insemnatate psihologicd, in
acelasi timp, pentru Charles Magnin este un Simbol teologic. Totodata, Charles Magnin
anticipeaza marile teorii ale secolului XX. El explica faptul ca forta marionetei este in caricatura
pe care o prezinta si in Simbol, nu in imitarea si prezentarea realitatii. El accentueaza: ,,Nu printr-
o imitatie servila a naturii ne captiveaza marioneta; dimpotriva, prin exagerarea trasaturilor sale
si prin energia miscarilor sale simbolice. Nu cautd sa ne insele; ne aminteste constant cd este o
fiinta conventionala” [5 p. 32]. Tocmai in acest moment are loc legatura dintre spectator si
personajul scenic, papusa cucereste prin faptul ca nu este reald, ci un obiect artistic, iar Charles
Magnin subliniaza faptul cd obiectul din scend ne previne in permanenta cd este o forma
conventionala. Reiesind din relatarile celor doi cercetdtori, teatrul de papusi este o punte dintre

sacru, adica istoria umanitatii si suflet, ceea ce reprezinta psihologia omului.

Natalia Smirnova, schimbare de sisteme in teatrul de papusi

Afirmatia Nataliei Smirnova din monografia sa Hckyccmeo ueparowux ryxon (Arta
papusilor care se joacd) este un punct de transformare pentru aceastd cercetare, deoarece ea
clasifica sursele si le oferd lui Charles Nodier si Charles Magnin statutul de ,,fondatori” ai
teoriei marionetei.

Natalia Smirnova este categorica: ea considera ca marii teoreticieni de dupa Charles
Nodier si Charles Magnin, precum Gordon Craig sau chiar umanistii secolului XX, au operat in
structura teoreticd deja marcata. ,,Toate cercetdrile ulterioare In domeniul teatrului de papusi au
dus, in esentd, doar la dezvoltarea si rafinarea principiilor estetice formulate de Charles Nodier si
Charles Magnin la mijlocul secolului al XIX-lea. Acestia au pus bazele intelegerii papusii ca
simbol artistic unic” [6 p. 12].

Celebra teorie a lui Gordon Craig, despre ,,Supramarioneta” este vazuta ca ceva radical, in
ceea ce priveste ,.,conventionalismul papusii” despre care vorbea Charles Nodier. Gordon Craig a
vrut sa elimine actorul, dar Charles Nodier a fost primul care a explicat de ce actorul este, estetic
vorbind, ,,mai putin autentic” decat papusa. Natalia Smirnova observa cd toate teoriile ulterioare
despre ,,obiectul insufletit” doar reiau ideea lui Charles Nodier despre suprematia marionetei
asupra actorului viu. De asemenea, Natalia Smirnova considera ca cronologizarea lui Charles
Magnin in genul teatrului de papusi este atat de solidd Incat istoricii moderni doar au addugat
detalii, fara a schimba structura de baza. ,,.Schimbarea sistemelor teatrale in teatrul de papusi nu

se produce ca o simpld negare a trecutului, ci ca o acumulare de noi modalititi de animare a
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materiei, unde papusa-idol a lui Charles Magnin si papusa-simbol a lui Charles Nodier raman
coordonate eterne” [6 p. 12].

Daca Charles Magnin si Charles Nodier au pus bazele teatrului de papusi in secolul al X1X-
lea, Henry Jurkowski si Bruno Leone au luat acele concepte arhaice, putem spune, si le-au
demonstrat validitatea in contextul global si in cel al actului scenic. Charles Magnin a fost primul
care a Spus ca papusa vine din lumea laica. Henry Jurkowski preia acest gand si 1l ridica la un
nivel de cercetare antropologica moderna. Charles Magnin a intuit originea sacra a teatrului de
papusi. Henry Jurkowski a validat aceastd gindire intuitiva prin cercetdri pe toate continentele,
demonstrand ca nu este doar o teorie franceza, ci o valoare stabila umana. lata ce scrie criticul
Henry Jurkosky: ,,Charles Magnin, primul istoric al teatrului de papusi, a fost si primul care a
perceput legatura dintre marionetd si cult. El a gasit originile teatrului de papusi in ceremontile si
cultele religioase... Cercetarile moderne asupra teatrului din diferite natiuni confirma aceasta
opinie” [7 p. 11]. Totodata, Charles Nodier sustine ca teatrul de papusi ia nastere din impulsul
copilului care animd obiectul-pdpusa. El vorbeste despre monologul launtric al copilului
distribuit intre spirit si obiect, in timp ce Bruno Leone aplica aceasta idee la relatia dintre papusar
si spectator. El spune ca, atunci cand spectatorul vede un spectacol cu papusi in Pulcinella, el
revine la acea stare pura de ,,joc” despre care vorbea Charles Nodier, dar o trdieste cu vigoarea
unui ritual. Pentru améndoi, papusa nu e un simplu mecanism, ci o putere care ne cere sa avem
incredere in aceastd iluzie. Bruno Leone sustine de fapt ca ,.firescul iluziei obiectului animat”,
abordat de Charles Nodier este cea care permite catharsis-ul ritualic. Nodier propune o definitie
estetica: papusa este un spirit care se face trup. El priveste fenomenul de la exterior spre interior,
ca un spectator fascinat de puritatea formei. Bruno Leone valideazd aceastd intuitie, dar ii

schimba sursa: spiritul nu vine din imaginatia autorului, ci din memoria colectiva si ritual.

Concluzii

Analiza tratatelor teoretice semnate de Charles Nodier si Charles Magnin remarca faptul
ca teatrul de animatie nu este o simpla ramura a artelor spectacolului, ci un concept constitutiv al
reprezentdrii umane. Dacd Charles Nodier descoperd in relatia copil-papusa nucleul de baza al
dramaturgiei — acel monolog interior transportat asupra obiectului — Charles Magnin prezinta
structura perceptibild, argumentand cum ,,idolul” religios s-a transformat, de-a lungul secolelor,
in ,simbolul” estetic. Asa cum evidentiazd Henryk Jurkowski si Bruno Leone, emotia
spectatorului modern in fata unei papusi (precum Pulcinella) vibreaza cu trairea arhaica a
ritualului si confirma viziunile lui Charles Magnin despre originea sacra a acestui gen.
Conceptele formulate in secolul al XIX-lea raman, asa cum sustine Natalia Smirnova, baza

teatrologiei universale. Cert este ca teatrul de animatie ramane o platforma ce atarna intre istorie
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si suflet. E1 ne reaminteste constant ca actul artistic nu este imitarea naturii directe, ci capacitatea

omului de a-i da sens si proces de creatie.
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