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REPERTORIUL PENTRU NAI iN CONTEXTUL DEZVOLTARII ARTEI
DE INTERPRETARE iIN CONTEMPORANEITATE

THE REPERTOIRE FOR PAN-FLUTE IN THE CONTEXT OF THE DEVELOPMENT
OF PERFORMING ART IN CONTEMPORANEITY

In articol este analizat un repertoriu academic si folcloric pentru nai, din perspectiva
instrument 1n prezent. Autorii au selectat creatii reprezentative, sistematizandu-le in doua
grupuri — transcrise de la alte instrumente si originale, scrise special pentru nai. Repertoriul
in cauza insumeazad si reflectd realizarile remarcabile ale artei de interpretare la acest
instrument in contemporaneitate, datorate unor muzicieni si compozitori notorii din spatiul
romanesc si cel european, ce si-au propus sa-1 promoveze si sd-i pund in valoare potentialul.

Cuvinte-cheie: nai, repertoriu, arta de interpretare, tehnici de interpretare

The article presents an analysis of an academic and folkloric repertoire for Pan-Flute,
from both the musicological and interpretative perspectives, of the artistic and technical
possibilities of performing on this instrument at present. The authors selected representative
creations, systematizing them into two groups — transcribed from other instruments and
originals, written specifically for the Pan-Flute. The repertoire in question sums up and
reflects the remarkable achievements of the art of performing on this instrument in
contemporaneity, due to some famous musicians and composers from the Romanian and
European space, who have set out to promote it and to highlight its potential.
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Introducere. Repertoriul naistic din perioada contemporana poate fi sistematizat in

doua grupuri mari:
— repertoriu pentru nai adaptat de la alte instrumente;
— creatii originale scrise special pentru acest instrument.

La completarea primului grup au colaborat de-a lungul anilor un sir de interpreti
notorii: V. Iovu, B. Turcan, §. Negura, I. Pusca, I. Malcoci, A. Drutd s.a. (Republica
Moldova), C. Puscoiu, Gh. Zamfir, C. Pana, S. Stanciu s.a. (Romania), J. Domide, M. Koene
(Elvetia si Olanda). Datoritd contributiei majore a acestora, astazi repertoriul de nai este
extrem de vast si cuprinde nu doar capodoperele muzicii universale ci si creatii mai rar
interpretate.

Enumerdm cateva dintre cele mai importante lucrari transcrise pentru nai in ultimii
ani: Fantezie Ungara pentru vioarda si orchestra de F. Lehar; Concert pentru flaut si
orchestra simfonica de W. Blodek; Dansuri populare romdnesti pentru vioara de B. Bartok;
Fantezie pe motivele operei El Trovatore de G. Verdi de J. B. Singelée; Zigeunerweisen:
gipsy airs (Melodii lautaresti) de P. de Sarasate; Rapsodia Nr.2 de F. Liszt; Humoresca de
A. Dvorak; Concertele pentru flaut Nr.1, 2, 4, 8 de Fr. Devienne; Berceuse, Siciliana, Pavane
de G. Faure; Libertango, Oblivion, Ave Maria de A. Piazzola; s.a., ce au intrat deja in
repertoriul activ al naistilor.

Printre compozitorii din Republica Moldova care au abordat naiul ca instrument
solistic sau de ansamblu in creatiile lor se numara Boris Dubosarschi, Gheorghe Mustea,
Tudor Chiriac, Teodor Zgureanu s.a. Putem afirma ca tehnicile contemporane de interpretare
au fost integrate in mod organic in conceptele si discursurile sonore, ceea ce demonstreaza
faptul cd naiul ocupa un loc important in muzica academicd autohtona, ca instrument capabil
sa exprime imagini si continuturi artistice complexe.

Posibilitati noi de interpretare la nai in baza repertoriului transcris de la alte
instrumente. Largirea repertoriului a determinat in mod inevitabil instrumentistii sa
contemporana, mult mai complexe ca dificultate tehnica de interpretare la nai in comparatie
cu perioada anterioard (sfarsitul sec. XX), au condus spre descoperirea unor noi tehnici si
efecte speciale.

O premisa cu rol esential in acest proces 1-a avut addugarea a catorva tuburi (la naiul
de 20 de tuburi din timpul lui F. Luca din anii 1950), oferind posibilitatea nu doar de a canta
lucrari de flaut in diapazonul original, dar si de a gasi noi posibilitati interpretative la acest
instrument. Initiatorul si animatorul acestei ,,reinventari” a instrumentului a fost Gh. Zamfir,
propunand construirea instrumentelor alto, tenor, bas si contrabas, oferind astfel o paletd mult
mai largd de sonoritati datoratd largirii ambitusului. Astazi cel mai intrebuintat este naiul
tenor, instrument de 25-26 de tuburi. De fapt, diapazonul acestuia corespunde cu cel al
flautului, permitand naistilor interpretarea creatiilor pentru flaut, oboi si vioard in aceeasi
octava, evitand salturile cu o octava mai sus din lipsa notelor grave. Vom exemplifica prin
doua lucrari, transpuse si interpretate in premiera la nai de autorul articolului (A. Drutd):
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Exemplul 1. Wilhelm Blodek. Concert pentru flaut si orchestra simfonica, p. |
masura 64—70:

Interpretarea acestui exemplu cu un nai de dlapazon G1— G4 ar necesita transpunerea
pasajelor din registrul acut cu o octava in jos (masura 66—69), din cauza ca la nai, incepand cu
nota E3, sonoritatea devine extrem de stridenta, iar sunetele G#4 — A4 lipsesc. Exemplul de
mai jos este reprezentativ in ce priveste posibilitatea de a pastra linia melodica originala.

Exemplul 2. Wilhelm Blodek Concert pentru flaut si orchestra simfonica p.1, masura

127-131:
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In aceeasi ordine de idei, salturile inutile pot fi evitate si in lucrari de o dificultate
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extrema pentru precum Fantezia Ungara a lui F. Lehar. Fiind o lucrare preluata din
repertoriul violonistic, frazarea nu prevede cezuri de respiratie. Pentru aceste cazuri naistii
folosesc in mod curent procedeul de omitere a unor sunete, inlocuindu-le cu o inspiratie.

Exemplul 3. Franz Lehar: Ungarische Fantasie pentru vioard si orchestra simfonica.
Op.45:

>
h t ﬁﬁl. 4
04 o — = ‘L-T"l—j—#FFf 2o
L n 11
o &

ate gtgé £2 er E##Eﬁ 72 2 =

Un loc aparte in transcriptiile de la alte instrumente 1l ocupa imitarea la nai a hasurilor
violonistice, in special a flageoletelor. Acest efect sonor poate fi realizat la nai cu ajutorul
ajustdrii presiunii aerului, cdutarea unui echilibru dintre fluxul de aer expirat si pozitia
buzelor. Esential in acest sens este evitarea atacului sunetului, care va fi emis doar printr-0
simpla contractie a diafragmei.
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Exemplul 4. Franz Lehar. Ungarische Fantasie pentru vioara si orchestra simfonica.
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Un exemplu ,,clasic” in acest sens sunt Dansuri populare romdnesti op. 56 de Bela
Bartok, una din primele lucrari n care naistii si-au pus aceastd problema de interpretare.
Sonoritatea specifica a flageoletelor din dansul Nr.3, Pe loc, a fost abordata de fiecare naist in
maniera sa individuala, mai mult sau mai putin reusita.

Exemplul 5. Bela Bartok. Dansuri populare romdnesti:
Andante

In repertoriul transcris pentru nai astizi au aparut lucrari de o complexitate deosebita
ce includ arpegii, tonalitati complicate pentru acest instrument, pasaje cu intervale diverse etc.
Iata doar un exemplu 1n acest sens:

Exemplul 6. Jean Baptiste Singelée. Fantezie pe motivele operei ,, Trovatore”:
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O dovada clara ca tehnica naiului a evoluat semnificativ pe parcursul ultimelor decenii
este si faptul ca in programele analitice si curriculare de nai datate cu diferiti ani consultate de
noi apare in mod constant un repertoriu nou tot mai complex.

Trebuie sd mai mentiondm cd in afara de repertoriul de vioara, oboi sau flaut au mai
fost efectuate si transcriptii de la alte instrumente: trompetd, acordeon s.a. O mare parte a
repertoriului o reprezintd transcrierile din muzica vocalda camerald, de operd si vocal-
simfonica etc.
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Lucrarile originale pentru nai ca modele de abordare contemporania a
instrumentului. in cel de-al doilea grup, al creatiilor originale pentru nai putem evidentia
lucrari semnate atat de compozitori din spatiul romanesc aparute odatd cu ascensiunea si
afirmarea instrumentului pe scenele lumii, 1n special in cea de-a doua jumatate a sec. XX, cat
si creatii de compozitori strdini contemporani. Primele creatii originale pentru nai au fost
semnate de naisti si compozitori din spatiul romanesc:

—  Gheorghe Zamfir — Doina de jale si Doina de la Visina, compozitii pentru nai

in spirit popular (1966), Misa pentru Pace, pentru nai, cor, orga si orchestra
(1974), Concert pentru nai si orchestra (1982), Cvintet pentru nai si cvartet de
coarde (Cvintetul Plopilor, 1984), Messa pentru Pace (1984), Conceptul muzical
Totus Tuus, set de piese pentru nai, orga si grup vocal barbatesc (2005) s.a.;

— Costel Puscoiu — Meditation astrale (1988), Sonata Trista (1993), Cantabile
(1994), Maestro e Maestrino (1997), Suita romdneasca Nr.1 (1986), Suita
romdneasca Nr.2 (1987), Ouverture Westvest (1990) s.a.;

— Cornel Pana — Mozart Time, Suite Cancan, Hommage a Mozart pentru nai si
orchestra de camera, Viziunile unui maestru pentru nai si pian;

— Damian Luca — Perpetuum Mobile Nr.1-3, Concert pentru nai si Orchestra
Nr.1-3;

— Constantin Arvinte — Concertul-rapsodie pentru nai, chitard si orchestra
simfonica (intitulat Dansurile libertatii), Concertul pentru nai si orchestra
(intitulat Plaiuri Transilvane), Concertul Nr.3 pentru nai si orchestra, Suita
pentru oboi sau nai si orchestra (intitulat Pe plaiuri satmarene) si Suita-rapsodie
moldava pentru nai si orchestra de coarde, Suita baroca, Suita salajeana pentru
nai si pian, Menuet, Mica suita de vechi melodii din Moldova, Rezonante
Maramuregene — Suitd pentru nai si orchestra de coarde.

In acest grup putem include si creatii ale unor compozitori europeni: naistul
U. Herkenhoff, Postkarten einer Rumdnienreise, cinci dansuri in stil romanesc (1999) pentru
nai si orchestra de coarde, Bernard Schulé (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1989);
Gion Antoni Derungs (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1985); Hans Peter Graf
(Sonata pentru nai si orga (1993) s.a.

In creatia componistica din Republica Moldova naiul ocupd un loc aparte chiar daca
nu a fost abordat de un numar mare de compozitori. Printre acestia cei mai importanti sunt:

— Tudor Chiriac — Dacofonia Nr./ si 2 pentru nai, tambal, taragot, vioara si
orchestra simfonica mare [1; 2];

— Boris Dubosarschi — Vivaldiana, concert pentru nai si corzi, Partita pentru nai
si orchestra;

— Constantin Rusnac — Suita pentru nai, tambal, vioara si orchestra de camera;

— Eugen Doga — Eterna, Meditatie, Sarba s.a.;

— Teodor Zgureanu — Concert pentru nai si orchestra simfonica [3];

— Gheorghe Mustea — Balada pentru nai si orchestra simfonica, Rapsodie pentru
nai, clarinet si pian (1971) s.a.

Stilistica si tematismul acestor creatii sunt cele mai diverse, iar discursul muzical se
distinge printr-un limbaj specific muzicii contemporane. In ce priveste tratarea naiului, putem
afirma ca in partiturile acestora exista destule locuri dificile pentru interpretare, mai putin
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comode. Exceptie face Vivaldiana lui B. Dubosarschi, creatie deja cunoscutd, acceptatd in
repertoriul didactic si de concert, in care partida naiului este comoda atat ca diapazon cat si ca
tonalitate.

O incercare de a valorifica sonoritatea si tehnicitatea naiului modern putem observa in
Concertul pentru nai al lui T. Zgureanu. Chiar daca pe alocuri intdlnim anumite dificultati,
compozitorul a dedicat compartimentul de cadenta dupd partea a Il-a ,,demonstrarii

e ey

pozitiei, frullato pe doua note concomitent, secco cu atac superficial al notelor:

Exemplul 7. Teodor Zgureanu. Concert pentru nai si orchestra simfonica:
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Cercetatoarea T. Muzica, in articolul dedicat analizei muzicologice a acestei creatii,
aratd: ,,compartimentul final al partii a doua include cadenta instrumentului solistic. La baza
acesteia stau principalele complexe intervalice si tematice ale creatiei, ce au un pronuntat
colorit folcloric. Materialul muzical al cadentei reprezinta un exemplu interesant al tratarii
originale 1n traditiile neofolclorismului. Pe plan genuistic, aceasta este o improvizatei in
spiritul ciocdrliei, in care sunt reflectate intonatii si formule ritmice din muzica populara, prin
prisma procedeelor tehnicii componistice contemporane. Printre acestea se numara: patrimile
de ton, poliritmia, efectele sonore, cat si procedeele interpretative caracteristice naiului —
frulato, secco, numeroase ornamente. Acest compartiment se incheie cu o asa-zisd cadenta
»hescrisd”, ce se practica In epoca preclasicd. Solistul realizeaza o improvizatie liberd,

ege vy

p. 36-37, trad.n.].

Analizand aceasta partitura in tratarea naistului din R. Moldova Andrei Dontu, solist al
orchestrei Lautarii, putem afirma ca interpretul a propus o varianta foarte reusita, cantand in
improvizand si addugind la dificultdtile indicate in partiturd alte cateva artificii tehnice ale
naiului: vibrato excesiv pe nota glissando in jos cu sforzando pe finalul notei:

Exemplul 8. Teodor Zgureanu. Concert pentru nai si orchestra simfonica:
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Un loc aparte il ocupa creatiile de inspiratie folcloricd ale compozitorilor moldoveni,
in care naiul are un rol de a accentua caracterul national, prin tematismul si semantica
genurilor muzicii populare: balada, dans, cdntec liric. Analizand partiturile lui Gh. Mustea
putem afirma, ca dupd dificultate si prezenta anumitor procedee tehnice, creatiile date
reprezintd un salt calitativ in dezvoltarea tehnicii interpretative la nai in perioada aparitiei
acestora. Gh. Mustea a fost unul dintre primii compozitori de la noi care a abordat naiul ca
instrument academic ,,cu drepturi depline”, asociindu-l In mod armonios cu sonoritatea
orchestrei simfonice.

71



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionaldi din Republica Moldova

T. Chiriac are o predilectie aparte pentru acest instrument, pe care 1-a inclus in toate
partiturile sale, fapt marturisit de insdsi compozitorul, care ramane fascinat de sonoritatea
acestuia, considerand ca ,,acest instrument trebuie introdus in orchestrele simfonice din
Romania”. In lucrarea sa Muzica romdneascd de filiatie ancestrald (teza de doctorat) autorul
vorbeste despre nai ca despre un instrument cu rol fundamental in muzica romaneasca [5].
Compozitorul cunoaste in cele mai mici detalii tehnica de interpretare la nai, notand deseori in
partituri indicatii foarte precise legate de notatie, sonoritate, diapazon si procedee tehnice. O
dovada in acest sens este si notarea precisd a notelor ce rezultd din flageolet, accentelor
specifice naiului (indicate in masura doi din figura de mai jos), remarca ,,semisoptit” ce
implica o sonoritate obtinuta prin procedeul ,,suflare fara sunet’:

Exemplul 9. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1 (cf. 1):
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In aceeasi lucrare compozitorul apeleaza si la diferite forme ale tehnicii glissando:
Exemplul 10. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

gliss. gliss. minime
4
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Exemplul 11. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

Nai solo gliss. ma lento
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si un element de interpretare a mordentului specific naiului, dupa care putem conchide odata
in plus ca maestrul a studiat tehnicile de interpretare ale naiului in profunzime. Conform
acestei indicatii, fa becar cu fa bemol din triolet se va interpreta pe acelasi tub, pe cand in
mod obisnuit acest procedeu nu este utilizabil deoarece aceste note sunt interpretate pe doua

tuburi diferite:
Exemplul 12. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

gliss. minime

Totodata, putem afirma ca compozitorul trateaza naiul si la nivel arhetipal-conceptual,
egalandu-1 cu sonoritatea vocii umane, in partitura Dacofonia Nr.2. Fragmentul de mai jos
este un exemplu de monolog original sustinut de doua linii sonore — nai $i narator — care se
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completeaza in mod organic: naiul interpreteaza o melodie in maniera vorbita, iar naratorul
recitd versul muzicalizat.

Exemplu 13. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.2:
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Un loc cu totul special compozitorul il ofera naiului in fragmentele doinite. Mizand pe
posibilitatea naiului de a exprima si a imita plansul, tinguirea, bocetul, aidoma vocii umane:
Exemplul 14. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.2:
doinind luminos molto espressivo  simile portamenti soavi
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In acest sens, compozitorul apeleazi la indicatii precise de interpretare specifice
naiului, legato in portamento: ,,Aceasta finete de atac este caracteristica in special tehnicii de
interpretare la nai unde legato-ul nu poate fi realizat decat in portamento, literalmente
»~mutand” sunetul de pe un tub pe altul. Datele respective fac trimitere tot la arta
profesionistilor traditiei orale romanesti, deoarece atat tehnica dificila a naiului, cat si arta
doinirii sunt apanajul profesionistilor, care, pentru a ridica doina la nivel de arta, au nevoie de
o simtire muzicald nu numai aleasi, ci si cultivata” [5, p.243]. In general, creatia lui
T. Chiriac pentru nai reprezintd un model de abordare profunda a potentialului naiului, atat pe
plan conceptual cat si tehnic.
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Concluzii. Evolutia dificultatii tehnice si artistice a repertoriului pentru nai, in
perioada datd, prin exemplificarea din cateva creatii ce apartin celor doud grupuri delimitate
— repertoriul de nai adaptat de la alte instrumente si repertoriul scris special pentru acest
instrument. Compozitorii din Republica Moldova au valorificat noul potential tehnic al
naiului, abordand sonoritatea sa si utilizand procedee tehnice si artistice inovative in creatii
originale.
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