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Preliminarii 

 
Limbajul tehnicilor de pictură pe țesătură ocupă un loc aparte în 

sistemul de învăţământ artistic şi educaţional-artistic la specialitatea 
Tapiserie. Cu ajutorul lui, studenţii îşi lărgesc orizontul de cunoştinţe şi 
însuşesc prin limbajul tehnologic noi căi de exprimare artistică a propriilor 
idei.  

Studentul trebuie să se orienteze bine în problemele ce ţin de metodica 
creării lucrărilor artistice, să cunoască particularităţile diferitor materiale, 
istoria formării şi evoluţia baticului. 

Importanţa şi actualitatea suportului de curs 
Importanţa suportului de curs Tehnica de imprimare textilă batik este 

determinată de valoarea artistico-practică a acestei tehnici, de popularitatea 
ei în mediul artistic şi, ca urmare, de influenţa pe care o are asupra formării 
calităţilor plastice ale limbajului artistic contemporan, precum şi de lipsa 
unor elaborări temeinice la acest capitol în studiul artelor de la noi. 

În suportul de curs sunt expuse informaţii despre tehnica imprimeului 
artistic (batik), referinţe necesare la materiale, recomandări în ceea ce 
priveşte procedeele de executare și pregătirea  utilajului.  

Scopul acestui suport de curs constă în realizarea unor repere de 
sinteză referitoare la evoluţia tehnicii batikului şi familiarizarea studenţilor 
cu metodele tehnologice aplicate la executarea lucrărilor în această tehnică, 
în elaborarea indicaţiilor metodice pentru realizarea sarcinilor la tema 
Tehnica batikului. 

Problema ştiinţifică soluţionată: importanţa şi actualitatea cercetărilor 
rezidă în prezentarea practico-aplicativă a informaţiilor la tema Tehnica 
batikului  în calitate de  gen original al imprimării textile. 

Structura suportului de curs  
În Preliminarii se prezintă scopul, problema ştiinţifică soluţionată, 

raţionalitatea abordării temei, activitatea practică, obiectivele generale, 
finalităţile cursului, metodele  de transmitere a cunoştinţelor şi modalităţile  
de evaluare. 

În primul capitol, Batikul în contextul artei universale, se realizează o 
succintă prezentare a  evoluţiei tehnicii batikului.  

În capitolul doi, Materiale și ustensile folosite în tehnica batikului, 
sunt descrise materialele și ustensilele utilizate pentru realizarea lucrărilor 
în tehnica batikului. 

În capitolul trei, Tehnici în batik, se prezintă batikul rece, batikul 
fierbinte, batik-tehnica liberă. Este important faptul că fiecare tehnică 
conține recomandări  metodice pentru etapele de lucru. 
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Compartimentul Concluzie prezintă o sinteză a obiectivelor de 
realizare a lucrărilor în tehnica batikului. 

Bibliografia selectivă include titluri de publicaţii  privind istoria şi 
evoluţia acestei tehnici, precum şi publicaţii referitoare la metodica realizări 
lucrărilor în tehnica batikului. 

Suportul de curs include reproduceri ale lucrărilor realizate în tehnica 
batikului. 

Actualitatea suportului de curs constă în reflectarea succintă a 
evoluţiei tehnicii batikului şi în elaborarea recomandărilor metodice eficiente 
pentru realizarea sarcinilor la disciplina Tehnici textile, care permite 
formarea la studenţi a abilităţilor de bază în realizarea lucrărilor în această 
tehnică. 

Raţionalitatea temelor abordate  
Abilităţile şi cunoştinţele obţinute în procesul realizării sarcinilor de 

studii la unitatea de curs din planul de învățământ Tehnici textile formează 
măiestria profesională, dezvoltă  individualitatea creatoare. Lucrul practic în 
tehnicile batikului vor permite formarea şi dezvoltarea la studenţi a 
abilităţilor practice. 

Valoarea aplicativă rezultă din importanţa şi interesul pe care îl 
reprezintă lucrarea în calitate de  suport didactic, teoretic şi practic, în cadrul 
instituţiilor de învăţământ artistic din Republica Moldova, la specialitățile 
Artele decorative aplicate, Design vestimentar, Grafică. 

Activitatea practică 
Este necesar să menționăm că asimilarea procedeelor şi posibilităţilor 

tehnicii imprimeului artistic batik contribuie nu doar la însuşirea de către 
studenţii a tehnicilor de lucru, ci şi la realizarea unui şir de sarcini 
compoziţionale, dezvoltându-şi capacităţile creative. 

Pentru o organizare eficientă a procesului de instruire, este necesar a-l 
interesa pe student. În acest scop, se recomandă să fie desfăşurate mai multe 
activităţi didactice curriculare şi extracurriculare, printre care menţionăm: 

- master-class; 
- vizionarea şi analiza sarcinilor îndeplinite; 
- vizitarea muzeelor şi expoziţiilor; 
- organizarea expoziţiilor studenţeşti ale lucrărilor de studiu. 
Valorificarea potenţialului acestor activităţi contribuie la extinderea 

cercului de interese, îmbunătăţeşte calitatea lucrărilor realizate, educă 
dragostea pentru artă, ceea ce, în ultimă instanţă, activizează munca de 
creaţie a studenţilor.  

Complexitatea şi caracterul sarcinilor, timpul rezervat executării lor 
sunt determinate de planul de învățământ, profesorul având dreptul de a le 
modifica în limita sarcinilor didactice şi a numărului de ore rezervate. 

Obiective generale:  
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- sistematizarea procedeelor de realizare a lucrărilor în tehnica 
batik; 

- perfecţionarea măiestriei profesionale. 
Obiectivele  unităţii de învăţare:  

- să cunoască tehnicile imprimeului artistic batik; 
- să sistematizeze consecutivitatea executării compoziției în tehnicile 

batikului; 
- să argumenteze  imaginea artistică creată; 
- să identifice calitatea, mijloacele şi capacităţile limbajului artistic; 
- să dezvăluie natura batikului în calitate de fenomen multilateral şi 

multifuncţional în  arta decorativă; 
- să poată crea o simbioză între idee, concepţia artistică şi transpunerea 

proiectului pe țesătură în tehnica imprimeului batik; 
- să aplice strategii de muncă riguroasă şi eficientă; 
-  să manifeste punctualitate şi răspundere personală faţă de rezultat, în 

baza principiilor, normelor şi valorilor eticii profesionale; 
- să identifice oportunităţile de formare continuă şi să valorifice eficient 

resursele şi  tehnicile de învăţare pentru propria dezvoltare. 
Finalităţile cursului: 

- va  analiza evoluţia tehnicii imprimeului batik  în contextul artelor plastice; 
- va determina importanţa tehnicilor de imprimare artistică în procesul de 
creare a imaginii plastice; 
- va crea compoziţii în tehnica imprimeului artistic batik. 

Metode de transmitere a cunoştinţelor:  
- demonstraţia; 
- expunerea;  
- discuţia;  
- explicaţia în grup şi individual.                                                                                                                          

Metode activ-participative:  
- lucrări practice;  
- observarea;  
- demonstrarea;  
- experimentarea;  
- exersarea; algoritmizarea. 

Modalităţi de evaluare 
În calitate de  proces, evaluarea urmăreşte progresul studentului la 

nivel de formare a competenţelor profesionale în domeniul artelor decorative 
aplicate. Activitatea studentului este  analizată şi evaluată individual sau 
colectiv, prin vizionări, sub formă de expoziţie. 
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Capitolul 1.  Batikul în contextul artei universale 
 
Metoda imprimării pe un suport textil datează din cele mai vechi 

timpuri. Se presupune că această artă a apărut concomitent la mai multe 
popoare: în Egipt (la egipteni, se executau ţesături în această tehnică încă din 
secolul I î.e.n.), în Grecia Antică, Bizanţ, pe insula Java1.  

Ţesăturile fine din bumbac, realizate în tehnica batikului în Orient, au 
apărut încă în Antichitate. Batikul era răspândit în Peru, Egipt, China, 
Japonia, pe insula Ceylon, în Iran, Armenia, Azerbaidjan2, în India, 
Indonezia ş.a. Aceasta consta în prelucrarea suprafeţelor cu o rezervă din 
ceară, spaţiul liber al cărora se acoperea cu vopsea3. Cercetătorul R. Ghilman 
atribuie Chinei apariţia tehnicii batikului, din motiv că aceasta este 
considerată patria mătăsii4. Acest autor menţionează că într-un manuscris 
chinezesc din secolul al VIII-lea se vorbeşte despre tehnica batikului cu 
ceară aplicată cu pensula, mătasea fiind exportată în India şi mai apoi în 
Japonia (în perioada dinastiilor Sui (581-618) şi Tang (618-907))5. Japonia 
se afla sub influenţa Chinei, fapt despre care ne vorbesc paravanele din 
perioada Nara (646–794)6.  

În secolul al VIII-lea, tehnica batikului a fost aplicată pe scară largă în 
Japonia (pentru această ţară fiind caracteristică purtarea kimonourilor). 
Pictatul pe țesături cu utilizarea unui amestec de ceară, în Japonia, a fost 
adesea combinat cu alte tehnici de colorare –  de exemplu, cu tehnica 
batikului în noduri, care permite crearea unor modele de imagini complexe 
(Figura 1.1).  

Datorită calităţii sale, mătasea era la fel de apreciată ca şi aurul și 
exportată din China în Japonia, Asia Centrală și de acolo, în Orientul 
Mijlociu și India. Acesta este motivul pentru care ruta comercială formată în 
timpul dinastiei Han (secolul I î.Hr.)7 a fost numită Drumul Mătăsii.  

Drumul Mătăsii are o importanţă considerabilă pentru întreaga 
omenire. Pe lângă dezvoltarea relaţiilor economice, în această perioadă s-au 
pus bazele relaţiilor interculturale. În legătură cu aceste contacte culturale, 

1 МУРОВИЧ, З. Презентацiя ’94. Львiв: Компания Гердан, 1994, p. 6. 
2 ДВОРКИНА, И. Батик (горячий, холодный, узелковый). Москва: Радуга, 2000, p.32. 
3 ГИЛЬМАН, Р. Художественная роспись тканей. Москва: Владос, 2003, p.6. 
4 ГИЛЬМАН, Р. Художественная роспись тканей. Москва: Владос, 2003, p.5. 
5 Ibdem, p.5. 
6 СТОКУ, С. Батик. Москва: Ниола 21-й век, 2006, p.10. 
7 ПОНДОПУЛО, Г. К. Древний Китай, формирование культурной традиций. Москва: ВГИК, 2006, 
p.23. 
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perioada 1989-1991 a fost declarată de către UNESCO anii Drumului 
Mătăsii 8.  

Arta tehnicii batikului a câștigat o popularitate deosebită pe insula 
Java, unde specialiștii din această afacere au ajuns la înălțimi de îndemânare 
fără precedent. Yodjakarta, Solo, Cirebon, Pekalongan, Tegal, Taksimalaya, 
Indramayu, Garut, Lezam și Semarang – astfel de nume  sonore poartă 
centrele mari de producție a batikului de pe insulă.              

Îmbrăcămintea din țesături cu modele realizate în tehnica batik era 
purtată la început doar de aristocrați, care îşi dedicau timpul liber pictării 
țesăturilor. Treptat, în această muncă foarte migăloasă si complicată au 
început să fie incluși si servitorii. 

 

 
Fig. 1.1 Batik pe mătase, Japonia, secolul 19. 

 
                                            
Pe insula Java, modelele și tehnicile tradiționale de aplicare a batikului 

au fost transmise din generație în generație, iar în fiecare familie au fost 
numite în mod diferit; de exemplu, ceplokan (Figura 1.2, 1.3, 1.4) (cu 

8 ИЕРУСАЛИМСКАЯ, А. Кавказ на шелковам пути. Санкт-Петербург: Издательство 
Государственого Эрмитажа, 1992, p.4. 
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modele repetate) sau kawung (Figura 1.5, 1.6, 1.7, 1.8, 1.9) (cu elemente 
circulare).  

În Java centrală, sunt folosite culori mai întunecate decât pe țărmul 
nordic al insulei, unde țesăturile sunt vopsite în prealabil pentru vânzare. 
Comercianții arabi și chinezi vizitau adesea nordul insulei Java. Într-o 
oarecare măsură, motivele tradiționale utilizate au suferit schimbări, pentru a  
mulțumi gusturile potențialilor cumpărători. În plus, este vizibilă influența 
Chinei, prin utilizarea culorilor aprinse – roz, galben și albastru –, în care 
sunt ilustrate o multitudine de păsări și flori.  

 

 
Fig.1.2 Batik ceplokan 
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Fig.1.3 Batik ceplokan 

 
Fig.1.4 Batik ceplokan 
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Fig.1.5 Batik kawung 

 
Fig.1.6 Batik kawung 
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Fig.1.7 Batik kawung 
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Fig.1.8 Batik kawung 

 

 
Fig.1.9 Batik kawung 
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 Islamul interzice imaginea oamenilor și a animalelor, de aceea, 
atunci când batikul s-a răspândit pe insula Java, imaginile pe țesătură au 
devenit mai stilizate, iar între culori a început să prevaleze culoarea verde, 
care este considerată sacră în religia musulmană. În același timp, 
comercianții olandezi au preferat motivele europene, fiind atrași de flori, 
fluturi și păsări. În Europa, interesul pentru batik a fost stimulat de o carte 
despre istoria sa, scrisă de guvernatorul general al insulei Java, Thomas 
Raffles. În 1835, în orașul olandez Leiden a fost deschisă prima fabrică de 
batik. Ulterior, astfel de întreprinderi au apărut în Rotterdam, Apeldoorn, 
Helmund și Haarlem. Pentru a obține cel mai mare profit la cel mai mic cost, 
la reproducerea modelelor javaneze complexe, a fost dezvoltată o nouă 
tehnologie. Pentru a antrena muncitorii, olandezii nu s-au zgârcit să angajeze 
experți indonezieni. Revenind pe insula Java, acești experți, la rândul lor, au 
dezvoltat producția de batik. În acel moment, era aplicată ceara, folosind 
ștampile imprimate, ceea ce a determinat o producție mult mai ieftină și a 
permis să se obțină modele complexe. Pentru țesăturile cu un model repetat, 
ștampilele au fost ajustate una la cealaltă. După prăbușirea economiei 
mondiale, în anii ’20 ai secolului  XX, tehnica batikului, din producție 
industrială, a devenit din nou o meserie individuală. Adesea, produsele 
complicate și stilizate în tehnica batikului au influențat foarte mult stilul 
artiștilor moderni: Madame Pangon (Figura 1.10), Chris Lebo și Charles 
Rennie Mackintosh (Figura 1.11). La începutul secolului al XIX-lea, 
Miyazaki Yuzen și-a creat propriul stil, folosind atât șabloane, cât și vopsele 
cu o compoziție protectoare.  

 
Fig. 1.10 Madame Pangon, Umbrelă și rochie în tehnica batikului  
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Fig. 1.11 Charles Rennie Mackintosh, Motiv textil  
 

 În evoluţia batikului din Republica Moldova o influenţă considerabilă 
îl au instituţiile de învățământ pe care le-au absolvit pictorii care au practicat 
și practică tehnica batikului. Reprezentanţi importanţi ai plasticienilor, care 
au practicat batikul, pot fi consideraţi Iurie Baba (Figura 1.12, 1.13, 1.14, 
1.15), Olga Drobaha, Vasilii Ivanciuk, Irina Şuh (Figura 1.16, 1.17,), 
Veaceslav Damir, Vasile Grama (Figura 1.18, 1.19, 1.20, 1.21,), Ala Uvarov 
(Figura 1.22, 1.23, 1.24), Florentin Leancă (Figura 1.25), Ludmila 
Constantinova, Victoria Pocutnaia, Enghelsina Şugjda, Ludmila Cornienco și 
Lidia Ceban-Boico, Reghina Efimenco, Ludmila Șevcenco (Figura 1.26), 
Dmitri Harin, Olga Ilieș, Elvira Cemortan-Voloşin, Felicia Savițkaia (Figura 
1.27) ş.a. care în creaţia lor au dat dovadă de libertate maximă a virtuozităţii 
şi o inepuizabilă imaginaţie de expresie.  

Unul din cei mai reprezentativi artişti plastici din Republica Moldova 
din arta batik-ului  este Alexandr Drobaha care ne bucură cu lucrările sale 
pătrunse de o excepţională fineţe cromatică, cu o succesiune de elemente 
grafice (punctul şi linia) care imprimă armonie şi dinamică deosebită 
lucrării , - scrie cercetătoarea N. Procop.  

O contribuţie importantă în aspectul evolutiv al dezvoltării batik-ului   
sunt expoziţiile și manifestările culturale, la care au loc anual prezentări şi 
concursuri de modă, organizate la nivel naţional şi internaţional. Toate aceste 
evenimente de prezentare a lucrărilor de artă constituie un factor esenţial în 
susţinerea şi evoluţia artistică a batik-ului.  

Cercetătoarea E. Brigalda-Barbas menționează că tendinţa pictorilor 
de a înfăţişa multilateral realitatea, de a imprima un caracter social 
operelor, de a utiliza un limbaj artistic emoţionant a dus la erodarea 
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hotarelor între genuri9. În ceea ce priveşte tehnica execuţiei, în orice gen al 
artelor putem atesta interferenţe interdisciplinare. Cercetătorii din domeniu 
au stabilit asemănări între tehnica batikului şi alte domenii artistice. De 
exemplu, batikul în tehnica liberă este comparat cu pictura în acuarelă sau cu 
xilogravura, aceasta din urmă stând la originea realizării batikului în China şi 
Japonia10. 

 

 
 

Fig. 1.12 Iurie Baba, Peisaj, batic, 90x70, 1992 
 

9 BRIGALDA-BARBAS, E. Evoluţia picturii de gen din Republica Moldova. Chişinău: Ştiinţa, 2002, p.13. 
10 PROCOP, N. Baticul – interferenţe de tradiţii. În: Limba Română. Chişinău: 2012, nr 3-4(201-202), 
p.215. 
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Fig. 1.13 Iurie Baba, Craciunul, batic, mătase, 90x90, 1994 

 

 
Fig. 1.14 Iurie Baba, Peisaj metafizic, batic, mătase, 90x110, 1994 
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Fig. 1.15 Iurie Baba, August, Struer, batic, mătase, 80x90, 1999 

 

 
Fig. 1.16 Irina Șuh. Gânduri pe canapeaua roşie-neagră, batik, 

mătase, 69 × 112, 2009 
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Fig. 1.17 Irina Șuh. Natură moartă cu pere, batik, mătase, 56 × 72, 

2012 
 

 
Fig. 1.18Vasile Grama, Începutul, batik, mătase 
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Fig. 1.19 Vasile Grama, Motiv de toamnă, batik, mătase 

 

 
Fig. 1.20 Vasile Grama, Nocturnă, batik, 70x60, 1998 
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Fig. 1.21 Vasile Grama, Nemărginire, batik, 90x90, 2014 

 

 
Fig. 1.22 Ala Uvarov, Vise argintii, batik, 60x45, 1999 
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Fig. 1.23 Ala Uvarov, Sclipiri de iarna, batik, 94x81, 2009 

 
Fig. 1.24 Ala Uvarov,  Amintiri,  

batik, 93x62, 2005 
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Fig. 1.25 Florentin Leancă, Covor,  imprimeu, mătase, 85×90, 2012 

 
Fig. 1.26 Ludmila Șevcenco, Ghimpi. batik, mătase, 120 x 90, 2009 
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Fig. 1.27 Felicia Savițkaia, Amurg, imprimeu, bumbac, 75 × 90, 2013 

 
Arta batikului se dezvoltă și se promovează în prezent la secţia 

Tapiserie din cadrul Academiei de Muzică, Teatru și Arte Plastice, unde se 
studiază tehnicile  tradiţionale ale batikului, iar lucrările studenţilor 
constituie exemple elocvente ale tehnicii batik (Figura 1.28 până la Figura 
1.33). 

 

Fig. 1.28 Lucrare de curs. 
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Fig. 1.29 Lucrare de curs. 
 

Fig. 1.30 Rașchitor Tatiana, Lucrare de licență, 2007. Conducător artistic 
Damir Veaceslav. 
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Fig. 1.31 Lucrare de curs. 
 

Fig. 1.32 Iampoliskaia Natalia, Lucrare de licență, 2006, Conducător artistic 
Savițkaia Felicia. 
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Fig. 1.33 Lucrare de curs. 
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Capitolul 2. Materiale și ustensile folosite în tehnica 
batikului 

 
1. Țesătura 

În acest tip de artă decorativă aplicată, elementul principal este 
țesătura. Cea mai potrivita țesătură pentru batik este mătasea naturală 
(crepdeşin, șifon, gaz șifon, crep Georgette, crep șifon, mătase), însă poate fi 
folosită și țesătura de bumbac (batist, capse, poplin subțire).  

2. Vopseaua 
Unele vopsele pentru batik  sunt diluate numai cu alcool, altele pot fi 

diluate cu apă. Ele diferă prin metodele de fixare pe țesătură – călcare, cu 
folosirea aerului cald sau cu fixarea prin aburi –, fiecare având atât avantaje, 
cât și dezavantaje. Cu toate acestea, experții dau preferință incontestabilă 
vopselelor de înaltă calitate, produse de companiile „Lefrans & Bourgeois”, 
„Maimeri idea”, „Marabu”, care pot fi fixate pe țesătură  atât cu ajutorul 
fierului de călcat, cât și al metodei de folosire a vopselei cu abur, în funcţie 
de vopselele alese.  

 
 
Coloranții din setul de pictură pentru țesături „Batik” (firma 

„Gamma”) sunt foarte rentabili în aplicare, însă pot fi fixați pe stofă doar cu 
ajutorul aburilor. Ei sunt, cu siguranță, inferiori coloranților celorlalți 
producători, însă pentru începători sunt o opțiune bună, după cost și calitate. 

3. Soluția pentru trasarea desenului pe țesătură 
 Soluția pentru trasarea conturului desenului  propus poate fi 

achiziționată la fiecare companie producătoare de vopsele textile. De regulă, 
compoziția soluției pentru trasare pe țesătură are o culoare transparentă, însă 
producătorii propun adesea și alte nuanțe. 
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4. Cadrul pentru batik 
  Există rame profesionale speciale pentru tehnica batik, cu piulițe, 

ceea ce face posibilă ajustarea lor la orice dimensiuni sau rame (șasiuri) cu 
dimensiuni exacte. 

 

   
 
5. Paletă și pipetă 
  Paleta trebuie să fie albă, cu caneluri. Pipeta facilitează colectarea 

vopselei din sticle și amestecarea acesteia.  
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6. Tuburile din sticlă 
Acestea sunt folosite pentru a transfera, desena linia imaginii propuse. 

Tuburile din sticlă pot fi achiziţionate într-un magazin specializat sau pot fi 
găsite într-un set de culori prevăzut pentru tehnica batik.  

 
7. Tuburile din metal (chanting) 
Chanting („tjanting”) este o unealtă folosită în tehnica batik fierbinte. 

Aceasta vine din Indonezia, ca și pictura pe țesătură. Funcția sa este de a 
aplica ceara topită pe țesătura propusă. 

 Este un vas de cupru cu pereți subțiri, atașat la un mâner din lemn. În 
funcție de grosimea liniei, care este necesară pentru desen, va fi ales și 
instrumentul potrivit pentru aceste cerințe. 

 
 8. Uscătorul de păr  
 Uscătorul de păr accelerează procesul de uscare a vopselelor. De 

asemenea, contribuie la crearea efectelor picturale în tehnica batikului rece și 
în tehnica liberă. 
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 9. Pensulele 
 Pentru pictura cu ceară se vor folosi pensule profesionale, cum ar fi 

cele de veveriță, nevăstuică și artificiale: 
- pensulă – număr internațional 11; 
- pensulă – număr internațional 5; 
- pensulă din poliamidă – numărul internațional 4. 
 10. Hârtia de calc 
 Hârtia de calc este utilizată atât pentru transpunerea schiței la 

dimensiunea reală a batikului propus, cât și la  împachetarea lucrării 
finalizate, atunci când se fixează vopselele pe abur.  

 11. Sarea  
 Sarea este presărată pe zone vopsite și încă umede. Dispunând de 

proprietatea de absorbție, sarea  dizolvă colorantul  de pe țesătură, creând, în 
felul acesta, efecte artistice irepetabile.  

 12. Fierul de călcat  
 Cu ajutorul fierului de călcat se vor fixa coloranții de pe țesătură sau 

se va îndepărta ceara de pe țesătură în tehnica batikului fierbinte. 
 13. Ceara  
 În stare pură, parafina este prea dură, iar ceara de albine este  prea 

elastică. Se va folosi amestecul  de 60% ceară de albine cu 40% parafină.  
 Pentru a modifica efectul de crăpături, cele doua concentrații pot fi 

modificate. 
 O altă ceară este ceara de soia, în urma aplicării căreia crăpăturile se 

obțin destul de dificil. Totuși, avantajul acesteia constă în faptul că ea este 
mai uşor de eliminat de pe țesătură. 

 14. Reşou electric cu control termostatic 
 Reşoul electric cu control termostatic va permite ca ceara să se 

încălzească la o anumită temperatură și să se mențină la același nivel, 
topindu-se într-un vas de sticlă amplasat într-o baie de apă.  
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Capitolul 3. Tehnici în batik 
 

În calitate de tehnică a artei decorative cunoscută încă în Antichitate, 
batikul are o istorie bogată. Pe parcursul evoluţiei sale, au fost preluate 
tehnici noi, pe care meşteşugarii au ştiut să le utilizeze şi să le perfecţioneze, 
în vederea obţinerii diverselor efecte tehnologice. Cu toate că batikul a 
existat în diferite ţări, acesta se deosebea prin tehnologia aplicării pe 
țesătură. Tehnicile batikului pot fi clasificate în felul următor: 

- batikul rece; 
- batikul fierbinte (cerat); 
- batik-tehnica liberă. 
 
3.1. Batikul rece 
Tehnica batikului rece prevede  utilizarea unei soluții de rezervare, 

componentele principale ale căreia sunt cleiul de gumă, parafina şi benzina. 
După ce rezerva este pregătită, se conturează cu ea desenul compoziţiei. 
Conturul poate fi transparent sau colorat. Acest contur nu permite trecerea 
culorii prin ea, protejând astfel restul suprafeţei ţesăturii. Această tehnică 
permite realizarea liniilor grafice, obţinute cu ajutorul rezervei și a 
tjantingului – instrument apărut încă în secolul al XVII-lea11.  

 Tehnica batikului rece necesită  aplicarea vopselelor într-un singur 
strat. 

 
a. Instrumentele folosite în tehnica batikului rece  
 
 Tub de sticlă (Tjantingul) 
 Tjantingul este un mic tub cu rezervor, din care curge rezerva rece, 

permiţând trasarea liniei conturului. Acesta este instrumentul principal 
pentru lucrul realizat în tehnica batikului rece. În timpul lucrului, tubul 
trebuie să fie ușor înclinat și fixat bine pe țesătură. Tubul de sticlă va avea 
vârful cu un unghi de înclinație de 30 de grade. 

 Pensule  
 Pentru a lucra cu coloranții, va fi nevoie de pensule de diferite 

dimensiuni și diametre. Pensulele cu un diametru mai mic sunt folosite 
pentru prelucrarea detaliilor, cele cu un diametru mai mare sunt potrivite 
pentru aplicarea culorilor primare, fondaluri.  

 Recipient pentru coloranți și apă (paletă) 
 Rolul de recipient pentru amestecul culorilor, în această tehnică, aşa-

numita paletă, îl va juca recipientul pentru prepararea cubulețelor de gheață 
din frigider. Tot aşa, se va adapta si următorul recipient pentru apă, de care 

11 СИНЕГЛАЗОВА, М. Распишем ткань сами. Москва: Профиздат, 2001, p.7. 
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va fi nevoie în timpul lucrului; acest rol îl vor îndeplini două borcane de 
sticlă transparente, unul pentru îndepărtarea colorantului de pe pensulă și 
altul pentru diluarea acestuia. 
 Coloranți  

 Setul obligatoriu de coloranți pentru această tehnică va fi alcătuit din 
următoarele culori: roșu, galben, albastru, negru. Se va acorda atenție 
proprietăților colorantului – unele tipuri sunt cu o fixare pe ţesătură pe bază 
de aburi, altele sunt potrivite pentru o fixare cu ajutorul unui fier de călcat, 
însă, cu certitudine, ambele tipuri trebuie sa conţină specificația pentru ce tip 
de țesătura sunt destinate.  
 Soluția de rezervă pentru trasarea desenului 

 În cazul tehnicii batikului rece, soluția de rezervă este lichidă, atunci 
când este pregătită pe bază de benzină, și groasă, dacă are o componentă din 
cauciuc; transparentă, cu o absorbție totală în țesătură. Acest lucru este foarte 
convenabil, deoarece nu este nevoie a o înlătura de pe țesătură după 
finalizarea lucrării.  

Soluția de rezervă pentru trasarea conturului pe țesătură poate fi 
pregătită după următoarea rețetă: 

- clei de gumă – 100 g 
- benzină – 100 mg 
 parafină – 20 g 
- sacâz – 2 g 
 Țesătura 
 Pentru batikul rece, sunt potrivite orice țesături subțiri și dense, însă 

de preferință sunt cele de mătase – crep Georgette, crep chiffon, șifon, 
mătase artificială. 
8. Ramă 

 Există rame profesionale speciale pentru tehnica batik, cu piulițe, 
ceea ce face posibilă ajustarea lor la orice dimensiuni, sau rame (șasiuri) cu 
dimensiuni exacte. 

 
  
b.  Recomandări  metodice pentru etapele de lucru în tehnica 

batikului rece 
 Etapa 1.  
 Se va transpune pe hârtie de calc schița cu imaginea dorită la 

dimensiunea corespunzătoare țesăturii pregătite pentru pictură. Hârtia de calc 
cu imaginea desenului urmează să fie amplasată pe partea inversă a țesăturii 
întinse pe ancadrament. Este nevoie ca imaginea desenului să fie vizibilă, 
pentru a nu produce disconfort în timpul trasării lui pe țesătură. 

  Etapa 2. 
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 Se va fixa țesătura pe ancadramentul propus, șasiu sau rama  
profesională. Modalitățile de întindere a țesăturii pe ancadramentele de 
fixare sunt diferite: 

-  rama profesională-țesătura se va fixa de la elementul metalic de 
reglare a dimensiunii viitoarei lucrări spre partea opusă; 

-  șasiu – se va fixa mai întâi o latură a țesăturii, apoi următoarea 
latură a țesăturii se va fixa cu ajutorul unor scoabe. 

 
 Etapa 3. 
 Se va fixa hârtia de calc cu imaginea desenului pe partea inversă a 

țesăturii întinse  cu ajutorul acelor cu gămălie, utilizate în croitorie. 
 Etapa 4. 
 Tubul de sticlă utilizat în procesul trasării desenului pe țesătură 

trebuie pregătit înainte de lucru. Pentru aceasta, se va utiliza flacăra unei 
lumânări; ținând năsucul tubului deasupra flăcării, sticla se va topi și năsucul 
se va îngusta, în aşa mod se va obține un diametru mic al năsucului, pentru a 
trasa pe țesătură o linie subțire și fină. Năsucul tubului de sticlă se va șlefui 
ușor pe o bucată de hârtie abrazivă cu granulația 0, pentru o alunecare mai 
bună pe țesătură. 

 Etapa 5. 
 În tubul de sticlă  se va colecta o cantitate suficientă de soluție de 

rezervă și se vor trasa toate liniile de-a lungul conturului. Procesul este 
migălos și cronofag. Soluția de rezervă aplicată este slab vizibilă și este 
foarte ușor a o atinge cu mâna, de aceea se recomandă trasarea desenului de 
la o margine a țesăturii. Tubul de sticlă trebuie să fie purtat lent și uniform, 
fără a fi presat pe țesătură. După finalizarea trasării desenului pe țesătură, 
este nevoie ca tubul de sticlă sa fie spălat cu benzină. 
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Etapa 6. 
 După finalizarea trasării desenului cu soluția de rezervă, hârtia de 

calc se înlătură, lăsând să se usuce definitiv soluția de rezervă.  
 Etapa 7. 
 Coloranții concentrați se vor dilua cu apă,  pregătind nuanțele dorite 

pentru lucrare pe paletă. Suprafața fiecărui element al desenului trasat cu 
soluția de rezervă se va acoperi atent cu nuanța dorită. În timpul pictării 
țesăturii, apa se va schimba cât  mai des. De regulă, mai întâi sunt pictate 
formele mici din compoziție, fondalurile rămânând să fie pictate la sfârşit. 
Efectele cromatice pot fi create utilizând uscătorul de păr, în timpul aplicării 
coloranților pe țesătură. 

 

34 

 



 
 

 

35 

 



 
 
 Etapa 8. 
 După finalizarea lucrării,  țesătura se va scoate atent de pe 

ancadrament și se vor fixa coloranții pe țesătură. În funcţie de recomandările 
producătorilor de coloranți, acest proces se va realiza cu ajutorul fierului de 
călcat sau cu ajutorul aparatului de prelucrare pe bază de aburi. 

 Etapa 9. 
 După fixarea coloranților pe țesătură, se va înlătura surplusul de 

colorant. 
 Țesătura imprimată se spală  în apă curgătoare și se calcă  pe umed, la  

temperatura maximă a fierului de calcat. 
 Etapa 10. 
 În cazul produsului vestimentar, marginile țesăturii se vor prelucra. 
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3.2. Batikul fierbinte (cerat) 
 
 Compoziţia de rezervare în tehnica batikului fierbinte  este ceara 

topită  pentru realizarea fie a conturului, fie a petelor de culoare. 
 Sensul tehnicii batikului fierbinte (cerat) constă în depunerea treptată 

a cerii topite pe materialul textil conform desenului.                                                                                                            
 Ceara a început să fie utilizată pentru vopsirea textilelor încă de la 

începutul secolului al III-lea, în Egipt, urmând ca această tehnică să se 
răspândească ulterior și în China, în timpul dinastiei Tang.  

 La etapa actuală, ca rezervă, se foloseşte parafina. 
a. Recomandări  metodice pentru etapele de lucru in tehnica 

batikului  fierbinte 
Etapa 1. 
Țesătura se va spăla, pentru a fi eliminată orice formă de murdărie, 

grăsimi sau amprente. 
Etapa 2. 
Țesătura se va fixa pe ramă. Desenul se va aplica cu ajutorul 

creionului profesional pentru batik.                                                                     
Etapa 3. 
Pe reşoul electric, în baie cu apă, se va topi ceara, menținându-i o 

temperatură constantă, reducând, totodată, și riscul de incendiu.  
Etapa 4.  
Cu ajutorul instrumentului pentru chanting sau al pensulei, ori cu alt 

instrument, se va aplica ceara fierbinte pe țesătură, conform desenului de pe 
hârtia de calc. Aplicarea cerii va fi ca un proces de mascare, în loc de 
colorare. Instrumentul folosit la aplicarea cerii se va lăsa în vasul cu ceară de 
pe reşoul electric  pană când acesta din nou va fi fierbinte. 

 
Etapa 5. 
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Ceara trebuie să penetreze țesătura. Dacă aceasta se albește și rămâne 
la suprafața materialului, ea nu va îndeplini rolul său de  mascare a vopselei. 
Se va mari  temperatura  de topire a cerii și se va aplica din nou pe țesătură. 

 
 

 
Etapa 6. 
După aplicarea cerii, se va purcede la pictarea țesăturii. Se va repeta 

procedura de aplicare a cerii de fiecare dată când se va dori să se obțină o 
altă  nuanță.     
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Etapa 7. 
  După răcirea cerii, se poate aplica următoarea culoare. Dacă, de 

exemplu, prima culoare este galben, la a doua vopsire, cu roşu palid, va 
rezulta obținerea unei culori portocalii în zonele în care nu s-a aplicat ceara. 
Daca cea de-a treia vopsire este în albastru, culoarea portocalie neceruită se 
va transforma în culoarea maro. Etapele se vor repeta până când  desenul 
dorit este complet.   
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    Etapa 8. 
 Tehnica fierbinte permite obţinerea numeroaselor efecte, unul dintre 

ele fiind craquelure (crăpătură)12. Țesătura pictată și acoperită totalmente cu 
ceară se împăturește în aşa mod, ca să se obțină o varietate de fisuri pe 
suprafața ceroasă, apoi materialul este din nou întins pe cadru, iar fisurile 
formate sunt umplute cu o culoare închisă. Ceara se va îndepărta de pe 
țesătură cu fierul de călcat, prin mai multe ziare vechi, suprapuse. La 
joncțiunea suprafeței de culoare și a petelor albe, se formează o textură 
asemănătoare unor fisuri. 

  Etapa 9. 
  După finalizarea lucrului, ţesătura  se va călca cu fierul de 

călcat între două coli de hârtie (ziare). Hârtiile vor absorbi tot stratul de 
ceară. După îndepărtarea cerii, țesătura va dobândi proprietățile sale inițiale. 

 Etapa 10. 
 Colorantul de pe țesătură se va fixa. 
43. Frumuşeanu, Daniela. Arta imprimeurilor pe suport textile. 

Bucureşti: Editura Universităţii, 2007. 194 p.  
 
3.3. Batik-tehnica liberă 
 
  Batik-tehnica liberă pe țesătură este foarte asemănătoare cu cea a 

acuarelei pe hârtie, implicând absența oricăror agenți de rezervă care 
limitează răspândirea coloranților pe țesături. Deoarece este dificil să se 
obțină un desen clar fără agenți de rezervă, de regulă, țesătura este acoperită 
cu un strat de grund special, soluții concentrate de sare, soluții și emulsii de 
compuși cu conținut molecular ridicat (amidon etc.).                                                                                                                                               

 
a. Recomandări  metodice pentru etapele de lucru în tehnica 

batik-tehnică liberă: 
 Etapa 1.  
 Țesătura întinsă pe cadru va fi umezită uniform cu apă, cu un burete.  
 Etapa 2.   
 Se va aplica colorantul cu o pensulă de dimensiuni mari pe suprafața 

umedă a țesăturii, în conformitate cu desenul (se va aplica de la un ton 
deschis spre unul închis și de la culori calde spre culori reci). 

 Etapa 3.  
 Pentru aplicarea imaginii pe suprafața țesăturii ușor umede, va fi 

necesară  o culoare cu un ton închis, utilizând tușe mari. 
 Etapa 4.  

12 FRUMUȘEANU, D. Arta imprimeurilor pe suport textile. Bucureşti: Editura Universităţii, 
2007, p.143. 
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 Prelucrarea detaliilor imaginii se va efectua pe țesătura uscată, cu 
utilizarea unor tușe mici.                                                                                            

 Etapa 5.  
 Efecte suplimentare vor fi create cu picături de vopsea, care pot fi 

suflate prin pai (pentru un cocktail).   
 Etapa 6. 
 Se va fixa colorantul de pe țesătură. 
 

 
Sanja Vijatov, Batik, tehnică liberă, mătase, 30 x 150, 2018 

 

 
Sanja Vijatov, Batik, tehnică liberă, mătase, 30 x 150, 2018 
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Subiecte de problematizare:  
 
- Evoluția batikului. 
- Tehnici în batik. 
- Coloranții utilizați în tehnica batik. 
- Batikul rece. 
- Batikul fierbinte. 
- Fixarea coloranților. 
 
Teme-sarcini pentru lucrul practic și lucrul individual:  
 
Tema1. Tehnica batikului rece: Fular cu motive vegetale 
Scopul:  
- să descrie procesul tehnologic;  
- să analizeze capacităţile de racordare a intenţiei compoziţionale la 

posibilitatea materialelor textile şi a limitelor impuse de tehnica batikului 
rece; 

- să cunoască posibilitățile procesului tehnologic modern și clasic; 
- să aplice tehnica batikului rece în mod creativ. 
 
Sarcina  
1. Se va crea compoziţia fularului cu motive vegetale. Compoziția va 

corespunde dimensiunilor bucăţii de țesătură. Conturul imaginii grafice de pe 
coala de hârtie trebuie să fie ușor vizibil, pentru a fi transferat cu ușurință pe 
țesătura fixată pe cadru.  

  2. Țesătura se va întinde pe cadru  atent și uniform, pentru a se 
evita deteriorarea și distorsionarea ei. 

3. Transferarea imaginii pe țesătură de pe coala de hârtie cu imaginea 
grafică pregătită se va efectua  fixând coala de hârtie de țesătura fixată cu 
ajutorul acelor de siguranţă sau cu ajutorul lipiciului de ramă, saşiului, astfel 
încât să fie vizibilă compoziția. 

4. Transferarea imaginii grafice pe țesătura fixată se va efectua 
folosind tubul de sticlă pentru soluția de rezervă. Se recomandă să nu fie 
introdusă în tubul de sticlă prea multă soluție de rezervă, din motiv că acesta 
poate  avea un flux prea repede și poate lăsa în timpul trasării picături 
nedorite. Contururile imaginii grafice necesită a fi trasate atent, fără a le rupe 
în mod diferit.  

  5. După rezervarea  imaginii grafice, ţesătura se va picta. Se va 
verifica, pentru început, imaginea rezervată pe țesătură cu ajutorul unei 
pensule înmuiate în apă curată – în cazul în care prezintă scurgeri, se va 
corecta linia trasată. Pictatul pe țesătură va începe cu cele mai deschise zone, 
deplasându-se  treptat spre tonuri mai închise. Colorantul se va aplica până 
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aproape de conturul imaginii trasate. Nu se vor amesteca în același element 
din imaginea grafică mai mult de trei culori.  

6. Finalizând  lucrarea în tehnica batikului rece Fular cu motive 
vegetale, se vor fixa coloranții cu ajutorul fierului de călcat, în cazul 
coloranților pe bază de rășină, sau cu ajutorul aburilor, în cazul culorilor pe 
baza coloranților de anilină. 

 
Cerinţe:  
- echilibrarea cromatică în compoziţie; 
- acuratețea trasării soluției de rezervă pe țesătură, care, prin urmare, 

nu trebuie să conţină urme de trasări multiple pe același loc. 
 
Tema 2. Tehnica batikului fierbinte: Fular cu motive zoomorfe 
Scopul:  
- să descrie procesul tehnologic;  
- să analizeze capacităţile de racordare a intenţiei compoziţionale la 

posibilitatea materialelor textile şi a limitelor impuse de tehnica batikului 
fierbinte; 

- să cunoască posibilitățile procesului tehnologic modern și clasic; 
- să aplice tehnica batikului fierbinte în mod creativ. 
 
Sarcina  
1. Se va crea compoziţia fularului cu motive zoomorfe. Compoziția va 

corespunde dimensiunilor  bucăţii de țesătură. Conturul imaginii grafice de 
pe coala de hârtie trebuie să fie ușor vizibil, pentru a fi transferat cu ușurință 
pe țesătura fixată pe cadru.  

2. Țesătura se va întinde pe cadru atent și uniform, pentru a se evita 
deteriorarea și distorsionarea ei. 

3. Transferarea imaginii pe țesătură de pe coala de hârtie cu imaginea 
grafică pregătită se va efectua  fixând cu ajutorul acelor de siguranţă coala de 
hârtie de țesătura fixată sau cu ajutorul lipiciului de ramă, saşiului, astfel 
încât compoziția să fie vizibilă. 

4. Transferarea imaginii pe țesătura fixată se va efectua folosind 
instrumentele pentru soluția de rezervă aplicată în tehnica batikului fierbinte. 
Se recomandă ca instrumentele să fie fierbinți, aplicând ceara fierbinte pe 
țesătură conform desenului de pe hârtia de calc. 

5. După rezervarea imaginii cu ceară, ţesătura se va picta. Rezervarea 
desenului cu ceară pe țesătură va începe cu cele mai deschise zone, 
deplasându-se  treptat spre tonuri mai închise. Nu se vor amesteca în același 
element din imaginea grafică mai mult de trei culori.  

6. Finalizând lucrarea în tehnica batikului fierbinte Fular cu motive 
zoomorfe, se va îndepărta ceara de pe țesătură cu ajutorul fierului de călcat, 
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până când țesătura  va dobândi proprietățile sale inițiale. Se vor fixa 
coloranții cu ajutorul fierului de călcat, în cazul coloranților pe bază de 
rășină, sau cu ajutorul aburilor, în cazul culorilor pe baza coloranților de 
anilină. 

 
Cerinţe:  
- echilibrarea cromatică în compoziţie; 
- acuratețea trasării soluției de rezervă pe țesătură.  
 
Tema3. Batik-tehnica liberă:  Basma Anotimpuri 
Scopul:  
- să descrie procesul tehnologic;  
- să analizeze capacităţile de racordare a intenţiei compoziţionale la 

posibilitatea materialelor textile şi a limitelor impuse de tehnica batikului-
tehnică liberă; 

- să cunoască posibilitățile procesului tehnologic modern și clasic; 
- să aplice  batikul-tehnica liberă în mod creativ. 
 
Sarcina: Se va executa batikul-tehnica liberă pe țesătură implicând 

absența oricăror agenți de rezervă care limitează răspândirea coloranților pe 
țesături. Țesătura va fi acoperită cu o soluție concentrată de sare. 

 
Cerinţe: 
 - echilibrarea cromatică în compoziţie; 
- acuratețea îndeplinirii batikului. 
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Concluzie 
 

Suportul de curs este conceput ca un instrument de lucru pentru 
pregătirea şi desfăşurarea orelor la unitatea de curs din cadrul planului de 
învățământ artistic Tehnici Textile la specialitatea Tapiserie. Viitorul artist 
plastic va fi tentat să-şi reprezinte ideile prin interferenţa stilurilor şi 
metodelor aplicate în cadrul tehnicii batikului, care oferă o extraordinară 
forţă de sugestie vizuală. 

La specialitatea Arte decorative aplicate (Tapiserie) instruirea are 
caracter evolutiv: însuşirea abilităţilor de lucru în tehnica batik se îmbină cu 
dezvoltarea calităţilor artistice individuale. 

Familiarizarea cu tehnica batikului nu se limitează doar la însuşirea 
abilităţilor tehnice; este importantă formarea la studenţi a limbajului artistic 
şi imaginativ. Lucrul după propriile compoziţii se îmbină cu studierea 
specificului limbajului decorativ, al particularităţilor expresive ale tehnicilor 
de executare. 

În suportul de curs sunt oferite indicaţii practice care permit evitarea 
mai multor greşeli la executarea lucrărilor în tehnicile batikului. Capacităţile 
de creaţie ale studenţilor contribuie la bunăstarea ţării şi, în mare măsură, 
determină potenţialul ei economic, cultural, precum şi competitivitatea 
naţiunii. Imaginile cu imprimeuri din anexă reprezintă exemple elocvente ale 
tehnicilor și completează organic expunerea materialului didactic. 
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