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Preliminarii

Limbajul tehnicilor de picturd pe tesatura ocupd un loc aparte in
sistemul de Invatamant artistic si educational-artistic la specialitatea
Tapiserie. Cu ajutorul lui, studentii isi largesc orizontul de cunostinte si
insugesc prin limbajul tehnologic noi cai de exprimare artistica a propriilor
idei.

Studentul trebuie sa se orienteze bine in problemele ce tin de metodica
crearii lucrarilor artistice, sd cunoasca particularitatile diferitor materiale,
istoria formarii si evolutia baticului.

Importanta si actualitatea suportului de curs

Importanta suportului de curs Tehnica de imprimare textila batik este
determinatd de valoarea artistico-practica a acestei tehnici, de popularitatea
el in mediul artistic si, ca urmare, de influenta pe care o are asupra formarii
calitatilor plastice ale limbajului artistic contemporan, precum si de lipsa
unor elaborari temeinice la acest capitol in studiul artelor de la noi.

in suportul de curs sunt expuse informatii despre tehnica imprimeului
artistic (batik), referinte necesare la materiale, recomanddri in ceea ce
priveste procedeele de executare si pregatirea utilajului.

Scopul acestui suport de curs consta in realizarea unor repere de
sinteza referitoare la evolutia tehnicii batikului s1 familiarizarea studentilor
cu metodele tehnologice aplicate la executarea lucrarilor in aceasta tehnica,
in elaborarea indicatiilor metodice pentru realizarea sarcinilor la tema
Tehnica batikului.

Problema stiintifica solutionata: importanta si actualitatea cercetarilor
rezida in prezentarea practico-aplicativa a informatiilor la tema Tehnica
batikului n calitate de gen original al imprimarii textile.

Structura suportului de curs

Tn Preliminarii se prezinta scopul, problema stiintifici solutionats,
rationalitatea abordarii temei, activitatea practica, obiectivele generale,
finalitatile cursului, metodele de transmitere a cunostintelor si modalitatile
de evaluare.

Tn primul capitol, Batikul in contextul artei universale, se realizeazi o
succinta prezentare a evolutiei tehnicii batikului.

n capitolul doi, Materiale si ustensile folosite in tehnica batikului,
sunt descrise materialele si ustensilele utilizate pentru realizarea lucrarilor
n tehnica batikului.

Tn capitolul trei, Tehnici n batik, se prezintd batikul rece, batikul
fierbinte, batik-tehnica liberd. Este important faptul ca fiecare tehnica
contine recomandari metodice pentru etapele de lucru.



Compartimentul Concluzie prezintd o sintezd a obiectivelor de
realizare a lucrarilor in tehnica batikului.

Bibliografia selectiva include titluri de publicatii privind istoria si
evolutia acestei tehnici, precum si publicatii referitoare la metodica realizari
lucrarilor in tehnica batikului.

Suportul de curs include reproduceri ale lucrarilor realizate in tehnica
batikului.

Actualitatea suportului de curs consta in reflectarea succintda a
evolutiei tehnicii batikului si in elaborarea recomandarilor metodice eficiente
pentru realizarea sarcinilor la disciplina Tehnici textile, care permite
formarea la studenti a abilitatilor de baza in realizarea lucrarilor in aceasta
tehnica.

Rationalitatea temelor abordate

Abilitatile si cunostintele obtinute in procesul realizarii sarcinilor de
studii la unitatea de curs din planul de invatamant Tehnici textile formeaza
maiestria profesionala, dezvoltd individualitatea creatoare. Lucrul practic in
tehnicile batikului vor permite formarea si dezvoltarea la studenti a
abilitatilor practice.

Valoarea aplicativa rezultd din importanta si interesul pe care il
reprezinta lucrarea in calitate de suport didactic, teoretic si practic, in cadrul
institutiilor de invatamant artistic din Republica Moldova, la specialitatile
Artele decorative aplicate, Design vestimentar, Grafica.

Activitatea practica
tehnicii imprimeului artistic batik contribuie nu doar la insusirea de catre
studentii a tehnicilor de lucru, ci si la realizarea unui sir de sarcini
compozitionale, dezvoltandu-si capacitatile creative.

Pentru o organizare eficientd a procesului de instruire, este necesar a-|
interesa pe student. In acest scop, se recomandi si fie desfasurate mai multe
activitati didactice curriculare si extracurriculare, printre care mentionam:

- master-class;

- vizionarea si analiza sarcinilor indeplinite;

- vizitarea muzeelor si expozitiilor;

- organizarea expozitiilor studentesti ale lucrarilor de studiu.

Valorificarea potentialului acestor activitati contribuie la extinderea
cercului de interese, imbunatateste calitatea lucrarilor realizate, educa
dragostea pentru artd, ceea ce, in ultimd instantd, activizeazd munca de
creatie a studentilor.

Complexitatea si caracterul sarcinilor, timpul rezervat executarii lor
sunt determinate de planul de invdtdmant, profesorul avand dreptul de a le
modifica in limita sarcinilor didactice si a numarului de ore rezervate.

Obiective generale:



- sistematizarea procedeelor de realizare a lucrarilor in tehnica
batik;
- perfectionarea maiestriei profesionale.
Obiectivele unitatii de invatare:
- sa cunoasca tehnicile imprimeului artistic batik;
- sd sistematizeze consecutivitatea executarii compozitiei in tehnicile
batikului;
- sa argumenteze imaginea artistica creata,
- sa identifice calitatea, mijloacele si capacitatile limbajului artistic;
- sd dezvaluie natura batikului in calitate de fenomen multilateral si
multifunctional in arta decorativa;
- sd poata crea o simbioza intre idee, conceptia artistica si transpunerea
proiectului pe tesatura in tehnica imprimeului batik;
- sd aplice strategii de munca riguroasa si eficientd;
- sd manifeste punctualitate si raspundere personala fatd de rezultat, in
baza principiilor, normelor si valorilor eticii profesionale;
- s identifice oportunitatile de formare continua si sa valorifice eficient
resursele si tehnicile de invatare pentru propria dezvoltare.
Finalitatile cursului:
-va analiza evolutia tehnicii imprimeului batik 1n contextul artelor plastice;
-va determina importanta tehnicilor de imprimare artistica in procesul de
creare a imaginii plastice;
- va crea compozitii Tn tehnica imprimeului artistic batik.
Metode de transmitere a cunostintelor:
- demonstratia;
- expunerea,
- discutia;
- explicatia in grup si individual.
Metode activ-participative:
- lucrari practice;
- observarea;
- demonstrarea;
- experimentarea;
- exersarea; algoritmizarea.
Modalitati de evaluare
In calitate de proces, evaluarea urmireste progresul studentului la
nivel de formare a competentelor profesionale n domeniul artelor decorative
aplicate. Activitatea studentului este analizata si evaluata individual sau
colectiv, prin vizionari, sub forma de expozitie.



Capitolul 1. Batikul in contextul artei universale

Metoda imprimarii pe un suport textil dateaza din cele mai vechi
timpuri. Se presupune cd aceastd artd a aparut concomitent la mai multe
popoare: Tn Egipt (la egipteni, se executau tesaturi in aceasta tehnica incad din
secolul I .e.n.), in Grecia Anticd, Bizant, pe insula Java?.

Tesaturile fine din bumbac, realizate in tehnica batikului in Orient, au
aparut inca in Antichitate. Batikul era raspandit in Peru, Egipt, China,
Japonia, pe insula Ceylon, in Iran, Armenia, Azerbaidjan?, 1in India,
Indonezia s.a. Aceasta consta in prelucrarea suprafetelor cu o rezerva din
ceard, spatiul liber al cirora se acoperea cu vopsea®. Cercetitorul R. Ghilman
atribuiec Chinei aparitia tehnicii batikului, din motiv ca aceasta este
consideratd patria matasii®. Acest autor mentioneaza cd intr-un manuscris
chinezesc din secolul al Vlll-lea se vorbeste despre tehnica batikului cu
ceard aplicatd cu pensula, matasea fiind exportatd in India 1 mai apoi in
Japonia (Tn perioada dinastiilor Sui (581-618) si Tang (618-907))°. Japonia
se afla sub influenta Chinei, fapt despre care ne vorbesc paravanele din
perioada Nara (646-794)°.

Tn secolul al VIlI-lea, tehnica batikului a fost aplicata pe scara larga in
Japonia (pentru aceastd tara fiind caracteristicd purtarea kimonourilor).
Pictatul pe tesdturi cu utilizarea unui amestec de ceard, in Japonia, a fost
adesea combinat cu alte tehnici de colorare — de exemplu, cu tehnica
batikului Tn noduri, care permite crearea unor modele de imagini complexe
(Figura 1.1).

Datorita calitdtii sale, matasea era la fel de apreciatd ca si aurul si
exportatda din China in Japonia, Asia Centrald si de acolo, in Orientul
Mijlociu si India. Acesta este motivul pentru care ruta comercialda formata in
timpul dinastiei Han (secolul 1 1.Hr.)” a fost numitad Drumul Matasii.

Drumul Matasii are o importantd considerabild pentru Intreaga
omenire. Pe langd dezvoltarea relatiilor economice, n aceasta perioada s-au
pus bazele relatiilor interculturale. In legiturd cu aceste contacte culturale,

1 MYPOBWY, 3. IIpesenmayis '94. Jlesis: Komnauus Iepran, 1994, p. 6.
2 IBOPKUHA, WU. Bamux (2opauuii, xonoouwiil, y3eaxosuiii). Mocksa: Pagyra, 2000, p.32.
STUJIBMAH, P. Xyoooicecmesennas pocnucs mxaneii. Mocksa: Bnanoc, 2003, p.6.
* TUJIbMAH, P. Xyoooicecmesennas pocnucs mxaneii. Mocksa: Bnanoc, 2003, p.5.
5 Ibdem, p.5.
8 CTOKY, C. Bamux. Mocksa: Huona 21-i Bek, 2006, p.10.
TTIOHJONYJIO, T. K. Jpesnuii Kumaii, popmuposarnue xyromyproii mpaduyuii. Mocksa: BTUK, 2006,
p.23.
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perioada 1989-1991 a fost declarata de catre UNESCO anii Drumului
Matasii ®.

Arta tehnicii batikului a castigat o popularitate deosebitda pe insula
Java, unde specialistii din aceasta afacere au ajuns la Tnaltimi de indeméanare
fara precedent. Yodjakarta, Solo, Cirebon, Pekalongan, Tegal, Taksimalaya,
Indramayu, Garut, Lezam si Semarang — astfel de nume sonore poarta
centrele mari de productie a batikului de pe insula.

Imbricamintea din tesituri cu modele realizate in tehnica batik era
purtatd la inceput doar de aristocrati, care isi dedicau timpul liber pictarii
tesaturilor. Treptat, in aceastd munca foarte migdloasa si complicata au
inceput sa fie inclusi si servitorii.

Fig. 1.1 Batik pe matase, Japonia, secolul 19.

Pe insula Java, modelele si tehnicile traditionale de aplicare a batikului
au fost transmise din generatie in generatie, iar in fiecare familie au fost
numite in mod diferit; de exemplu, ceplokan (Figura 1.2, 1.3, 1.4) (cu

8 UEPYCAJIUMMCKAL, A. Kasxas na wenxosam nymu. Cankr-IletepOypr: UsnarenscTBo
T'ocynapctBenoro Dpmuraxa, 1992, p.4.
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modele repetate) sau kawung (Figura 1.5, 1.6, 1.7, 1.8, 1.9) (cu elemente
circulare).

In Java centrald, sunt folosite culori mai intunecate decat pe tirmul
nordic al insulei, unde tesaturile sunt vopsite in prealabil pentru vanzare.
Comerciantii arabi si chinezi vizitau adesea nordul insulei Java. Intr-o
oarecare masura, motivele traditionale utilizate au suferit schimbari, pentru a
multumi gusturile potentialilor cumparitori. In plus, este vizibila influenta
Chinei, prin utilizarea culorilor aprinse — roz, galben si albastru —, in care
sunt ilustrate o0 multitudine de pasari si flori.
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Fig.1.4 Batik ceplokan
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Fig.1.6 Batik kawung
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Fig.1.8 Batik kawung




Islamul interzice imaginea oamenilor si a animalelor, de aceea,
atunci cand batikul s-a raspandit pe insula Java, imaginile pe tesiturd au
devenit mai stilizate, iar intre culori a inceput sd prevaleze culoarea verde,
care este consideratdi sacri in religia musulmani. In acelasi timp,
comerciantii olandezi au preferat motivele europene, fiind atrasi de flori,
fluturi si pasari. In Europa, interesul pentru batik a fost stimulat de o carte
despre istoria sa, scrisa de guvernatorul general al insulei Java, Thomas
Raffles. In 1835, in orasul olandez Leiden a fost deschisd prima fabrica de
batik. Ulterior, astfel de intreprinderi au aparut in Rotterdam, Apeldoorn,
Helmund si Haarlem. Pentru a obtine cel mai mare profit la cel mai mic cost,
la reproducerea modelelor javaneze complexe, a fost dezvoltatda o noua
tehnologie. Pentru a antrena muncitorii, olandezii nu s-au zgarcit sa angajeze
experti indonezieni. Revenind pe insula Java, acesti experti, la randul lor, au
dezvoltat productia de batik. In acel moment, era aplicati ceara, folosind
stampile imprimate, ceea ce a determinat o productie mult mai ieftind si a
permis sa se obtind modele complexe. Pentru tesaturile cu un model repetat,
stampilele au fost ajustate una la cealaltd. Dupd prabusirea economiei
mondiale, in anii ’20 ai secolului XX, tehnica batikului, din productie
industriald, a devenit din nou o meserie individuald. Adesea, produsele
complicate si stilizate in tehnica batikului au influentat foarte mult stilul
artistilor moderni: Madame Pangon (Figura 1.10), Chris Lebo si Charles
Rennie Mackintosh (Figura 1.11). La inceputul secolului al XIX-lea,
Miyazaki Yuzen si-a creat propriul stil, folosind atat sabloane, cat si vopsele
cu o compozitie protectoare.

Fig. 1.10 Madame angon, Umbreld si rochie in tehnica batikului
13



Fig. 1 11 Charles Rennle Mackmtosh Motlvtextll

In evolutia batikului din Republica Moldova o influentd considerabila
il au institutiile de invatamant pe care le-au absolvit pictorii care au practicat
si practica tehnica batikului. Reprezentanti importanti ai plasticienilor, care
au practicat batikul, pot fi considerati Iurie Baba (Figura 1.12, 1.13, 1.14,
1.15), Olga Drobaha, Vasilii Ivanciuk, Irina Suh (Figura 1.16, 1.17)),
Veaceslav Damir, Vasile Grama (Figura 1.18, 1.19, 1.20, 1.21,), Ala Uvarov
(Figura 1.22, 1.23, 1.24), Florentin Leanca (Figura 1.25), Ludmila
Constantinova, Victoria Pocutnaia, Enghelsina Sugjda, Ludmila Cornienco si
Lidia Ceban-Boico, Reghina Efimenco, Ludmila Sevcenco (Figura 1.26),
Dmitri Harin, Olga Ilies, Elvira Cemortan-Volosin, Felicia Savitkaia (Figura
1.27) s.a. care in creatia lor au dat dovada de libertate maxima a virtuozitatii
si 0 inepuizabila imaginatie de expresie.

Unul din cei mai reprezentativi artisti plastici din Republica Moldova
din arta batik-ului este Alexandr Drobaha care ne bucura cu lucrarile sale
patrunse de o excepfionala finete cromatica, cu o succesiune de elemente
grafice (punctul si linia) care imprima armonie §i dinamica deosebita
lucrarii , - scrie cercetatoarea N. Procop.

O contributie importanta in aspectul evolutiv al dezvoltarii batik-ului
sunt expozitiile si manifestarile culturale, la care au loc anual prezentari si
concursuri de moda, organizate la nivel national si international. Toate aceste
evenimente de prezentare a lucrarilor de artd constituie un factor esential n
sustinerea si evolutia artistica a batik-ului.

Cercetatoarea E. Brigalda-Barbas mentioneazad ca tendinta pictorilor
de a infatisa multilateral realitatea, de a imprima un caracter social
operelor, de a utiliza un limbaj artistic emotionant a dus la erodarea

14



hotarelor intre genuri®. In ceea ce priveste tehnica executiei, in orice gen al
artelor putem atesta interferente interdisciplinare. Cercetatorii din domeniu
au stabilit asemanari intre tehnica batikului si alte domenii artistice. De
exemplu, batikul in tehnica libera este comparat cu pictura in acuarela sau cu
xilogravura, aceasta din urma stand la originea realizarii batikului in China si
Japonial®,

Fig. 1.12 lurie Baba, Peisaj, batic, 90x70, 1992

9 BRIGALDA-BARBAS, E. Evolutia picturii de gen din Republica Moldova. Chisindu: Stiinta, 2002, p.13.
10 PROCOP, N. Baticul — interferente de traditii. In: Limba Romana. Chisinau: 2012, nr 3-4(201-202),
p.215.

15



TR

Fig. 1.13 lurie Baba, Craciunul, batic, matase, 90x90, 1994

Fig. 1.14 lurie Baba, Peisaj metafizic, batic, matase, 90x110, 1994
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Fig. 1.15 lurie Baba, August, Struer, batic, matase, 80x90, 1999

matase, 69 x 112, 2009
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Fig. 1.17 Irina Suh. Naturd moartd cu pere, batik, mitase, 56 72,
2012

| E

Fig. 1.18Vasile Grama, Inceputul, batik, matase

18



Fig. 1.19 Vasile Grama, Motiv de toamna, batik, matase

Fig. 1.20 Vasile Grama, Nocturna, batik, 70x60, 1998
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Fig. 1.21 Vasile Grama, Nemarginire, batik, 90x90, 2014
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Fig. 1.23 Ala Uvarov, Sclipiri de iarna, batik, 94x81, 2009

Fig. 1.24 Ala Uvarov, Amintiri,
batik, 93x62, 2005
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Fig. 1.25 Florentin Leanca, Covor, imprimeu, matase, 85x90, 2012

Fig. 1.26 Ludmila Sevcenco, Ghimpi. batik, matase, 120 x 90, 2009
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Arta batikului se dezvolta si se promoveaza in prezent la sectia
Tapiserie din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, unde se
studiaza tehnicile traditionale ale batikului, iar lucrarile studentilor
constituie exemple elocvente ale tehnicii batik (Figura 1.28 pana la Figura
1.33).

Fig. 1.28 Lucrare de curs.
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Fig. 1.30 Raschitor Tatiana, Lucrare de licentd, 2007. Conducator artistic

Damir Veaceslav.
24



_Fig. 1.31 Lucrare de curs.

W

Fig. 1.32 lampoliskaia Natalia, Lucrare de 1icen‘;€1,2006, Conducator artistic
Savitkaia Felicia.
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Fig. 1.33 Lucrare de curs.
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Capitolul 2. Materiale si ustensile folosite in tehnica
batikului

1. Tesatura
In acest tip de artd decorativd aplicata, elementul principal este
tesatura. Cea mai potrivita tesdturda pentru batik este matasea naturald
(crepdesin, sifon, gaz sifon, crep Georgette, crep sifon, matase), insa poate fi
folosita si tesatura de bumbac (batist, capse, poplin subtire).
2. Vopseaua
Unele vopsele pentru batik sunt diluate numai cu alcool, altele pot fi
diluate cu apd. Ele difera prin metodele de fixare pe tesatura — calcare, cu
folosirea aerului cald sau cu fixarea prin aburi —, fiecare avand atat avantaje,
cat si dezavantaje. Cu toate acestea, expertii dau preferintd incontestabila
vopselelor de inaltd calitate, produse de companiile ,,Lefrans & Bourgeois”,
,Maimeri idea”, ,,Marabu”, care pot fi fixate pe tesaturd atat cu ajutorul
fierului de calcat, cat si al metodei de folosire a vopselei cu abur, in functie
de vopselele alese.

l)li;('c).n
SOIE SILK |

Colorantii din setul de picturd pentru tesaturi ,Batik” (firma
»,Gamma”) sunt foarte rentabili in aplicare, insa pot fi fixati pe stofa doar cu
ajutorul aburilor. Ei sunt, cu sigurantd, inferiori colorantilor celorlalti
producatori, insd pentru incepatori sunt o optiune buna, dupa cost si calitate.

3. Solutia pentru trasarea desenului pe tesatura

Solutia pentru trasarea conturului desenului  propus poate fi
achizitionata la fiecare companie producatoare de vopsele textile. De regula,
compozitia solutiei pentru trasare pe tesatura are o culoare transparenta, insa
producatorii propun adesea si alte nuante.

27
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4. Cadrul pentru batik
Existd rame profesionale speciale pentru tehnica batik, cu piulite,
ceea ce face posibild ajustarea lor la orice dimensiuni sau rame (sasiuri) cu
dimensiuni exacte.

5. Paleta si pipeta
Paleta trebuie sa fie alba, cu caneluri. Pipeta faciliteaza colectarea
vopselei din sticle si amestecarea acesteia.

28



6. Tuburile din sticla
Acestea sunt folosite pentru a transfera, desena linia imaginii propuse.
Tuburile din sticla pot fi achizitionate intr-un magazin specializat sau pot fi
gasite intr-un set de culori prevazut pentru tehnica batik.

7. Tuburile din metal (chanting)

Chanting (,.tjanting”) este o unealta folosita in tehnica batik fierbinte.
Aceasta vine din Indonezia, ca si pictura pe tesaturd. Functia sa este de a
aplica ceara topita pe tesatura propusa.

Este un vas de cupru cu pereti subtiri, atasat la un maner din lemn. in
functie de grosimea liniei, care este necesara pentru desen, va fi ales si
instrumentul potrivit pentru aceste cerinte.

8. Uscatorul de par
Uscatorul de par accelereaza procesul de uscare a vopselelor. De

asemenea, contribuie la crearea efectelor picturale in tehnica batikului rece si
n tehnica libera.
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9. Pensulele

Pentru pictura cu ceara se vor folosi pensule profesionale, cum ar fi
cele de veverita, nevastuica si artificiale:

- pensuld — numar international 11;
- pensula — numar international 5;
- pensula din poliamida — numarul international 4.

10. Hartia de calc

Hartia de calc este utilizatd atdt pentru transpunerea schitei la
dimensiunea reala a batikului propus, cat si la impachetarea lucrarii
finalizate, atunci cand se fixeaza vopselele pe abur.

11. Sarea

Sarea este presaratd pe zone vopsite si incd umede. Dispunand de
proprietatea de absorbtie, sarea dizolva colorantul de pe tesatura, creand, in
felul acesta, efecte artistice irepetabile.

12. Fierul de calcat

Cu ajutorul fierului de célcat se vor fixa colorantii de pe tesatura sau
se va indeparta ceara de pe tesatura in tehnica batikului fierbinte.

13. Ceara

In stare purd, parafina este prea durd, iar ceara de albine este prea
elastica. Se va folosi amestecul de 60% ceara de albine cu 40% parafina.

Pentru a modifica efectul de crapaturi, cele doua concentratii pot fi
modificate.

O alta ceara este ceara de soia, in urma aplicarii careia crapaturile se
obtin destul de dificil. Totusi, avantajul acesteia constd in faptul ca ea este
mai usor de eliminat de pe tesatura.

14. Resou electric cu control termostatic

Resoul electric cu control termostatic va permite ca ceara sa se
incalzeascd la o anumita temperatura si sd Se mentind la acelasi nivel,
topindu-se intr-un vas de sticla amplasat intr-o baie de apa.
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Capitolul 3. Tehnici Tn batik

Tn calitate de tehnica a artei decorative cunoscutd inca in Antichitate,
batikul are o istorie bogata. Pe parcursul evolutiei sale, au fost preluate
tehnici noi, pe care mestesugarii au stiut sa le utilizeze si sa le perfectioneze,
in vederea obtinerii diverselor efecte tehnologice. Cu toate ca batikul a
existat in diferite tari, acesta se deosebea prin tehnologia aplicarii pe
tesdtura. Tehnicile batikului pot fi clasificate in felul urmator:

- batikul rece;

- batikul fierbinte (cerat);

- batik-tehnica libera.

3.1. Batikul rece

Tehnica batikului rece prevede utilizarea unei solutii de rezervare,
componentele principale ale careia sunt cleiul de guma, parafina si benzina.
Dupa ce rezerva este pregdtitd, se contureaza cu ea desenul compozitiei.
Conturul poate fi transparent sau colorat. Acest contur nu permite trecerea
culorii prin ea, protejand astfel restul suprafetei tesaturii. Aceastd tehnica
permite realizarea liniilor grafice, obtinute cu ajutorul rezervei si a
tjantingului — instrument aparut inci in secolul al XVII-leall,

Tehnica batikului rece necesita aplicarea vopselelor intr-un singur

strat.

a. Instrumentele folosite Tn tehnica batikului rece

v Tub de sticla (Tjantingul)

Tjantingul este un mic tub cu rezervor, din care curge rezerva rece,
permitand trasarea liniei conturului. Acesta este instrumentul principal
pentru lucrul realizat in tehnica batikului rece. Tn timpul lucrului, tubul
trebuie sa fie usor inclinat si fixat bine pe tesatura. Tubul de sticld va avea
varful cu un unghi de inclinatie de 30 de grade.

v Pensule

Pentru a lucra cu colorantii, va fi nevoie de pensule de diferite
dimensiuni si diametre. Pensulele cu un diametru mai mic sunt folosite
pentru prelucrarea detaliilor, cele cu un diametru mai mare sunt potrivite
pentru aplicarea culorilor primare, fondaluri.

v Recipient pentru coloranti si apa (paleta)

Rolul de recipient pentru amestecul culorilor, in aceasta tehnica, asa-
numita paletd, il va juca recipientul pentru prepararea cubuletelor de gheata
din frigider. Tot asa, se va adapta si urmatorul recipient pentru apa, de care

1 CUHETJIA30OBA, M. Pacnuwem mxans camu. Mocksa: Ilpodusaar, 2001, p.7.
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va fi nevoie in timpul lucrului; acest rol 1l vor indeplini doua borcane de
sticla transparente, unul pentru indepartarea colorantului de pe pensuld si
altul pentru diluarea acestuia.
v' Coloranti
Setul obligatoriu de coloranti pentru aceasta tehnica va fi alcatuit din
urmatoarele culori: rosu, galben, albastru, negru. Se va acorda atentie
proprietétilor colorantului — unele tipuri sunt cu o fixare pe tesatura pe baza
de aburi, altele sunt potrivite pentru o fixare cu ajutorul unui fier de calcat,
insd, cu certitudine, ambele tipuri trebuie sa contind specificatia pentru ce tip
de tesatura sunt destinate.
v’ Solutia de rezerva pentru trasarea desenului
Tn cazul tehnicii batikului rece, solutia de rezerva este lichida, atunci
cand este pregatita pe baza de benzina, si groasa, daca are o componenta din
cauciuc; transparenta, cu o absorbtie totala in tesatura. Acest lucru este foarte
convenabil, deoarece nu este nevoie a 0 inlatura de pe tesatura dupa
finalizarea lucrarii.
Solutia de rezerva pentru trasarea conturului pe tesdturd poate fi
pregatita dupd urmatoarea reteta:
- clei de guma — 100 g
- benzina — 100 mg
parafina — 20 g
-sacaz-2g
v Tesatura
Pentru batikul rece, sunt potrivite orice tesaturi subtiri si dense, insa
de preferintda sunt cele de matase — crep Georgette, crep chiffon, sifon,
matase artificiala.
8. Rama
Existd rame profesionale speciale pentru tehnica batik, cu piulite,
ceea ce face posibild ajustarea lor la orice dimensiuni, sau rame (sasiuri) cu
dimensiuni exacte.

b. Recomanddri metodice pentru etapele de lucru in tehnica
batikului rece

Etapa 1.

Se va transpune pe hartie de calc schita cu imaginea dorita la
dimensiunea corespunzatoare tesaturii pregatite pentru pictura. Hartia de calc
cu imaginea desenului urmeaza sa fie amplasata pe partea inversa a tesaturii
intinse pe ancadrament. Este nevoie ca imaginea desenului sa fie vizibila,
pentru a nu produce disconfort Tn timpul trasarii lui pe tesatura.

Etapa 2.
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Se va fixa tesatura pe ancadramentul propus, sasiu sau rama
profesionald. Modalitatile de intindere a tesaturii pe ancadramentele de
fixare sunt diferite:

- rama profesionala-tesatura se va fixa de la elementul metalic de
reglare a dimensiunii viitoarei lucrari spre partea opusa;

- sasiu — se va fixa mai Intai o laturd a tesaturii, apoil urmatoarea
latura a tesaturii se va fixa cu ajutorul unor scoabe.

Etapa 3.
Se va fixa hartia de calc cu imaginea desenului pe partea inversa a
tesaturii intinse cu ajutorul acelor cu gamalie, utilizate in croitorie.

Etapa 4.

Tubul de sticla utilizat in procesul trasarii desenului pe tesatura
trebuie pregatit inainte de lucru. Pentru aceasta, se va utiliza flacara unei
lumanari; tindnd nasucul tubului deasupra flacarii, sticla se va topi si nasucul
se va ingusta, in asa mod se va obtine un diametru mic al nasucului, pentru a
trasa pe tesatura o linie subtire si find. Nasucul tubului de sticla se va slefui
usor pe o bucatd de hartie abraziva cu granulatia 0, pentru o alunecare mai
buna pe tesatura.

Etapa 5.

In tubul de sticld se va colecta o cantitate suficientd de solutie de
rezerva si se vor trasa toate liniile de-a lungul conturului. Procesul este
migalos si cronofag. Solutia de rezerva aplicata este slab vizibila si este
foarte usor a o atinge cu mana, de aceea se recomanda trasarea desenului de
la 0 margine a tesaturii. Tubul de sticld trebuie sd fie purtat lent si uniform,
fard a fi presat pe tesaturd. Dupa finalizarea trasarii desenului pe tesatura,
este nevoie ca tubul de sticla sa fie spalat cu benzina.
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Etapa 6.

Dupa finalizarea trasarii desenului cu solutia de rezerva, hartia de

calc se inlatura, ldsand sa se usuce definitiv solutia de rezerva.
Etapa 7.

Colorantii concentrati se vor dilua cu apa, pregatind nuantele dorite
pentru lucrare pe paletd. Suprafata fiecarui element al desenului trasat cu
solutia de rezerva se va acoperi atent cu nuanta doritd. In timpul pictarii
tesaturii, apa se va schimba cat mai des. De regula, mai intdi sunt pictate
formele mici din compozitie, fondalurile ramanand sa fie pictate la sfarsit.
Efectele cromatice pot fi create utilizand uscatorul de par, in timpul aplicarii
colorantilor pe tesatura.
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Etapa 8.
Dupa finalizarea lucrdrii, tesdatura se va scoate atent de pe
ancadrament si se vor fixa colorantii pe tesiturd. In functie de recomandarile
producatorilor de coloranti, acest proces Se va realiza cu ajutorul fierului de
calcat sau cu ajutorul aparatului de prelucrare pe baza de aburi.
Etapa 9.
Dupa fixarea colorantilor pe tesaturd, se va inldtura surplusul de
colorant.
Tesatura imprimata se spala in apa curgatoare si se calca pe umed, la
temperatura maxima a fierului de calcat.
Etapa 10.
In cazul produsului vestimentar, marginile tesaturii se vor prelucra.
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3.2. Batikul fierbinte (cerat)

Compozitia de rezervare in tehnica batikului fierbinte este ceara
topitd pentru realizarea fie a conturului, fie a petelor de culoare.

Sensul tehnicii batikului fierbinte (cerat) consta in depunerea treptata
a cerii topite pe materialul textil conform desenului.

Ceara a inceput sa fie utilizata pentru vopsirea textilelor inca de la
inceputul secolului al Ill-lea, in Egipt, urmand ca aceasta tehnica sa se
raspandeasca ulterior si in China, in timpul dinastiei Tang.

La etapa actuald, ca rezerva, se foloseste parafina.

a. Recomandiri metodice pentru etapele de lucru in tehnica
batikului fierbinte

Etapa 1.

Tesatura se va spala, pentru a fi eliminatd orice forma de murdarie,
grasimi sau amprente.

Etapa 2.

Tesatura se va fixa pe rama. Desenul se va aplica cu ajutorul
creionului profesional pentru batik.

Etapa 3.

Pe resoul electric, in baie cu apa, se va topi ceara, mentindndu-i 0
temperaturd constantd, reducand, totodata, si riscul de incendiu.

Etapa 4.

Cu ajutorul instrumentului pentru chanting sau al pensulei, ori cu alt
instrument, se va aplica ceara fierbinte pe tesatura, conform desenului de pe
hartia de calc. Aplicarea cerii va fi ca un proces de mascare, in loc de
colorare. Instrumentul folosit la aplicarea cerii se va lasa in vasul cu ceara de
pe resoul electric pana cand acesta din nou va fi fierbinte.
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Ceara trebuie sa penetreze tesatura. Daca aceasta se albeste si ramane
la suprafata materialului, ea nu va indeplini rolul sdu de mascare a vopselei.
Se va mari temperatura de topire a cerii si se va aplica din nou pe tesatura.

= T $ h - y s

Etapa 6.

Dupa aplicarea cerii, se va purcede la pictarea tesdturii. Se va repeta
procedura de aplicare a cerii de fiecare datda cand se va dori sa se obtina o
altd nuanta.
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Etapa 7.

Dupa racirea cerii, se poate aplica urmatoarea culoare. Daca, de
exemplu, prima culoare este galben, la a doua vopsire, cu rosu palid, va
rezulta obtinerea unei culori portocalii in zonele in care nu s-a aplicat ceara.
Daca cea de-a treia vopsire este in albastru, culoarea portocalie neceruita Se
va transforma Tn culoarea maro. Etapele se vor repeta pana cand desenul
dorit este complet.




Etapa 8.

Tehnica fierbinte permite obtinerea numeroaselor efecte, unul dintre
ele fiind craquelure (crapaturd)!?. Tesdtura pictatd si acoperita totalmente cu
ceara se impatureste in asa mod, ca sa se obtind o varietate de fisuri pe
suprafata ceroasd, apoi materialul este din nou intins pe cadru, iar fisurile
formate sunt umplute cu o culoare inchisa. Ceara se va indeparta de pe
tesaturd cu fierul de calcat, prin mai multe ziare vechi, suprapuse. La
jonctiunea suprafetei de culoare si a petelor albe, se formeaza o textura
asemanatoare unor fisuri.

Etapa 9.

Dupa finalizarea lucrului, tesatura se va calca cu fierul de
calcat intre doud coli de hartie (ziare). Hartiile vor absorbi tot stratul de
ceard. Dupa Indepartarea cerii, tesatura va dobandi proprietatile sale initiale.

Etapa 10.

Colorantul de pe tesatura se va fixa.

43. Frumuseanu, Daniela. Arta imprimeurilor pe suport textile.
Bucuresti: Editura Universitatii, 2007. 194 p.

3.3. Batik-tehnica libera

Batik-tehnica libera pe tesatura este foarte asemanatoare cu cea a
acuarelei pe hartie, implicind absenta oricaror agenti de rezervd care
limiteazd raspandirea colorantilor pe tesaturi. Deoarece este dificil sa se
obtind un desen clar fara agenti de rezerva, de regula, tesatura este acoperita
cu un strat de grund special, solutii concentrate de sare, solutii si emulsii de
compusi cu continut molecular ridicat (amidon etc.).

a. Recomandiri metodice pentru etapele de lucru in tehnica
batik-tehnica libera:

Etapa 1.

Tesatura intinsa pe cadru va fi umezita uniform cu apa, cu un burete,

Etapa 2.

Se va aplica colorantul cu o pensuld de dimensiuni mari pe suprafata
umedd a tesdturii, in conformitate cu desenul (se va aplica de la un ton
deschis spre unul inchis si de la culori calde spre culori reci).

Etapa 3.

Pentru aplicarea imaginii pe suprafata tesaturii usor umede, va fi
necesard o culoare cu un ton Inchis, utilizand tuse mari.

Etapa 4.

2 FRUMUSEANU, D. Arta imprimeurilor pe suport textile. Bucuresti: Editura Universitatii,
2007, p.143.
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Prelucrarea detaliilor imaginii se va efectua pe tesatura uscatd, cu
utilizarea unor tuse mici.
Etapa 5.
Efecte suplimentare vor fi create cu picaturi de vopsea, care pot fi
suflate prin pai (pentru un cocktail).
Etapa 6.
Se va fixa colorantul de pe tesatura.

Sanja Vijatov, Batik, tehnica libera, matase, 30 x 150, 2018
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Subiecte de problematizare:

- Evolutia batikului.

- Tehnici in batik.

- Colorantii utilizati in tehnica batik.
- Batikul rece.

- Batikul fierbinte.

- Fixarea colorantilor.

Teme-sarcini pentru lucrul practic si lucrul individual:

Temal. Tehnica batikului rece: Fular cu motive vegetale

Scopul:

- sa descrie procesul tehnologic;

- sd analizeze capacitatile de racordare a intentiei compozitionale la
posibilitatea materialelor textile si a limitelor impuse de tehnica batikului
rece,

- sd cunoasca posibilitatile procesului tehnologic modern si clasic;

- sd aplice tehnica batikului rece in mod creativ.

Sarcina

1. Se va crea compozitia fularului cu motive vegetale. Compozitia va
corespunde dimensiunilor bucatii de tesatura. Conturul imaginii grafice de pe
coala de hartie trebuie sa fie usor vizibil, pentru a fi transferat cu usurintd pe
tesatura fixata pe cadru.

2. Tesdtura se va intinde pe cadru atent si uniform, pentru a se
evita deteriorarea si distorsionarea ei.

3. Transferarea imaginii pe tesatura de pe coala de hartie cu imaginea
graficd pregatita se va efectua fixand coala de hartie de tesatura fixata cu
ajutorul acelor de siguranta sau cu ajutorul lipiciului de rama, sasiului, astfel
incat sa fie vizibila compozitia.

4. Transferarea imaginii grafice pe tesatura fixatd se va efectua
folosind tubul de sticla pentru solutia de rezerva. Se recomanda sa nu fie
introdusa in tubul de sticla prea multa solutie de rezerva, din motiv ca acesta
poate avea un flux prea repede si poate ldsa in timpul trasarii picaturi
nedorite. Contururile imaginii grafice necesita a fi trasate atent, fara a le rupe
in mod diferit.

5. Dupa rezervarea imaginii grafice, tesatura se va picta. Se va
verifica, pentru nceput, imaginea rezervatd pe tesatura cu ajutorul unei
pensule inmuiate in apa curatd — in cazul in care prezintd scurgeri, se va
corecta linia trasata. Pictatul pe tesdtura va incepe cu cele mai deschise zone,
deplasandu-se treptat spre tonuri mai inchise. Colorantul se va aplica pana
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aproape de conturul imaginii trasate. Nu se vor amesteca in acelasi element
din imaginea graficd mai mult de trei culori.

6. Finalizand lucrarea in tehnica batikului rece Fular cu motive
vegetale, se vor fixa colorantii cu ajutorul fierului de calcat, in cazul
colorantilor pe baza de rasina, sau cu ajutorul aburilor, in cazul culorilor pe
baza colorantilor de anilina.

Cerinte:

- echilibrarea cromaticd in compozitie;

- acuratetea trasdrii solutiei de rezerva pe tesdtura, care, prin urmare,
nu trebuie sa contind urme de trasari multiple pe acelasi loc.

Tema 2. Tehnica batikului fierbinte: Fular cu motive zoomorfe

Scopul:

- sa descrie procesul tehnologic;

- sd analizeze capacitatile de racordare a intentiei compozitionale la
posibilitatea materialelor textile si a limitelor impuse de tehnica batikului
fierbinte;

- sd cunoasca posibilitatile procesului tehnologic modern si clasic;

- sd aplice tehnica batikului fierbinte in mod creativ.

Sarcina

1. Se va crea compozitia fularului cu motive zoomorfe. Compozitia va
corespunde dimensiunilor bucdtii de tesatura. Conturul imaginii grafice de
pe coala de hartie trebuie sa fie usor vizibil, pentru a fi transferat cu usurinta
pe tesatura fixata pe cadru.

2. Tesatura se va intinde pe cadru atent si uniform, pentru a se evita
deteriorarea si distorsionarea ei.

3. Transferarea imaginii pe tesaturd de pe coala de hartie cu imaginea
grafica pregatitd se va efectua fixand cu ajutorul acelor de siguranta coala de
hartie de tesatura fixata sau cu ajutorul lipiciului de rama, sasiului, astfel
incat compozitia sa fie vizibila.

4. Transferarea imaginii pe tesdtura fixatd se va efectua folosind
instrumentele pentru solutia de rezerva aplicata Tn tehnica batikului fierbinte.
Se recomanda ca instrumentele sa fie fierbinti, aplicand ceara fierbinte pe
tesdtura conform desenului de pe hértia de calc.

5. Dupa rezervarea imaginii cu ceara, fesatura se va picta. Rezervarea
desenului cu ceara pe tesdturd va incepe cu cele mai deschise zone,
deplasandu-se treptat spre tonuri mai inchise. Nu se vor amesteca in acelasi
element din imaginea grafica mai mult de trei culori.

6. Finalizand lucrarea in tehnica batikului fierbinte Fular cu motive
zoomorfe, se va indeparta ceara de pe tesatura cu ajutorul fierului de célcat,
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pana cand tesatura va dobandi proprietatile sale initiale. Se vor fixa
colorantii cu ajutorul fierului de célcat, in cazul colorantilor pe baza de
rasina, sau cu ajutorul aburilor, in cazul culorilor pe baza colorantilor de
anilina.

Cerinte:
- echilibrarea cromatica in compozitie;
- acuratetea trasarii solutiei de rezerva pe tesatura.

Temag3. Batik-tehnica libera: Basma Anotimpuri

Scopul:

- sa descrie procesul tehnologic;

- sd analizeze capacitatile de racordare a intentiei compozitionale la
posibilitatea materialelor textile si a limitelor impuse de tehnica batikului-
tehnica libera;

- sd cunoasca posibilitatile procesului tehnologic modern si clasic;

- saaplice batikul-tehnica libera in mod creativ.

Sarcina: Se va executa batikul-tehnica libera pe tesatura implicand
absenta oricaror agenti de rezerva care limiteaza raspandirea colorantilor pe
tesaturi. Tesdtura va fi acoperitd cu o solutie concentrata de sare.

Cerinte:

- echilibrarea cromaticd in compozitie;
- acuratetea indeplinirii batikului.
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Concluzie

Suportul de curs este conceput ca un instrument de lucru pentru
pregatirea si desfasurarea orelor la unitatea de curs din cadrul planului de
invatamant artistic Tehnici Textile la specialitatea Tapiserie. Viitorul artist
plastic va fi tentat sa-si reprezinte ideile prin interferenta stilurilor si
metodelor aplicate in cadrul tehnicii batikului, care ofera o extraordinara
fortd de sugestie vizuala.

La specialitatea Arte decorative aplicate (Tapiserie) instruirea are
caracter evolutiv: insusirea abilitatilor de lucru in tehnica batik se imbina cu
dezvoltarea calitatilor artistice individuale.

Familiarizarea cu tehnica batikului nu se limiteaza doar la insusirea
abilitatilor tehnice; este importanta formarea la studenti a limbajului artistic
si imaginativ. Lucrul dupa propriile compozitii se imbind cu studierea
specificului limbajului decorativ, al particularitatilor expresive ale tehnicilor
de executare.

In suportul de curs sunt oferite indicatii practice care permit evitarea
mai multor greseli la executarea lucrarilor in tehnicile batikului. Capacitatile
de creatie ale studentilor contribuie la bunastarea tarii si, Tn mare masura,
determina potentialul ei economic, cultural, precum si competitivitatea
natiunii. Imaginile cu imprimeuri din anexa reprezinta exemple elocvente ale
tehnicilor si completeaza organic expunerea materialului didactic.
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